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Lag‏ یزال الأهداء lil‏ مستمراً: 
إلى من اعتنقتنی وآمنت بن واعتقدتنی وآزرتتی. 


إلى من لم تصادر فى يوم من ANI‏ حریتی فی البحث x‏ 
والسعى ورا٭ فى کل OK‏ 


إلى من كانت لى دائماً الزوجة والأخت ІЗДЕ‏ والمستشار . 
إلى زوجتی الد كتورة علية محمود عزت عياد. 


1де واعزازاً‎ ob, 
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الواد السمعية البصرية E EERE‏ 
ملفات البيانات الآلية کے ے دج تی 
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تطور الأبجديات ——— 
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сес зілуі 
المقدهة ا‎ 
الببليوجرافيا التاريخية ۔--‎ а 

| КМ :فى مفھوم الببليوجرافيا التاریخیة ب پاٹ‎ Қ ӨНЕРІ? 
الكراس الأول: مواد الکتابة وأدواتها سس سه‎ 


الكتابة аа‏ لوصو سس یسیوا 


الکراس الثالث: اختراع الطباعة وتطورها سب o‏ 
موطن الطباعة وانتشارها سس 


أو ربا وا حروف امتح 49 سفت 


الطباعة فى الولايات المتحدة والعالم اشدید.... 


انتشار الطباعة فى الوطن العربى pans‏ .. 
حو لیات الطباعة حتی عام . .00 


الکراس الرابع: تطور المعرفة الانسانية سس سس 


حواشی ومصادر السفر الاو J‏ —————— 


السغر الثانی: Site rae‏ 
مقدمسسة: : فى مفهوم الببلیوجرافیا التحليلية .. 


الکر اس الخامس : بناء الکتاب وملامحه ОШ‏ بت ы‏ 


الطباعة الجسمة والطباعة الكهربائية 
استتساخ الوثائق . 
اللامح المادية للکتاب : نظرة فوقية 
БЕРЕКЕНІ‏ 

الکر اس السادس: علامات الطابعين Loss‏ 
مفھومھا وفو d‏ ۱ 
اللوحات ~ 


الکراس السایع: صفحة العتوان سس 


تعريفها وأھمیتھا — 
اللوحات مکی پچ شس 


-\.- 


الكراس الثامن: الهوامش 


а ДАШ А): аа الكر اس‎ 


مفهوم العلامات وفوائدها 
تمييز قطوعات الکتب 


- - 


قيمة العلامات الائية فی تحدید التو اریخ 





$$$ і Ш 
الكراس العاشر: حرد المتن فی آوائل الطبوعات‎ 








مفهومه وتطوره 
حرد Gill‏ فی مطبوعات مایئژ س — 


حرد САМ‏ فی مطبوعات البندقية M‏ 
کرازات ارس cl‏ لات сене M a oe‏ 
التواریخ فى حرد الا ———— 
حرد الى فی الطیوعات الصوية е-е‏ 


Залым дай алла ا‎ ЖЫШАЙ 
إنتاج المهاديات سس ىت‎ жас الكراس الحادی‎ 
M إنتاج المهاديات سسس‎ Bes 

حجم الطبعة فى الهادیات -. 

الطاقة الانتاجية فی الطباعة - 

معاییر الانتاج الطباعی .. 

احصائيات المهاديات دس 
الكراس الثانى عشر : الایضاحیات .. 

تطورها التاریخی وآنواعها 

الايضاحيات بالطريقة الباررة . 


Не eee 


الایضاحیات بالطريقة ААИ‏ سس 
الایضاحیات alU‏ ,22 المستوية تست 





الکراس الثالث عشر: تجليد ЕЕ‏ 


О کرس وت‎ ISSUES 
енен не елы ыы تون اارائل‎ 

إجراءات عملية التجليد an‏ 
مواد التجليد أو التكسية ا سم 


morc MAT 
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فى معية هذا الكتاب : 


انتهینا فى کتابنا الأول عن هذا الوضوع إلى أن علم الببليوجرافيا РЕР‏ 
تتنازعه نظریتان: آطلقنا على الأولى منهما اسم النظرية العامق فقط من منطلق 
أن جمهور الفقهاء التخصصین یذهبون Ма‏ الذهب ويعتنقؤن Ма‏ الرأى. وهم 
یرون أن الببلیوجرافیا هى علم قوائم الانتاج الفکری. وهذا العلم يدور فى BH‏ 
محاور لا رابغ لها وهی : 

. دراسة مراحل وإجراءات إعداد القوائم أى الببلیوجرافیات.‎ - Y 

۲ - دراسة قواعد إدراج ووصف الفردات وتنظيمها داخل القوائم. 

۳ ۔ دراسة النتج النهاتی نفسه أى القوائم النشورة واتجاهاتها العددية 
والنوعية وتقییمها ومعرفة النتج لعدم تکراره وسبر نقاط القوة والضعف فیما أنتج 
من القوائم للاستدراك أو التذييل أو التتمة أو التکملة أو الصلة وما إلى ذلك. 

Ша‏ عن النظرية الاولی. آما чы!‏ الثانية فقد أطلقنا E‏ النظرية 
الخاصةء فقط من منطلق أنه لا يعد يعتئق هذه النظرية سوی عدد محدود من فقهاء 
التخصصین وصفوتهم. هذه النظرية تری أن الببلیوجرافیا هی علم الکتاب بعناه 
الواسع جدا: من حيث هذا الکتاب هو ماض وتاریخ» ومن حيث هذا الکتاب 
هو کیان مادی لازم آشد اللزوم لحمل العلومات؛ ومن حيث هذا الکتاب هو 
كيان فکری ورسالة موجهة من مرسل هو الژلف إلى مستقبل هو القارئ ومن 
حیث هو lal‏ تستعمل ویستفاد بها. ومذه النظرية آفرزتها فرنسا فى القرن الثامن 
عشر وما بعده واعتنقها البریطانیون ووسعوها من بعدهم. ومن هنا تبتلع النظرية 


ыз کر‎ 


الخاصة إلى جانب ما تبتلع النظرية العامة آیضا باعتبارها جزءا محدوداً من علم 
الکتاب. ۱ 

وعلی هذا الاساس cul) дё‏ تقسیم کتاب النظرية ا خاصة فى الببلیوجرافیا 
الذى بین آيدينا الآن إلى أربعة اسفار» وکل سفر انشطر إلى عدة کراسات جاءت 
على النحو الآتى: . 

السفر الأول . الببليوجرافيا. леп‏ وقد انشطر إلی 7 كراسات هى : : مواد 
الكتابة وأدواتھا؛ الكتابة وتطورها؛ الطباعة وتطورها؛ الفکر الإنسانى فی الزمان 
والکان» وذلك على اعتبار أن الببليوجرافيا التاريخية تتعلق أساساً بتاریخ الکتاب 
وتطوره ol,‏ الكتاب يقوم Де LL‏ ثلاث piles‏ هی الوسيط والرمز والفكر 
وبالتالی کان AY‏ من ihlas‏ هذه الأطراف الثلاثة pel pu‏ السابق. 
: السفر الثانی . الببلیوجرافیا التحليلية أو ا مادیة (الفيزيقية). أى اللامح المادية , 
للکتاب. وقد انشطر هذا السفر إلى تسع کراسات؛ ھی صفحة العنوان وحرد 
I‏ علامة الطابع والهوامش والعلامات المائية والایضاحیات والتجلید . 
والنظوة الفوقية الطائرة على الملامح ا مادیة وبناء الکتاب . 

السفر الثالث. الببلیوجرافیا النقدية أو النصية.. وهی تتعلق أساسا باللامح 
الفكرية فى العمل . وقد انشطر هذا السفر إلى أربع کراسات. هی العلاقات بين 
النصوص (التناص) ؛ انتقال النصن فی الزمان والکان؛ تحقیق النصوص؛ طرق 
انتاج. النصوص . ۱ 

السفر ый‏ . الر فاهية الببليوجرافية . ويقصد dab JL‏ اليبليوجرافية الذهاب 
إلى ما وراء الحد الأدنى من العمل الببلیوجرافی على النحو السابق فى النظرية 
العامة والخاصة فيما يدخل فى باب الترف الببليوجرافى. ولذلك انشطر هذا 
السفر إلى ثلاث كراسات هى الببليوفيليا أو الببليومانيا أو هوس جمع الكتب؛ 
الببليؤثيرابياء أو العلاج بالقراءة؛ ثم الببليومتريقا أو دراسة الاتجاهات العددية 
والنوعية لارنتاج الفکری أو كما يذهب البعض إلى تسميتها بالقياسات الوراقية أو 
الببليوجرافية . 

ولقد يرى البعض أن النظرية الخاصة تثقل كاهل الببليوجرافيا مجالات يجب 
آن تستقل و وتقوم بلاتھا أو هى بالفعل الفصلت واستقلت فتاريخ الكتاب عرف فى 


ры 


حضن . آمه بالببليوجرافيا cise bd‏ ولا استقل عرف بهذا نا لاسم m‏ والطبع 
والنشر عرف فى خضن aul‏ بالببلیو GI‏ التحليلية الفيزيقية ية ولا بلغ سن الرشد 
اتخذ الاسم الجديد وأقام حياة خاصة به وقطع کل صلة برحم آمه وحضنها. 
کذلك op‏ تحقیق التصوص کان فى أيام رضاعته وحضانته يعرف باسم 
الببلیوجرافیا النصية أو النقدية ولا بلغ سن الراهقة انفصل عن اسمه وتبناه 
کثیرون ليسوا من آهله أو رحمه. وهكذا ا حال فی سائر فروع النظرية خاصة 
فقد انفصلت الببلیومانیا (الببلیوفیلیا أو هوس جمع الکتب) وتاهت عن آمها ولم 
يعد لها ذکر ویقال ماتت فى سن اليفوعة أو الکهولة؛ فلم يعد ثمة مجانین 
بالکتب يهيمون بها ویبذلون فى جمعها کل غال ولم تعد الكتابة فیها T UT‏ ذابال . 
لقد کان آخر العناقید فى الببلیوجرافیا ا خاصة الببلیوثیرابیا (العلاج (ыды‏ 
والببلیومتریقا (القیاسات الببلیوجرافية). أما الببلیوثیرابیا فقد انفصلت عن آمها 
مبكراً بل ولدت مبتسرة فى مطلع قرننا ولم تجد حضانة تعيش فیها فاعتلت 
صحتھا فماتت أو کادت. على العکس من الببلیومتریقا التی يبدو آنها تغذت على 
طعام آختها فی بطن أمهاء ولا خرجت رضعت لبانا كثيرة لی ليست من آمها فخصبت 
وهی ОЧ!‏ تعيش بنفسها. وکأنی بالببلیوجرافیا کالفلسفة تحمل فى بطنها کل العلوم 
laa;‏ من الزمن Xil‏ توأمية وغیر توأمية ثم خرج من هذا البطن الجنین تلو الجنین 
ونما وترعرع وشب وکهل وقطع کل Алау Ша‏ حتی لا يكاد یعرف نسبه أو 
اصله . 

تلك هی قصة الببلیوجرافیا کاملة بسطتها فی کتابین بنفس العنوان لا یفرق 
Lea‏ سوی اسم النظرية . ولقد تجمعت لدی عن النظرية ا حخاصة مادة علمية 
غزيرة اضطررت معها إلى تقسيمها إلى مجلدين يحوي كل منهما سفرين. 
والمجلد. ا حالی يتعلق بالببليوجرافيا التاریخیة والببليوجرافيا التحليلية والجلد 
الثانى من النظرية الخاصة يدور حول السفرين الثالث والرابع عن الببليوجرافيا 
النقدية أو النصية والرفاهية الببليوجرافية . 


شهبان عبد jajal‏ خليفة 
الجيزة ‏ ميلووكى ‏ سانت لويس 
1445-11 
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الببلیوجرافیا التاریخیه 
Historical Bibliography‏ 


مقدمة: فى مفخوم الببليوجرافيا التاريخية 
الكراس الأول : مواد الكتابة وأدواتها. 
الكراس الثانی: الكتابة وتطورها. 

الكراس الثالث: الطباعة وتطورها. 

لکراس الرابع: الفكر الا gula:‏ وتطوره. 
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مقدمة: فى مفهوم الببليو جرافيا التاريخية وإطارها 

تعنى الببلیوجرافیا التاريخية CU‏ بتاریخ الكتاب وتطوره فى الزمان والمكان 
على وجه GUY‏ وذلك لرسم الصورة العامة لهذا التطورء شأنها فى هذا OLS‏ 
أية دراسة تاريخية فى أى مجال آخر فهناك تاريخ الطب وهناك تاريخ الهندسة 
وهناك تاریخ الفلسفة والفلك والفن والأدب وغیرها. . والهدف من ذلك ba‏ 
التجذير والتأصيل والنظرة الراجعة بقصد رصد المسيرة واستخلاص العبر 
والدروس وكذلك الاستمتاع أحيانا Le‏ كان يحدث فى c Lal‏ فنحن لا نملك أن 
نوثر فی الاضی ولكن ندرس كيف آثر فینا هذا الماضى» وكيف نفيد منه فى 
جار تا lass‏ 

ولا كان الكتاب عبارة عن «رسالة فكرية سجلت برمز معين على وسیط 
خارجى قابل للتداول والتناول بين الناس٤؛ OB‏ الببليوجرافيا التاریخیة ӘҢ‏ 
تتحرك فى هذه الحاور الثلاثة وهی : 

١‏ مواد وأدوات الكتابة عبر العصور. 

Y‏ الكتابة أو الرمز الذى سجل به الانسان أفكاره عبر العصور. 

Y‏ المعرفة الإنسانية وکیف تطورت عبر العصور. 

وعلى الرغم من الجدل الذى أثير حول مفهوم وحدود الببليوجرافيا التاريخية 
فترة طويلة من الزمن فقد استقر الوضع ОЧ!‏ فيها حول مفهوم محدد متفق عليه 
فطالا أن مفهوم التاریخ ينصرف إلى دراسة «الأشياء التى حدئت» فعلى التوازى 
يكون هذا هو مفهوم الببليوجرافيا التاريخية إذ يدور حول «تاريخ الکتاب» على 
الرغم من أن هذا المفهوم كان من قبل قاصراً على دراسة إنتاج الكتاب وتوزيعه 
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فقط . )245 كتاب هنا لیس بالعنی الضیق ولكن بالعنی الواسع جدا وإذا 
استخدمنا آلفاط جریج олд‏ یقول «أى سجل يحمل معلومات برموز لغویة» 
فیدخل هنا os]‏ الالواح الشمعت ورق البردی (سواء لفافات أو کراسات) 
الالواح الطينيةء . . . فالیبلیوجرافیا التاريخية باختصار هی دراسة الکتب من 
حيث هی أوعية لحمل الفكر SLIM‏ عبر العصور. 

فکلما تقدمت الانسانية فی مدارج الحضارة آصبح الناس فی حاجة إلى 
الاتصال عبر الزمان والکان بوسيلة آکثر من مجرد التخاطب اللغوی» ععنی آخر 
уу,‏ مکتوبة تحمل List‏ على وسيط LU‏ للتداول والتناول بين الناس أى 
نستبعد من دزاسة الببلیوجرافیا التاريخية الأحجار وا مدران والتمائیل .تلك الواد 
التی مکانها الطبیعی فى التاحف آما الوسائط القابلة للتناول والتداول فهی التی 
تدخل فی ДЫ‏ الببلیوجرافیا التاريخية. ومن ثم فان هذه الوسائط تبدأ بأوراق 
البردى والواح الطین مرورا بالرق والورق وانتهاء بالواد السمعية البصرية 
والصغرات الفيلمية وآفراص اللیزر. ومن هنا OB‏ الکتاب الطبوع لا يمثل سوی 
حلقة واحدة من حلقات الببلیزجرافیا التاريخية. ومن ثم فان الببلیوجرافیا 
التاريخية ینصب اهتمامها الأول على الکشف عن سلسلة الأشكال الادية التی 
تقلب فیها الکتاب عبر العصور بینما محتوياته استمرت كما هی دون اضطراب 
أعنى الرسالة الفكرية التى یحملها الوعاء الادی. فالکتاب من الناحیة الفيزيقية 
لیس مقصوداً فى حد ذاته ولكنها مجرد آوعية أو آدوات لحمل الفکر وهذه هی 
الوظيفة الاساسية. 

وتاریخ الکتاب هو جزء من الحياة الاجتماعية والثقافية للشعب فی حينه ووقتا 
آما تاریخ إنتاجه وتوزیعه فهو جزء من التاریخ الاقتصادی والتکنولوجی. وبعض 
مظاهره الزخرفية والايضاحية هی جزء من تاریخ الفن . 

لقد حدد هلنجا فى کتابه النسخ والطبع فی هولندا: 
Hellinga, Wyne С. = Сору and print in the Netherlands: An atlas of‏ - 
historical bibliography. Amsterdam, North - Holland Publishing Compa-‏ 

ny. 1962. | Pee S 

- بت 


ثلاث مجالات تدور فیها الببليوجرافيا التاريخية هی : 

Leal - ۱‏ ودور الکتاب فی الثقافة. 

۲- وضع صناعة الکتاب فی النظام الاجتماعی . 

۳ - الشکل الادی للکتاب . 

ورغم ذلك فان الحاولات الأولى ALS‏ تاریخ الکتاب انصبت فقط علی هذا 
الجانب الثالث وحتی اليوم az‏ هذا الاتجاه سائداً У‏ ما نجد able.‏ الحياة 
الثقافية ضمن LL ДЫ‏ التطور المادى للکتاب. وفى هذا الصدد аё‏ تركيزاً 
هاما على «الطبعة الأولى» والطبعات الزورة باعتبارها علامات بارزة فى تاريخ 
الكتاب . 

آما المظاهر الاقتصادية للببليوجرافيا التاريخية فقد باتت فى الظل غالبا إذ 
بدرس الكتاب على أنه أول كتاب لطابع معين أو أول كتاب يصدر فى مدينة معينة 
وفی آغلب الأحوال لا نجد xl‏ دراسة حول حقائقه الاقتصادية» تكاليف الورق» 
الحبرء الطبع» معدلات أجور الطابعين» كم عدد النسخ التى طبعت منه ثمنه كم 
باع من النسخ. . . العلاقة بين الطابع والناشر والبائع؛ فهذه جميعا مجالات 
مجهولة بالنسبة لنا.. ومن المعروف أن الغالبية العظمی من الكتب انتجت فى ظل 
الظروف الاقتصادية السائدة فى عصرها ومن ثم فإن دراسة هذا الجانب منها 
يكشف عن الكثير» وعلی سبيل الثال كان سعر بيع الكتاب لابد وأن يتمشى مع 
أسعار بيع السلع الأخرى. ومن المؤسف حقيقة أن البنية الاقتصادية لنشر الكتاب 
ما تزال بعيدة عن Uf‏ دراسة جادة رغم توافر Ш‏ الخام لهذه الدراسات» وهی 
تحتاج إلى جهد grat‏ وتنسيقها لانها مبعثرة فى أماكن مختلفة وتتفاوت من دولة 
إلى دولة. 

فإذا كان سعر بیع الكتاب غير معروف لنا فبالتالى لا یمکننا أن نتعرف على 
تكاليف الطباعة ولا على حجم الطبعة وعلى هذين العاملين یتوقف عامل 
التسويق والتوزيع وعوامل أخرى كثيرة. ونحن للأسف لا نعرف كثيرا عن: 
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السعرء حجم الطبعة ¢ الفترة بين الطبعات أو الاصدارات» مدی وجود 
المؤوسسات المستهلكة للكتب مثل المكتبات. . . لأنها جميعا تكشف عن الدور 
الاقتصادی والاجتماعى للكتاب. وهذه العوامل كلها يمكن أن تساعد فی قياس 
دقيق لتاريخ الكتاب ومؤشراته رغم آنها تؤسس قیاساً كميا. لقد صممت الكتب 
أساسا لكى تؤثر فى عقول الرجال وأعمالهم وأفعالهم ولن نتمكن من AUS‏ 
تاريخ الكتاب بالكامل إلا إذا عرفنا نتائج هذا التأثير ومؤشراته. فهذا التاريخ 
يدخل فى ضمن LA‏ الثقافیة والاجتماعية فى زمنه وللأجيال اللاحقة ولا أعتقد 
أن هذا الجانب من تاريخ الكتاب قد لقى اهتماما يذكر من جانب الباحثين. 
ونحن على يقين من أن كميات كبيرة من الوثائق سوف تكتشف بمجرد إعمال 
المحاولات الجادة لمعالجة هذا الجانب. 
كذلك فإن الجانب التقنى فى إنتاج الكتاب يحتاج هو الآخر إلى دراسات 
مستفيضة فما زالت طرائق طباعة الكتب القديمة فى حاجة إلى كشف غموضها 
فعلى سبيل الثال فان الطباعة اليدوية التى بدأت فى القرن الخامس عشر قد 
انقرضت أو كادت ولم يبق منها إلا نماذج قليلة وبالتالى لا نتمكن من معايشة 
ظروف. إنتاج کتاب القرن الخامس عشر والسادس عشر على نحو دقيق فعال 
وتجریبی وبدون هذا النوع من التجريب فان كثيرا من مشكلات الببليوجرافيا 
التاريخية تبقى معلقة. وعندما el‏ فیلیب جاسكل سنة ۱۹۵۳ بدراسته التجريبية 
على مطابع الخشب اليدوية الموجودة فى أوربا حتى تلك السنة فإن عددها 
الإجمالى كان ۱۹ مطبعة فقط. 
Philip Gaskell — Letter in Times Literary Supplement, 23 January‏ 
| .1953 
' ومعلوماتنا عن الطابعات التى آنتجت النسخ الکثيرة من الكتب بین ۱8۵۰ و 
۰ هى CL‏ معلومات نظرية نستقیها فقط من الكتابات ولم نرها رؤية 
العين. فمنذ دلیل موکسون Moxon‏ حتی بداية القرن التاسع عشر تعطینا ШЫ‏ 
الطابعين التصلة نسبيا فکرة مبدئية مکتوبة عن آلات الطبع ولكن مع وجود 
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فجوات فی بعض الأحيان. ولقد سعی الببلیوجرافیون الأوائل من أمثال Blades‏ 
إلى دراسة تلك النقطةء وربا جاء الاهتمام ا حقیقی بذلك من جانب ماكرو فى 
مقدمته عن الببليوجرافيا والتى نشرها سنة ۱۹۲۷ والتی مسحت المشكلة مسحاً 
شاملاً والكتاب са‏ سعى فيه ماكرو لاعطاء القارئ فكرة كاملة عن تفاصيل ما 
يدور فى دار الطباعة وقد خلص ماكرو إلى حقيقة أنه «لا يوجد سوى اختلاف 
ئ اتتام ——— ۰ وسنة ۱۸۰۰... وإذا 
шы ен шый‏ سیدرپ وو پوت 
فترة آحری" . 

نعم aa)‏ كانت هناك فروق ذات JL‏ وخاصة من فترة إلى فترة ومن بلد إلى 
بلد ولکن الخطوط العامة العريضة تبقی واحدة. بل إن الفروق كانت تکمن 
كذلك فی إنتاج الفتات الختلفة من الکتب . 

إن تقنیات |نتاج الکتاب لا تکمن فقط فی آلات الطباعة بل فى جوانب آخری 
مثل صناعة الورق. إن صناعة الورق لم تعالج من الناحية الفنية بالقدر الکافی 
فقط عو حت من الناحية الاقتصادية وربا تأتى ذلك من أن الورق هو العنصر 
الأساسى بين المو 9 eu‏ الداخلة فی إنتاج الکتاب والذی یتعرض لضغوط 
خارجية كثيرة ومؤثرات شتى. ومن هنا فإن تطور تكنولوجيا إنتاج الورق لم 

تتعرض لكثير من الدرس والتمحيص. 

وبنفس هذا القدر نحن لا نعرف إلا القليل عن كيفية إنتاج الإيضاحيات فى 
الكتب وعمليات سبك الحروف وتصميمها. كما لا نعرف إلا القليل عن فن 
التجليد وتطوره رغم وجود بل وجرافية انجليزية ضافية عن هذا الجانب هى التى 
قام بها برنارد میدلتون: 
Middleton, Bernard С. = А history of English craft bookbinding te-‏ - 

chinque, 1963. 


وهذه الدراسة طرقت باباً جديداً Gu‏ فى الببلیوجرافیا التاريخية . 
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ومن هنا تکون الخطوط العامة للببليوجرافيا التاريخية قد وضحت وبالتالی فان 
بعض جوانبها یحتاج إلى تدعيم وبعض الجوانب يحتاج إلى مدخل جديد فی 
العامة وبعضها یمکن أن يبقى على حاله وبینما أسرع التخصص فی الببليوجرافيا 
التاريخية خطاه فإن قلة من الكتابات فقط هى التى عالجت الموضوع ككل ومن 
بينها الكتاب الجيد الذى ضاع فى الزحام لقلة ما طبع منه من نسخ وهو: 
Wroth, L.C (edt.) А history of printed books; being the third number‏ 

of the Dolphin. 1938. 

وما نحتاج إليه أيضا هو محاولات ш» JST‏ وشمولا لربط التطور العام 
للکتاب ibas‏ من قنوات الاتصال وربط ذلك بالتطور والتنمية العامة الاجتماعية 
والثقافية فى تلك الفترة. وهو ما فعله البروفسور اینز فى کتابه العظیم عن تحيز 
الاتصال : | 

Innes, Н.А. = Тһе Bias of communication, 1951. . | 

ax‏ قطع شوطاً محموداً فى هذا الاتجاه ويمكن أن يكون CUI‏ صالخا 
لدراسات أكثر تفصيلاً إذا أردنا توسیع معرفتنا بدور الکتاب فی 5\41 الثقافية 
л‏ 76 

والستوی الثانی الذى يمكن أن تعد فيه بحوث مستفيضة فی الجال هو دراسة 

وهتاك مصدر هام للمعلومات عن الادة التاریخیة 1-45 ما آغلفناه هو 
«الأرشيف» وخاصة ذلك التعلق بالطابعین وفنهم حيث أن جذور الیبلیوجرافیا 
التاريخية تکمن فى فترة لم يكن البحث التاريخى معروفا فیها فالعلوم العظيمة 
best J‏ والآثار. هی وليدة القرن الاضی فقط ولقد قدمت هذه العلوم 
(ضافات عظيمة إلى علم التاریخ L gas‏ ومن المکن أن تضيف Wis‏ إلى 
الببليوجرافيا التاريخية خاصة وعندما يحدث ذلك فسوف تبرز عدة نتائج هامة إلى 
الوجود. 
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ويلاحظ عموماً أن حركة إنتاج الكتاب تترکز فى قلة من الدن بالدولة ولهذا 
فان الدراسات ТШД;‏ ما تدور حول هذه المراكز وعندما یعالج انتاج الکتاب فى 
الاقالیم فان المعالجة تأتی سريعة وخاطفة فالنشر فى بریطانیا هو النشر فی لندن 
على سيبل الثال . ax),‏ فتحت أرشيفات المحليات فى الأقاليم الباب علی 
مصراعيه لكتابة تاريخ الأقاليم ونأمل المثل فى كتابة الببليوجرافيا التاريخية وإن 
تنظيم (دور المحفوظات) فى الأقاليم سوف يؤدى: إلى نتيجة عظيمة فى هذا 
الصدد. کذلك فان الأرشيفات الخاصة بالمؤسسات الداخلة فی النطاق یمکن أن 
تحل مسائل غامضة كثيرة. 
وأخيراً لابد من الالتفات إلى المنطقة المتنازع عليها بين الببليوجرافيا التاريخية 
والتاريخ العام والادب العام . وهذه يمكن أن تتخذ عدة آشکال من بينها دراسات 
القراءة تلك التئ تبدأ بعد الانتهاء من إنتاج الكتاب وتوزیعه فالکتاب هو أداة 
للقراءة وليس غاية فى حد ذاته فإذا كان تاريخ الكتاب بالمعنى الضيق مرتبطا 
بإنتاجه وتسويقه فإن الغرض من الكتاب يبدأ بعد التسويق. ومن هنا فإن أى 
مسح لعادات القراءة واتجاهاتها ومؤثراتها تهم الببليوجرافى بنفس القدر الذى €( 
ا مۇرخ والناقد الأدبى . ولقد أنتجت بعض الدراسات الجادة فى هذا الصدد منها: 
Altick, R.D. = The English common reader; a social history of mass‏ 
reading public: 1800 - 1900. 1957.‏ 


إن الببليوجرافيا التاريخية يمكن أن تصل إلى النقطة التى يبدأ منها عمل 
الببليوجرافيا النصية. والببليوجرافيا التاريخية يمكن أن تكون جزءاً من الدراسات 
التاريخية بنفس القدر الذى هى جزء من الدراسات الببليوجرافية. وهى من هذه 
الناحية يكون مثلها مثل الببليوجرافيا النصية فى علاقتها بالدراسات الأدبية. 
والببليوجرافيا التاريخية تحتاج لنفس النهج والجهد والموضوعية الوجود فى دراسة 
التاريخ فهى تجمع حقائق صغيرة متناثرة وتبنى منها قاعدة عامة. إنها تحتاج إلى 
توينبى يرسى أسس تطويرها وتطورها بين الأنشطة والإنجازات الإنسانية ويربط 
بينها وبين تلك الأنشطة والإنجازات. 
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إن دراسة الببليوجرافيا التاريخية تحتاج إلى مرخ آکادیمی يكتب أساساً 
للببليوجرافيين التاريخيين ويشكل شكل الدراسات الستقبلية فيها كما تحتاج على 
الجانب الآخر إلى كاتب شعبی يقدمها للقارئ العام . 

وفى هذا السفر سوف نعالج تطور الكتاب فى أطره الثلاثة الوسيط والرمز 
والمحتوى. وقد ورعت المادة فى هذا السفر على أربعة کراریس؛ أحدها خاص 
بالوسيط واثنان يتعلقان بالرمز خطاطة وطباعة والرابع خاص بتطور المعلومات 
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اخترع الانسان الکتابة قبل أن یخترع الواد: التی یکتب علیها وقبل أن يخترع 
الأدوات التى يكتب بها ومن هنا فإنه لحأ إلى استخدام المواد والأدوات التی 
وجدها فى بيئته لهذا الغرض. وربا كان أول مواد الكتابة جدران الکهوف 
والحجارة وربا كانت الكتابة الأولى خربشات على الحجر بدون معنى معين 
وكانت تتم على الصخر بقطعة أخرى من الصخر ثم تطورت إلى نقوش حجرية 
بعد ذلك. وكتب الإنسان البدائى أیضاً على اللخاف وعلی ورق الشجر وعلى 
الخشب وعلی الفخار وكل ما آمکنه استخدامه فى هذا الغرض مما يدخل فى 
المواد التى تجود بها الطبيعة. وربا و الانسان Gi‏ من الحديد المدبب 
استخدمها كقلم فی نقش ما آراد على الحجر. والحجر بطبیعته كان ثقيلاً یصعب 
نقله من مكان إلى آخر كما أنه لا يستطيع حمل سوى كمية قليلة من العلومات؛ 
كما أن المواد الأخرى لم تكن متاحة دائماً ولم تكن عملية ومن ثم U-‏ الإنسان 
أو أخطر اضطراراً إلى اختراع وتصنيع مواد يكتب عليها وأدوات يكتب بها. 
وكانت تلك المواد الصنعة هى من وحی البيئة فقد استخل المصريون القدماء نبات 
البردى الذى ينمو فى بيئتهم فى هذا الغرض لصناعة ورق البردی واستغل 
العراقيون القدماء صلصال بلاد ما بين النهرين فى صناعة ألواح أو قوالب 
الطين. كما صنع الصینیون وغيرهم فى آسیا رقائق من نحاس وشرائح من 
البوص» وشرائح من البرونز والرصاص للكتابة عليها. كما استخدم اليونان 
والرومان ألواحا من الخشب غطوها بطبقة من الشمع حتى يمكن استخدامها عدة 
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مرات عن طریق إذابة الشمع لمحو الکتابة. c HUIS‏ الانسان من جلود 
ا حیوان ورقا یکتب LS cate‏ كان یحدث فی جنوب شرقی آسيا والهند 
وسیلان. ومن الطریف أن قدماء الصریین قبل اختراع ورق البردی استخدموا 
جلود ا حیوانات كمادة للکتابة. وسوف نستعرض b adl‏ العريضة لواد الكتابة 
А азу‏ 
ورق البردی :Papyrus‏ 

البردی نبات مزهر کان ينمو بغزارة على شاطوء النيل وفی البرك والستنقعات. 
وقد استخدمه الصریون القدماء فی صناعة نوع من ورق МОЛ‏ عرف بورق 
البردی. لقد كانت سیقان هذا النبات تؤخذ وتقطع إلى شرائح کل شريحة فى 
حدود قدمين طولاً. وکانت الشرائح ترص إلى جوار بعضها فی وضع رأسی 
وفوقها ترص طبقة آخری فى وضع آفقی وترش Ui‏ طبقة سائلة کالنشا qu‏ 
من الدقیق وماء النيل ثم تطرق الطبقتان بمطرقة أو نحوها أو تضغطان بين قطعتین 
من حدید أو خشب ثقیل. ثم تجفف فروخ الورق بعد ذلك فى الشمس وتنعم 
بقطعة من العظم تعد خصيصا لهذا الغرض حتی يسهل الكتابة علیها بقلم من 
بوص أو ریش الطیور با حبر الذی صنعه الصریون لهذا القصد. وکان البردی هو 
المادة العملية للکتاب فی العصور „ООА, лай‏ 

ویقال ge pall of‏ قد آدخلوا ورق البردی BLS‏ للکتابة فی نحو ۳۵۰۰ 
ق.م. وظلت الادة ذات السيادة إلى أن تغلب الرق еде‏ ریما فی القرن ا خامس 
الیلادی. وقد وصلتنا کمیات كبيرة من أوراق البردی الصرية من الالف WE‏ 
وما بعدها. ولقد آدخل البردی كمادة للكتابة إلى آثینا فى بداية القرن ا خامس 
قبل البلاد. وقد مستخدماً بعد هذا التاریخ بواسطة الیونان والرومان طوال الف 
عام تقريباً. )95 الرومان یستوردون کمیات کبيرة من البردی إلى روما ویصنعونها 
محليا ويبيعونها داخل وخارج روما ما غدت معه تجارة رابحة وصناعة رائجة. 

وکان البردی یستخدم فی الکتابة بداية کافرخ مستقلة كل فرخ على حدة. 
ولکن بعد التوسع العظیم فی تأليف الکتب كان الامر پتطلب استخدام لفافات 
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طويلة من الورق تشتمل على ме‏ كبير من الافرخ. ومن ثم كانت عدة أفرخ 
حسب الطول الطلوب تلصق Ga‏ من الأطراف لتؤلف لفافة كبيرة تستوعب العمل 
کاملاً؛ آو قسماً كبيراً من العمل . وعلی سبيل SUM‏ فان BUI‏ هوميروس تقع فى 
آربع وعشرین لفافة. ومن العروف أن الکتابة كانت تتم على وجه واحد من 
اللفافة التی تکون فيها الشرائح الافقية حتی لا تعوق سیر القلم. وکانت yar‏ 
اللفافات تلحق بها „де‏ خشبية کمقابض فی طرفیها لتسهیل الفرد والطی وأحياناً 
فی طرف واحد وعندما تتألف إللفافة من درج واحد أؤ اثنين لم تكن ثمة حاجة 
إلى تلك العصی . وربا كانت تلك العصی أو القابض الخشبية تزخرف بنقوش 
مناسبة للکتاب. ولتمییز كل OLS‏ عن غيره كان یلصق به جذاذة تحمل عنوانه 
وأحيانا مولفه وهذه الجذاذة تربط إلى طرفه . وکانت الکتابة تتم فى أعمدة أحياناً 
تصل إلى عمودين وأحيانا GW‏ آعمدة فى الصفحة الواحدة وکان عرض العمود 
يدور بين بوصتین أو ثلاث بوصات ( ۵ - Cu [v‏ 

' وكان فرد اللفافة للحصول على المعلومات منها عملاً BLE‏ وخاصة إذا كانت 
القراءة فی الوضع Ui,‏ وقد شاع فى عصور ما قبل الميلاد شكل اللفافة فى. 
الکتاب ولم يتحول شکله إلى الكراس الا فى القرن الأول والثانی للميلاد. 
وكلمة كراس Codex‏ فی اللاتينية تعنى جذع الشجرة أو كتلة ا خشب. وربا كان 
آقدم الکتب التى على هيئة كراس هی ملخصات القانون الرومانی. والكتاب 
القدس المسيحى» وذلك لأغراض الاسترجاع السریع . 

واضخم. مجموعة من الکتب البردية هى تلك التى وصلتنا من مصر القديمة 
ومن آشهرها على الاطلاق وأقدمها «کتاب الوتی» والحفوظة منه نسخة فى 
التحف البریطانی» وترجع إلى العصر الذهبی لمصرء عصر بناة الاهرام. إن هذا 
الکتاب قد صمم تصمیما (шә‏ خالصاً АУ‏ یحتوی على مزامیر وصلوات ودعوات 
موجهة للاموات . ولقد كان لهذا الکتاب منزلة خاصة حیث داب الصریون 
القدماء على وضع نسخة من هذا الکتاب فی مقبرة التوفی لترشد روح الميت فی 
رحلته الأبدية فی الاخرة. وربا كان هذا الکتاب آول وأروج تجارة للکتب فی 
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العالم تلك التجارة التى نشأت على ضفاف النيل. ولعل الكتاب الثانی الشهير فى 
العالم يجئ آیضا من مصز وهو كتاب احکم CU‏ _ حوتب». وربا كان أقدم 
كتاب من نوعه فى العالم (ай Ley‏ من حكم سليمان ولقمان. والنسخة التى 
وصلتنا مكتوبة على بردى من مقاس ۲۳,۷ ٦×‏ بوصة وهی محفوظة BOW‏ 
المكتبة الأهلية فى باريس. ولم تصلنا كراريس بردية كثيرة كثرة اللفافات› ریا OY‏ 
البردى يميل إلى الهشاشة على مرور الزمن. وقد استمر البردى فى الاستخدام 
حتى القرن الحادى عشر حيث غلبه الرق وأخرجه من سوق الكتاب وتربع هو 
رغم أنهما تعايشا ردحاً طويلاً من الزمن(۳. 
الرق gi‏ الفلجان :Parchment or Vellum‏ . 

تستخدم الكلمتان للدلالة على الجلود المعدة خصیصا للكتابة عليها. وفى كثير 
من الأحيان تستخدمان على الترادف ولكن من الناحیة اللغوية هناك فرق بینهما. 
فالر 3 Ax (Parchment)‏ اساسا من جلو د الخنم والماعزء بینما الفلجان (Vellum)‏ 
يعد أساساً من جلود العجول (البقر والجاموس). ولقد عرف استخدام الجلود فى 
الكتابة منذ منتصف الألف الثانية قبل الميلاد ولكنها لم تستخدم بكثافة الا بعد 
الميلاد وخاصة اعتباراً من القرن الخامس الیلادی وان كانت برجاموم قد طورت 
ستخدامها فى القرن الثانى قبل الميلاد. حيث أن هناك مأثورات تقول ob‏ 
يومينس الثانى فلك برجاموم فى آسیا الصغرى VAY)‏ ۱۵۹ ق.م) أمر بإعادة 
استخدام б.‏ عندما أوقفت „ал‏ تصدیر البردى إلى برجاموم» وقد حسنوا 
Tus‏ فى طرائق تصنیعه مما جعلها آکثر تحملاً من البردى رغم آنها آثقل وزنا 
وأغلى. ثمناً. М,‏ کان سبب تطویر صناعة الجلود DLS‏ للكنابة فقد كانت فیها 
میزات وعيوب جعلتها من ناحية تنأفس البردی وجعلتها من الناحية الأخرى 
لاتقضی عليه فى فترة وجیزة(4). 

وقد عرفت الرقوق فی اللغة اللاتينية بورق برجاموم الانجلیزی يرحمك الله 
نسبة إلى برجاموم التی لم تلبث أن أصنبحت مركزا لتجارته. وكان الرق أغلى من 
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البردى لاسباب عديدة يرجع إلى تعقيدات الصناعة نفسها وبعضها يرجع إلى 
طبيعة ا منتج النهائى حيث أنه كان أكثر تحملا وأطول Loe‏ من البردی. 

LA‏ الفلجان وهو الاسم العربى المقابل للكلمة Vellum‏ فانه يعنى الجلود 
المأخوذة من العجول حديثة الولادة وهو أرق من الرقوق وأكثر بياضاً منها ويحتاج 
إلى معالجة أكثر عمقاً من الرقوق لدرجة أن الفلجان يمكن الطباعة عليه كالورق» 
ويمكن صباغته باللون الذى يريده الطابع نفسه. وأحسن أنواع الفلجان هى التى 
تصنع من العجول السقط ٠‏ التی لم تولد) وتعرف فی اللاتينية Uterine Уе‏ 
0 ولا تستخدم الا فی الکتب الغالیة جدا. وما یزال الفلجان یستخدم فی 
بعض الكتب الخاصة OW‏ أو الطبعات الغريبة. وعلى سبيل الخال فان الشاعر 
الإنجليزى العظيم وليام موريس فى القرن التاسع عشر لم يشتهر فقط كشاعر 
ولكن أيضا كطابع يستخدم الفلجان فى طباعة الكتب التى ينشرها فى دار طباعته 
(مطبعة كلمسكوت (Kelmscott Press‏ وذلك أن الفلجان له لون سمنى يضفى 
مظهراً براقا على الطبوعات(۵). 

لقد بدأ ظهور الرق والفلجان فى القرن الثالث بعد الميلاد على هيئة كراسات 
Sae‏ من اللفافات وكانت الكراسة الواحدة تتالف ЗЫЛ‏ من ورقتین بأربع 
صفحات ومع مرور الوقت كانت الكراسة توضع فوق الكراسة وتخاط معا من 
الكعب وكان من الطبيعى أن تكون الصفحتان التقابلتان من نفس النسيج سواء 
من الناحية التى يكوت فيها الشعر (ظاهر الجلد) أو الناحية التى يكون فيها الشحم 
(باطن الجلد). وكان الكتاب بعد خياطة تلك الكراسات يوضع بين دفتين من 
خشب كانتا أحيانا تزخرفان وأحياناً أخرى تغطيان بالجلد. 

ولعل أقدم المخطوطات المزخرفة المكتوبة على فلجان هو مخطوط 
(فرجيل (Virgil‏ الموجود الان فى مکتبة الفاتيكان. وفى متحف Hunterian ша‏ 
Museum‏ فی جلاسجو Аё‏ مخطوطة جميلة على رق بلغت حداً من جمال 
الكتابة أنها تختلط بالطباعة. وهناك المئات OW‏ من المخطوطات المكتوبة على رق 
أو فلجان منتشرة OW‏ فى مكتبات العالم „СОДА‏ 
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الألواح الطبنية :Clay tablets (Bricks)‏ 
عرف العراق. القدیم كما عرفت سوریا القديمة وسیطا آخر من وسائط 
الكتابة هر الالواخ الطينية وقد كانت هذه الألواح ولفترة طويلة المادة الأساسية 
للكتب فى تلك النطقة وقد تسربت إلى إيران والهند САЙ‏ وان لم تكن بنفس 
الشيوع فى بلاد ما بين النهرين والشام. وكانت تلك الألواح تصنع من صلصال 
التربة الخصبة فى بلاد الرافدين. وكان يكتب على هذه الألواح وهى طرية نيئة 
بمسمار من معدن أو خشب ولهذا عرفت الكتابة باسم الكتابة المسمارية. وبعد تام 

الكتابة كان الطين يجفف اما فى حرارة الشمس أو فی آفران خاصة. 
وإذا قارنا هذه الألواح الطينية با كان عليه حال البردى أدركنا أن الألواح 
الطينية رغم أنها أثقل ورنا وأصعب تداولة إلا أنها كانت أكثر تحملا وأبقى على 
مر العصورء ورغم أنها كانت تحمل معلومات قليلة بحكم حجمها إلا حفظت 
تلك العلومات وحمتها من صروف الزمن. ولقد وصلتنا من بلاد العراق القديم 
والشام وإيران والهند عشرات الآلاف من تلك الألواح التى عكف الخبراء على 

فك رموزها واستتطاقها. 2200 | 

لقد عثرنا على مکتبات كاملة فى سومر من بینها مكتبة تللو Tello‏ التی بلغت 
نحو ثلاثين ألف لوح فى موضوعات شتی: فلك» طب. تاريخ» دين» قصص. 
ويقال أن تلك المكتبة كانت قد أنشئت سنة ۰ ق.م خلال العصر الذهبى 
لمدينة أور وهذه المكتبة لم تكن مقتنياتها تدور فقط حول الحرب وأغانى ا حرب 
والصلو ات ولكن وجدنا فيها مادة علمیة عن الزراعة والتنجيم والسياسة وحتی 
عندما نقل حمورابى عاصمة حكمه من أور إلى بابل فى القرن السادس عشر قبل 
البلاد نقل هذا الوسيط Laf‏ إلى بابل كمادة للكتابة سواء فى المعابد أو الحياة 
العامة أو البلاط وكانت مكتبة بورسبا Вогвірра‏ من أشهر مكتبات ذلك الوقت 
والتى كانت تضم كميات ضخمة من الألواح . 

وعندما خلفت الحضارة الاشوریة» الحضارة البابلية وجاءت بعدها لم تتخل 
عن آلواح الطين كمادة للكتابة. وکانت أشور عاصمة تلك الحضارة الجديدة فترة 


طويلة من الزمن إلى أن نقلت العاصمة إلى نینوی. وأقدم الکتبات الاشورية 
التى نعرفها وكانت تحوى مجموعات ضخمة من الألواح كانت فى أشور. ولقد 
كانت هناك مكتبة آخری عظيمة فى نینوی بدأها سارجون ونماها سنحاريب حتى 
وفاته فى سنة ۱۸۱ ق.م. ولقد قام حفيده آشور بانيبال بتوسيع هذه المكتبة 
توسیعاً عظيماً حتى بلغت كما يقال أكثر من عشرين آلف لوح تخطى مجالات 
مختلفة کالنحو والمعاجم والشعر والتاريخ والدين والعلوم... كلها مكتوبة 
بالآشورية وكانت هناك فهارس لتلك الجموعات ما ييسر استخدامها. 

Sb.‏ جانب آور ونينوى اكتشفنا آلاف الألواح فى مناطق مختلفة من العراق 
القدیم فى کیش بانتا» ببلیا؛ شیبارا؛ آشور؛ اکاد» اورور. وقد وجدت تلك 
الالواح فی العابد والقصور وآحیانا فى بیوت ela ME‏ ومشاهير العامة. 

وعلی الرغم من أن الالواح الطينية لم تكن شائعة الاستعمال فی الهند کمادة 
للكتابة كما كان ا حال فى العراق والشام وإيران» فإنها كانت تستخدم من حين 
لآخر وقد وصلنا من الهند عينات منها اكتشفها كننجهام Cunningham‏ وغيره فى 
مناطق مختلفة من الهند. وقد حفظت لنا الألواح الطينية الهندية بعض كتابات 
بوذا الدينية فى منطقة أوتارا براديش 0‚ 
المعادن :Metals‏ 

كانت المعادن تشكل على هيئة صفائح أو رقائق وتستخدم فى مناطق مختلفة 
من العالم كمادة للكتابة وكانت للمعدن قوة تحمل عالية وقد اكتسب أهمية خاصة 
كمادة LES‏ فى القرون الأخيرة قبل الميلاد مباشرة. وقد استخدمت نوعيات 
مختلفة من المعادن فى الکتابة من بينها معادن ثمينة ومعادن خسیسة على السواء 
فقد استخدم فى هذا الغرض: رقائق الذهب؛ رقائق الفضة؛ رقائق النحاس 
الأصفر؛ رقائق النحاس الأحمرء البرونز بل وأحيانا قطع الحديد. وربما كان 
ارتفاع آسعار الذهب Wl-‏ دون انتشار استخدامه مادة للكتابة على نطاق واسع 
فلم یستخدم الا فى آلوثائق ذات الاهمية الخاصة مثل بعض اللخطابات وا خطب 
الملكية وبعض عقود اللکیقف وربا كانت هناك آوان ذهبية ذات نقوش وکتابات 
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ولكنها لا تدخل BLS‏ للكتابة. ورغم أن الفضة كانت أرخص كثيراً من الذهب 
الا أنها Lal‏ لم تستخدم على نطاق واسع فى الکتابةء ومع ذلك فقد وصلتنا 
رقائق فضية كثيرة محملة بكتابات مختلفة من بينها أيضا عقود وكتابات دينية 
وخطابات وغير MS‏ 

لقد انتشر استخدام النحاس الأحمر على نطاق واسع كمادة للكتابة فكانت 
تصنع منه رقائق على هيئة لفافات مثل لفاقات البردى МЫ)‏ وقد وصلتنا 
OLS‏ كبيرة من لفافات النحاس هذه تحمل کتابات دينية وعقوداً وخطبا وخطابات 
وأوامر ملکیةء وقد جاءتنا تلك اللفائف النحاسية من آماکن مختلفة فى العالم» 
من الشام ومصر والهند والصین وبلاد اليونان والرومان. والی جانب تلك 
اللفاتف كانت Sta‏ لوحات كل lan‏ على هيئة imio‏ أو ورقة واحدة ذات 
هوامش یعدها الصناع )9 بطريقة فنية معينة ثم یأتی الکاتب بعد ذلك لیحفر 

علیها النص الذی يريده. وقد ges JE‏ مستخدما كمادة للكتابة من آقدم 

مور نت الد الثانی عشر الميلادى .. 

ہے الاصفر والبرونز رغم استخدامهما فی نفس الاغراض إلا آنهما لم 

ینتشرا انتشار النحاس الاحمر . والنماذج التى عثرنا علیها قلیل منها على شكل 

لفافات والكثير منها على شکل صفحات أو آوراق فقط . وقد استخدم الحديد 
كمادة للكتابة لیس على هيئة رقائق وإنما على شکل أعمدة تذکاریة(٩)‏ 
الألواح الخشببة :Wooden Boards‏ 

رغم أن الألواح الخشبية لم يشع استخدامها فى العراق القديم إلا أن أصولها 
ترجع إلى هذا البلدء وقد استخدمها اليونان والرومان فى العصور القديمة على 
نطاق واسع قبل استخدامهم للبردى وا جحلود. وكان الكتاب الخشبى يتألف من 
عدد من الالواح الخشبية الرقيقة على شکل صفحات أو آوراق تجلد معا من 
الکعب بواسطة خيط یتخلل ثقوب الکعب التی تعد خصيصا لذلك . وکانت 
الصفحات تخطی بطبقة من الشمع للکتابة علیها وإذابتها عندما یراد استخدام تلك 
الألواح مرة ثانية. وقد وصلتنا کمیات كبيرة من کتب الالواح الخشبية هذه عن 
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الیونان والرومان والهنود.. وقد وجدنا علیها مادة علمیة مختلفة: نصوص أدبية؛ 
شعر؛ قصص؛ نصوص دينية؛ خطابات غرامية (من الهند). وفى مکتبة بودلى 
فى جامعة اکسفورد مخطوط هندی على آلواح Әл‏ 
seek‏ | 

المواد السابقة جميعاً كانت تصنع بهدف الكتابة علیها أى آنها كانت تعد 
خصيصاً BLS‏ للکتابة إلا أن الإنسان كما آلحنا سابقاً كان يستخدم إلى جانب 
تلك المواد وقيل تلك col lE‏ مواد يجدها جاهزة فى بيئته للکتابة عليها. من بينها 
بطبيعة ا حال مواد صلبة كالصخور والحجارة وقد مثلت هذه الصخور والحجارة 
الأشكال الأولى للكتاب وفى بعض المناطق الأشكال الوجيدة للكتاب وكان القوم 
بنقشون عليها مادة علمية مختلفة مثل الأحداث التاريخية وأشجار العائلات 
والنسب وشواهد القبور وأحيانا قطعا أدبية. كان يكتب على جدران الکھوف 
والجبال على الطبيعة وأحياناً تقتطع الصخور والحجارة وتسوى ليكتب عليها 
وتنقل إلى مكان آخر. وقد انتشرت هذه الادة انتشاراً کبیراً 453 حفل جنوب 
الجزيرة العربية بالآلاف. منها كما حفل شمالها بالعديد منهاء كما جاءتنا تلك 
الصخور والحجارة المكتوبة من أماكن كثيرة مختلفة من العالم وتعرف كيف 
الحجارة باسم النقوش „inscriptions‏ 

کت الإنسان كذلك على لحاء الشجر GUI‏ على وجه الخصوص كما كتب 
على > النخل وخاصة (القحوف) كما كتب على القماش وخاصة الحرير. 
كان حاء الشجر يقطع إلى قطع. تمثل كل منها ورقة أو صفحة حيث الكتابة تتم 
على باطن اللحاء وليس ظاهره. وربما كان طول الصفحة يصل إلى ياردة كاملة 
(۹۰سم) وعرضها قد يصل إلى ۲۰سم. وقد وصلتنا نماذج بهذا الحجم وان كان 
التوسط هو ۳۰ X‏ ۲۰سم. ومن الطبيعى أن السطح كان ينعم بأداة Шала‏ 
ويمسح Cap‏ ويلمع ويكتب عليه بحبر وقلم مخصوص. ولقد استخدم eld‏ 
الشجر ليس فقط لكتابة الكتب والوثائق الطويلة ولكن Lal‏ استخدم فى 
المراسلات والخطابات الغرامية ولدينا نماذج رائعة عليها من الهند. وقد استخدم 
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لحاء الشجر فی عصور ما قبل الیلاد كما استخدم فى القرون اليلادية الأولی وقد 
وصلتنا نماذج من القرنین ДЕЙ‏ والثالث بعد الميلاد. وهناك مجموعة شهيرة جدا 
من اء الشجر تعرف باسم مجموعة بور و جودفری Bower & Godfrey‏ 
ومجموعة بخشالی الرياضية فی الهند Bakhsali Arithmetic‏ وترجعان إلی القرن 
السادس والثامن للميلاد على التوالی. وقد وصلتنا مجموعة أخرى من AL‏ 
الشجر من كشمير ترجع إلى القرن الخامس عشر والسادس عشر» موزعة ол‏ 
عدد من الکتبات فى الهند وکشمیر وبریطانیا. | 
- وحیثما وجد النخیل كانت الأقحف خاصة من مواد الکتابة الأساسية» ساد 
ذلك فى الجزيرة العربية والهند وغيرهما. ویرجع انتشار هذه الادة إلى سهولة 
الحصول عليها بلا ثمن. ولقد وصلنا العديد من الكتب المكتوبة على الاقحف 
من بينها كتابات دینیة ومراسلات بل وعقود АЙ‏ ترجع إلى القرون الخامس 
والسادس والسايع بعد الیلاد» وهی موزعة الآن بين العديد من المكتبات فى الهند 
واليابان والصين ونيبال وبريطانيا. كما أن مجموعة جودفرى المشار إليها تضم 
. بعض القحوف التى ترجع إلى القرن الرابع والسابع للميلاد. وكان القحف بعد 
قطعه من النخلة يوضع لفترة فى الماء ثم يجفف فى الشمس وكانت المساحة 
تتوقف على عمر الجريدة نفسها ومكانها من جذع النخلة وإن كانت بعض 
القحوف التى وصلتنا تصل إلى ثلاثة آقدام طولاً فی آربع بوصات عرضاً. и)»‏ 
يكون استخدام الأقحف قد. توقف بعد انتشار استخدام المواد الأخری فى کل 
منطقة على حدة. وإن كانت ما تزال مستخدمة الآن فى بعض المدارس فى الهند 
وسرى لانكا حيث يستخدمها الصبية فى تعلم مبادی الكتابة والقراءة والحساب بل 
والأطرف فان التجار هناك يستخدمونها فى بعض القرى لتقييد حساباتهم. 

لقد استخدم الصینیون والیابانیون والهنود والعرب وغیرهم من الأمم القماش 
ا حریر والقطن كذلك فی الكتابة منذ عرف الانسان صناعة القماش. وما Шу‏ 
حتی الیوم نستخدم القماش فى abs‏ اللافتات. وکان یکتب على القماش با حبر 
والقلم. ورغم الكمية الکبيرة من الکتب التى کتبت على القماش ا حریر hilly‏ 


-YA- 


الا أنه لم یصلنا إلا نسبة محدودة بحكم العوامل الناخية التى تؤدى إلى تحلل 
الأقمشة وبلاها کذلك op‏ حشرات والعثة تفعل بالقماش فعل السوء. والاقمشة 
الکتوبة موزعة على التاحف AST‏ منها على الکتبات(۲۱۲. 
xe |‏ 

ax)‏ كانت تلك الواد الصناعیة منها والبيئية تستخدم فى مناطق مختلفة من 
العالم فی وقت واحد بل وتستخدم فی النطقة الواحدة فی آوقات مختلفة 
والأخطر من هذا آنها یمکن أن تتواجد فى الثطقة الواحدة فى الوقت الواحد» 
فلیست هناك حدود قاطعة بين متی استخدمت تلك الادة ومتی توقف استخدامها 
وآين استخدمت تلك الادة ولاذا وما هی الظروف التی استخدمت فیها. کل ذلك 
OY‏ الامر مرهون بموقف الكتابة نفسه؛ وعلی سبیل Jill‏ عاشت الواد الاساسية 
للکتابة فی العصور القديمة مع بعضها ردحاً طويلاً من الزمن إلى تغلب الورق 
على کل من البردی والرق وأصبح سید مواد الکتابة حتی COW‏ وبتفس القدر 
ظهرت وسائط آخری الان مع الورق ولم تقض عليه مثل الافلام وآسطوانات 
اللیزر وملفات البیانات الآلية والواد السمعية البصرية. 
الورق سيد مواد الکتابة عبر عشرین قرنا: 

الورق كما نعرفه الیوم اختراع قدیم يرجع إلى سنة ١۱۰م‏ حيث اخترعه رجل 
صینی» كان يعمل فی بلاط الامبراطور ویعرف باسم تسای لون Тегі lun‏ 
وینظر atl‏ على أنه ابو الورق» فى التاریخ الصینی. ومن العروف أن الصینیین 
قد أبقوا على صناعة الورق سراً لا يخرج من الصین لفترة طويلة وربا كان Ша‏ 
هو „Л‏ فی أنه لم ينتشر عالیا إلا بعد عشرة قرون من اختراعه. وقد أذيع السر 
عن طريق كوريا التى كانت مقاطعة صينية آنذاك. ويقال ob‏ الذى اكتشف السر 
راهب بوذی اسمه (دوكيو) حمله من كوريا إلى اليابان سنة ۱۱۰م. وقد كوفئ 
على ذلك مكافأة عظيمة وقد أصبح فيما بعد طبيب امبراطورة اليابان. ولكن 
بینما الورق كان یصنع من الخرق البالية فى الصين فان اليابان صنعته من لحاء 
الشچ O0‏ 
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ويقال أن الدولة الثائیة التى عرفت سر الورق بعد الیابان كانت تركستان ففى 
سنة ١۷۵م‏ دارت معركة بین الصینیین والترك أسفرت عن هزيمة الصينيين وأسر 
عدد منهم فى يد العرب المسلمين وکان من بين الأسرى من يعرف صناعة الورق. 
و:“فتداء الأسرى طلب eel]‏ تعليم المسلمين شيئآً جدیداً وفعلاً علموهم صناعة 
الورق وأقيم أول مصنع للورق فن سمرقند سنة ۱٥۷م‏ وآخر فى بغداد سنة 
TAU‏ وفى هذين المصنعين كان الورق يصنع من الخرق البالية Jo)‏ - کتان - 
قطن)ء وبهذا كانت نوعيته عالية وحیاته آطول وتحمله أقوى. وقد احتکر 
السلمون سر الورق حتى منتصف القرن الثانی عشر. ومع انتشار السلمین 
ودخولهم إلى آوربا أن دخل .الورق إليها عبر الأندلس وشنمال إفریقیا وکانت آول 
دولة تدخلها صناعة الورق هی بطبيعة الخال أسبانيا حین {АЙ‏ أول مصنع للورق 
فى طليطلة ۱۱۵۰ ومنها إلى ایطالیا حين أنشئ آول مصنع للورق فی فابریانو 
۷ ومن المؤسف أن الورق الشرقی عموما لم یجمل علامة مائية وان کان 
قد حمل آسماء أطلقها العرب على أنواعه . وأول اختراع العلامة الائية كان فی 
Ulli‏ وکذلك عملیات تنعیم الورق عن طريق الفراء. ولم یدخل De‏ 
الاختراعان إلى الورق الشرقی إلا بعد قرنين أو ثلائة من ادخالهما فی (یطالیا . 
ثم انتشر الورق بعد ذلك فى ربوع آوربا وعبر الحیط الاطلنطی إلى العالم 
الحديد. 

وكانت ЫШ‏ هى ثالث, الدول الأوربية التى دخلها الورق حين قام اولان 
سترومر Ulman Stromer‏ التاجر الألمانى الذى تعلم فن صناعة الورق أثناء زياراته 
التجارية لايطاليا بإنشاء آول مصنع للورق فى ألانيا سنة ۰ ولانه لم يستطع 
تدريب وتأمين عمال محليين فقد استأجر عدداً من العمال الإيطاليين المهرة فى 
هذا الصدد. وقد جعلهم يحلفون اليمين بآلا يفشوا سره. ولكنهم مع هذا سببوا 
له متاعب كثيرة دخلوا بسببھا السجن . | 

ورغم دخول الورق ا جحدید إلى آوربا فانه لم یزحزح GU‏ الرق والفلجان عن 
مکانتهما التی تربعا علیها وريا كان ذلك بسبب رجال الدين الذين اعتبروا هذا 
الوسیط ال حدید منتجاً وثنياً. ما جعل الناس تنظر إليه بريبة ولا تقبل على 
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ستعمانه. وتتمسك بالرق والفلجان. ورغم هذه القاومة الا أن الورق کان 
کب лаш‏ كل солы‏ کو doen‏ وه سی بالرق 
والفلجاز ٠‏ نوعيته العاليةء أى جودته(۱۳). 

ولقد عبرت صناعة الورق الانش من آوربا الام إلى الجزر البريطانية وأنشئ 
آول مصنع للورن فی هیرتفوردشایر ة فى ان جلترا Hertfordshire‏ سنة 1540( قام 
به جون تيت John Tate‏ اللورد العمدة للندن SIUE‏ وعساعدة حكومية ومن هنا 
دخلت صناعة الورق إلى بریطانیا فی ختام القرن ا خامس عشر. وکانت العلامة 
المائية التی استخدمها تيت فى ورقه هی النجمة الثمنة داخل دائرة مزدوجة. وقد 
استخدم وینکن دی ویرد Wynkyn de worde‏ ورق gall Ма‏ فی نشر کتابه 
(خصائص الاشیاء (On the properties of things‏ سنة ۱۹۵ أو 1 
ولكن مصنع ورق تيت انتهى بخسارة مالية كبيرة ade‏ ومنذ ذلك التاریخ لم تقم 
صناعة ورق فی إنجلترا ولدة die d‏ تا جون سېلمان-Spil John‏ 
man‏ بإنشاء ثانی مصنع للورق فى إنجلترا سنة ۸۹٥۱ء.‏ وکان سبلمان هذا هو 
صائغ اللكة الیزابث عندما منحته حق احتکار صناعة الورق وجمع الخرق البالية 
لمدة عشر سنوات بوثيقة ملكية أصدرتها لهذا الغرض وقد تجدد هذا الترخیص 
سنة ۱۱۹۷ sal,‏ آربعة عشر عاماً آخری. ولقد کان صانع ورق رت 
الصناعة وتسویق انتاجها ذ فى انجلترا حتی Osby‏ 

ولقد آثر اندلاع الحرب الاهلية فی إنجلترا تأثیرا Les‏ على جمع ا حرق البالية 
ومن ثم ضربت صناعة الورق فی الصمیم ولم تلتثم جراحها الا فى نحو سنة 
٦‏ عندما آنشئت شركة صناع الورق الابیض التی آسسها بعض کبار صناع 
الورق واحتکرت هذه الشركة بموجب وثیقة ملكية صناعة ورق الكتابة والطباعة. 
ولقد تدعمت صناعة الورق فى انجلترا عندما حدثت الثورة ضد لويس الرابع 
عشر فى فرنسا سنة ۱٦۸١‏ وهروب آلاف من البروتسانت إلى دول الأعداء مثل 
انجلترا Lill,‏ وآمریکا حاملین معهم صناعتهم وآموالهم وحضارتهم. وکان من 
بين الذین هربوا إلى اجلترا هنری بورتال Henry Portal‏ الذی عبر القنال 
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الإنجلیزی مختبئا فی باخرة نبیذ فارغة وقد تعلم صناعة الورق وبرع lg)‏ 
وبالتدريج آصبح واحداً من E ei‏ سنة ۱۷۲۵م حصل على امتياز 
صناعة الورق اللازم لطباعة ورق النقد (البنکنوت) فی بنك انجلترا. وما تزال 
شرکته حاملة هذا الامتیاز حتی الآن. وبعد ذلك التاریخ بقلیل قام جیمس واتمان 
ذو الشهرة العالمية فى هذا الضمار بانشاء مصانع للورق قرب میدستون. وقد 
توسعت تلك المصانع لدرجة أنها بدأت سنة ۱۷۷۵ فى تصدير الورق اليدوى إلى 
أوربا وكان هذا الورق قبل ذلك التاريخ يعتبر أقل جودة من الورق الأوربى. 
ولاسم واتمان شهرة عالية الآن بسبب ورق الكتابة والرسم فائق 09 

وعبرت صناعة الورق المحيط الأطلنطى إلى أمريكا ببطء ذلك أنه حتى سنة 
كانت احتياجات أمريكا من الورق تتم عن طريق الاستيراد من انجلترا 
والاراضی الواطئة . وفی ۱٦۹۰ iL‏ أنشئ أول مصنع للورق بالقرب من المدينة 
ЫА!‏ فى بنسلفانیا. وقد آسس هذا الصنع OU]‏ من الهولندیین الهاجرین هما 
فیلهم رتتجهوزن وولده كلاوس. وقد تم تأسیس ثانی مصنع للورق سنة ۱۷۲۲م 
بالقرب من مديئة الیزابث فی نیوجیرسی وهو الصنع الذی آقامه طابع نيويورك 
الشهیر ولیام برادفورد وثالث الصانع آنشی سنة ۱۷۲۸ فى دوکستر فی 
ماساشوستس بواسطة جماعة من منتجی الورق رغم آنهم لم ینججوا فى انتاج 
ورق جيد إلا اعتباراً من سنة ۱2۱۷۱۰ . 

وتعتمد قوة وتحمل الورق على طول الالیاف أو التيلة التى يصنع منها 
ونوعيتها. ولذلك فإن الورق الذى نحصل عليه من نبات التيل والكتان والقطن 
هو. من الأنواع الجيدة قوية التحمل OY‏ فى هذه المواد BLI‏ طويلة بینما للاسف 
نحصل على ورق ردئ من لب الخشب المصنع میکانیکیاً لان ألياف لب الخشب 
قصيرة جداً. وفى صناعة الورق قد يتم الخلط بين أكثر من مادة. ذلك أن 
الالیاف يجب أن تكون طويلة قوية مرنة ويمكن فصلها بسهولة من الادة 
“шы‏ | 
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العواد التی یصنع منھا الورق: 

يصنع الورق ТАЛ‏ من АЙ‏ لياف سليولوزية ومن هنا فإن أى خرق بالية تکون 
مصنوعة Wel‏ من القطن أو الکتان أو التيل تمثل isla dole‏ لصناعة الورق 
ولذلك يلاحظ of‏ جامعى ال حرق يرفضون تماما ا خرق التى أصلها صوف لانها لا 
تصلح لهذا الغرض. كما يصنع الورق من ا حلفاء والقش ومصاصة القصب 
والبوص. والخشب. ومن بين هذه المواد جميعا فإن خرق القطن تعطى أنقى 
وأطول الالیاف السليولوزية ومن هنا تصنع منها آجود آنواع الورق. والألياف 
القطنية قد تصل إلى البوصة УЬ‏ وقوية التحمل ومن نوعية ناعمة. والورق 
المصنوع من خرق القماش صالح جدا للكتابة عليه ويتحمل كثرة الاستعمال 
ويحتفظ بلونه الأصلى فترات طويلة ويقاوم عوامل التقادم وعموما هذا النوع من 
الورق هو أفضل الأنواع وأبقاها. ولهذا السبب تلجأ بعض الصحف إلى طباعة 
كمية محدودة من النسخ من أعدادها على ورق الخرق لأغراض الحفظ فى 
المكتبات بینما نسخ الاستهلاك الیومی تطبع على الورق OM soll‏ 

کذلك op‏ خرق التيل ОСКИ,‏ تعطى BUT‏ سليولوزية عالية الجودة والنقاء. 
وهذه الألياف تشبه نفس GUT‏ القطن ولكنها أسمك منها. ولكن يلاحظ أن 
التيل قد بدأ يختفى فى أيامنا هذه» وقل المنتج والمزروع منه وقد يخلط مع القطن, 
فى صناعة الورق ولم يعد يستخدم وحده فى هذه „до АИ‏ 

ونبات الحلفا يعتبر من الواد الأساسية فى صناعة الورق وهو ينمو بریاً فى 
البرك وغلی شواطئ الترع والأنهار والمستنقعات الأفريقية وإلى حد ما فى جنوب 
أوربا. وآلیاف هذا النبات قصيرة جداً لا تزيد عن / ١١مم‏ ما يجعل الورق الناتج 
عنها لا هو قوی ولا هو يتحمل ولا هو طويل العمر ولا Bim‏ بلونه Wyb‏ 
ومع ذلك فان سطح الورق يكون Ud Leb‏ ویسھل استخدامه فى الكتابة 
والطباعة وهو صالح لتصوير الإيضاحيات والصور بالأوفست. ولو أحسنت 
صناعة هذا الورق فإن هذه المادة تعطينا نوع الورق المعروف «بوزن الريشة». 
وتدخل هذه النباتات فی صناعة «ورق الفن» COS‏ | 
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أما القش ومصاصة القصب فانها تدخل فی صناعة ورق الکرتون. وفی أثناء 
الأزمات کا لحروب والاقتصاد العتل يدخل القش ومصاصة القصب فى صناعة 
ورق الطباعة والکتابة. «АЛ ОУ,‏ هذه الواد قصيرة جداً وهشة О}‏ عمرها عادة 
MI‏ | 

آما آعواد الغاب والبوص فانها تستخدم فى صناعة آنواع محددة من الورق 
الردئ ذلك أن آلیافها قصيرة وهشة. ومن نبات ЭМДИ‏ یصنع ورق WU‏ الذى 
یستخدم LL‏ فى الأغلفة والملفات ذلك أن WU GUT‏ طويلة وقوية وتنتج 
Т. 5,,‏ تستخدم الحبال والدوبارة ومخلفات الورق فى إنتاج ورق آقل 
جودة ومن نوعية متدنية . 

Ul‏ عن الخشب فلدينا منه ale‏ من اللب: اللب المصنع ЫЙ‏ واللب الصنع 
كيمياوياً. ویبدو أن المادة الأساسية فى صناعة الورق فى أيامنا هذه قد أصبحت 
هى لب الخشب (الشجر) ولم تعد الخرق البالية من القطن أو التیل كما كان 
احال فى الماضى ذلك أن سيادة قماش وملابس النایلون وغيرها من GUY‏ 
الصناعية قد حرم صناعة الورق من الحصول على الخرق البالية. وللأسف فإن 
الخشب لا يحتوى إلا على ٥٥‏ فقط من محتوياته كألياف سلیولوزیة ومع ذلك 
يستخدم فى صناعة الورق العادى. وهناك أنواع من الشجر تعطى عائداً جيداً من 
الألياف السليولوزية وهناك أنواع أخرى تعطى عائداً محدوداً منها. وأيا كان نوع 
الشجر فإن الخشب لابد بداية من تحويله إلى لب أى عجينة قبل تصنيع الورق. 
وهذا اللب أو العجينة من نوعين: اللب الالی - واللب الكيماوى. واللب الآلى 
یتاتی عن طريق طحن الخشب فى الماء عن طريق آلات خاصة على العكس من 
اللب الكيماوى GU‏ يتأتى عن طريق تفتيت الخشب پواسطة مواد كيماوية 
ونتيجة للتفتيت الآلى فإن كل الشوائب تبقى عالقة به. ومن هنا فإن الورق 
الصنوع من الخشب الآلى. يفتقر إلى المتانة ويتحول لونه إلى البنی ويصبح هشا 
يتقصف بتعرضه للضوء فترات طويلة. ولذلك فان ورق اللب الآلى یستخدم فقط 
لطباعة الصحف والواد ذات الأغراض المؤقتة. وبسبب التوسع العالمى فى 
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استخدام الورق واستهلاکه بکمیات ضخمة عاما بعد ple‏ فقط نشطت صناعة 
الورق الالی blis‏ محموماً وخاصة لسد احتیاجات الصحف ولذلك عرف هذا 
النوع من الورق باسمها (ورق جرائد (newsprint‏ 

آما الورق الصنوع من ا خشب أو اللب الکیماوی فانه أفضل " 55 
الخشب. ذلك of‏ الخشب يقطع بداية إلى قطع صغيرة کل قطعة لا تزيد عن 
Loy‏ مكعبة فى التوسط . وهذه القطع تحول إلى عجينة أو لب وذلك بغلیها فی 
ا ماء المخلوط بالصودا أو السلفا مما يزيل أية شوائب ويحافظ فى نفس الوقت على 
طول وصلابة الألياف. والورق المصنوع من الخشب الكيماوى لهذا السبب يكون 
أقوى Ces‏ ولا يتحلل بسهولة كما هو الخال فى الورق الیکانیکی ومن ثم فإنه 
يستخدم بنجاح فى طباعة الكتب العادیة۲۲. 
اعداد المواد الخام لتصنيع الورق: 

لابد بدایة من تحویل أية مادة خام سواء الخرق البالية أو ا حلفا أو القش أو 
الحشب ۔ إلى لب سلیولوزی OY‏ السلیولوز هو آساس الورق-وينطوى هذا 
التحویل على эде‏ من العملیات. وعندما تصل حرق البالية إلى مصنع الورق 
فان الخطوة الأولى هی ازالة الزرایر والدباییس وأية مواد غير قماشية. وبعد ذلك 
تقطع إلى قطع صغيرة جدا ثم تزال الأوساخ منها وآية مواد علاقة بها عن طريق 
الهواء الجاف الذى يخرج من آلة معينة. وبعد ذلك تأتى عملية التغلية (الغلى) 
حيث تغلى تلك القطع القماشية فى الماء لعدة ساعات وتضاف إلى الماء قلويات 
معينة مثل الصودا أو نترات الصودا وذلك بهدف تنقية القماش وإزالة الأصباغ 
والالوان أو أية شوائب داخل الألياف السليولوزية ثم تنقل الخرق بعد ذلك إلى 
جهاز خاص لتحویلها إلى لب . هذا الجهاز الذی ي یسمی بالکسارة 3 _ breaker‏ - 
ily‏ من خزان و طبلة دوارة واخزان مركب على الطبلة. وهذه الطبلة یمکن 
رفعها وخفضها حسب الحاجة. Udy‏ مجموعتان أو سلسلتان من السکاکین 
التداخلة |حداهما مثبتة فوق سطح الطبلة والأحری على مخدة الخزان وکلما 
دارت الطبلة دخلت ال حرق بين مجموعتی السکاکین وبالتالی تنقطع اکثر وأكثر 
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وتصبح كالعجين وفى نفس الوقت تتعرض لتیار من АМ‏ النظيف يدخل إلى АУН‏ 
ومع استمرار هذه العملية تتحول الخرق إلى نوع من اللب يطلق عليه اصطلاح 
(نصف لب „(а-в‏ 
هذا النصف لب ینقل بعد ذلك إلى ماكينة أخرى تسمى المضئرب "beater"‏ 
وهى تشبه الكسارة فى تكوينها وعندما تكون السكاكين حادة فإن هذا العجين 
يضرب بسرعة أكبر ويقطع أكثر وأكثر إلى ألياف „ай‏ وأقصر ويصبح Ulo‏ 
لصناعة ورق يتشرب يعرف تجارياً باسم الورق القديم antique‏ أو ورن الريشة. 
ومن ناحية أخرى لو كانت السكاكين أبطأ فان النصف لب هذا يضرب. ببطء ومن 
ثم op‏ الورق «АЛ‏ يكون أقوى وأصلب ویعرف باسم ورق البتكنوت. ويعرف 
اللب فى هذه المرحلة باسم العجينة Stuff‏ وهی مادة صناعة الورق. وعندما تنتھی 
عملية ضرب اللب تضاف إليه الألوان. أو الصلصال الصينى وذلك داخل 
«المضرب» طبقا pud‏ الورق الراد انتاجه. وعندما يتم تنعيم الورق وصقله داخل 
الضرب فإنه يسمى حيتئذ بالتنعيم الآلى.. أما إذا أدخل الورق إلى حوض 
الجيلاتين لتغطيته بهذه المادة فإنه يسمى حينئذ بالتنعیم اوضی(۳4). 
الورق الیدوی: | 
. منذ اختراع الورق سنة ١۱۰م‏ وحتى ۱۷۹۸م أى على مدى سبعة عشر قرنا 
من الزمان ظلت صناعة الورق تتم يدويآ حتى اخترع نيقولاس لويس روبرت آلة 
تصنيع .الورق. ورغم أن الورق الالی يسود العالم اليوم إلا أنه ما تزال هناك 
مصانع للورق اليدوى فى أنحاء متفرقة من العالم تنتج آنواعاً رائعة من الورق. 
ومن العروف آن الورق الیدوی یحتاج فى صناعته إلى іше‏ ودقة آکبر угез‏ 
اعظم مما يحتاجه الورق الالی. ذلك أن الادة الخام تغلی یدویا بعد أن تفرز 
وتنظف وتقطع يدوي حتی تصير لزجة مثل عسل ا حبز وتخزن فی آحواض 
(قزانات Jc (Vats‏ منها وعادة ما تکون هذه العجينة اليدوية آکثر لزوجة من 
الزٍوجة اللب الالی . 


= $14 — 


تصب هذه العجينة اللزجة فی قوالب معدنیة أو خشبية خاصة مستطيلة عادة 
وضحلة» وتصب العجينة حسب السمك الذی یراد للورق أن يكون عليه. وهذه 
القوالب تکون من مقاسات مختلفة حسب حجم الفرخ الراد إنتاجه. هذه 
القوالب жә‏ بالانجليزية „еске‏ ونظراً ОУ‏ الورق الناتج من هذه القوالب لا 
تکون آطرافه مستوية LU‏ بل «مشرشرة» فى آحیان كثيرة وتکون الکتب الطبوعة 
على الورق الیدوی ذات حواف مشرشرة بهذا الشکل .deckle-edged‏ وعادة ما 
یقوم صانع الورق بوضع القالب فی حوض اللب all‏ حسب الحاجة ومن ثم قد 
يعلق بعض السائل بقاع القالب ولذلك OB‏ عليه أن يهز القالب إلى الأمام وإلى 
الخلف حتی يتم توزیع اللب على قاع الحوض توزیعا سلیماً حتی یخرج فرخ 
الورق مستویا متوازن(*". 

وهناك نوعان من قوالب تصنیع ӛ‏ الیدوی: قوالب «غربالية أو 
منخلية» Laid moulds‏ وتعطینا نوعاً من الورق یسمی بنفس الاسم. وقاع هذه 
القوالب یصنع من أسلاك طولية تعترضها أسلاك عرضية ومن ثم قد بطلق علیها 
«أسلاك السلسلة». ولو ЫЙ‏ رفعنا فی الضوء قطعة من الورق المصنوع على هذا 
القالب لوجدنا آثر الاسلاك موجوداً عليها حیث یتخللها الضوء أكثر. وهذه 
العلامات يقينا تفيد الببلیوجرافی Әл‏ حجم الکتاب وکم مرة تم طی فرخ 
الورق. والنوع الثانى قوالب نسيجية - wove mould‏ - حیث cally‏ قاع هذه 
القوالب من نسیج من الاسلاك على نوع ما نصادفه فی نسیج القماش وتعطینا 
ley‏ من الورق یسمی بنفس الاسم JUS .wove paper‏ بأن جون 
باسکرفیل John Basker Ville‏ الطابع الشهير هو الذی اخترع القاع العدنی 
المنسوج هذا АЙ)‏ استخدم هذا الورق ا منسوج فى أول کتبه وهو طبعة من حجم 
الکوارتو من کتاب فرجيل Rus‏ ۱۷۵۷م. وعندما يرفع هذاالورق النسجی فی 
الضوء Ор‏ یعطی شکل شبكة ذات خيوط متداخلة. وسطح هذا الورق آنعم 
وأرق وأكثر صقلاً من النوع الغربالی أو النخلی . 
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وعادة ما توضع القوالب فوق بعضها البعض توضع les‏ فواصل حتی 
لا تلتصق آفرخ الورق بعضها بالبعض ثم تضغط بطريقة معينة لتصفیة ا еШ‏ منها 
وبعد ذلك تفصل الفروخ من القوالب وتعلق فترة من الوقت لکی تجف LE‏ 
والورق النتج بهذه الطريقة قد یتشرب ولذلك فانه یحتاج إلى صقل وتنعیم قبل 
آن یجف Gu‏ وفرخ الورق الذى یجف قبل صقله وتنعیمه پسمی بورق ا ماء 
AUIS, - water leaf -‏ تغمس الافرخ فى سائل جيلاتينى لتعطی سطحا غير 
متشرب ثم تجفف مرة ثانية وتصقل وتلمع" . 
العلامة المائبة dalle gi)‏ السلک) :Watermark‏ 
وهو ما نطلق عليه عادة العلامة المائية أو علامة السلك . وهذه العلامة تنتج 
نتيجة لتشکیل قاع القالب الصنوع من السلك تشکیلا معینا وتکرار هذا الشکل 
فى آماکن مختلفة من القاع بحيث تطبع فى فرخ الورق الناتج فى نفس الأماكن. 
وهذه العلامات كما سنری فی فصول تالية تفيد فی تاریخ الکتب غير المؤرخحة 
الورق(۲۷). | 
الورق الآلى: . 

لقد آخرج الورق الآلى أو كاد يخرجء الورق اليدوى من سوق الكتاب 
العادی. وفی الأيام الاولی صناعة الورق الالی اقتبست АЗИ‏ فن الورق النسوج 
تاركة للصناعة اليدوية فن الورق الغربالی. إن تصنیع الورق الالی لا يجتاج إلى 
نفس الهارة وا حرص التی یحتاجها الورق الیدوی. ومع هذا فبان الالات 
یمکنها أن تصنع ورقا قویا یتحمل. وأول آلة لصنع الورق هی تلك التی 
آنتجها أو اخترها نیقولاس لويس روبرت سنة ۱۷۹۸م وکانت تعرف باسم (فورد 
رینیر (Fourdrinier‏ . وکان نیقولاس هذا أحد العاملین فى دار النشر الفرنسية 
التی یملکها فرانسوا دیدوت ولکنها لم تصنع فى فرنسا وإنما فى انجلترا. وقد 
ظهرت ماکینات آخری فی فترات لاحقة فى القرن التاسع عشر . 


– ات 


وهذه الالة تتألف من جزءين: الجزء الأول یشتمل Де‏ غرفة اللب» 
وصندوق التغذية (التلقيم) وعدد من الضغاطات ثم قماش معدنی؛ والجزء الثانی 
من الآلة يشتمل على نسيج سلكى متحرك دائماً. وتعمل هذه الآلة على النحو 
الاتی : 

پلقی باللب فی غرفة اللب التی یمکنها أن ت تن де‏ رو ali soe‏ 
فى وقت واحد أى حول ۵۰۰ کجم. ومن غرف اللب هذه تنقل المادة إلى 
صندوق التلقیم حيث تتحول الادة إلى سائل عن طریق مزج اللب UL‏ ثم تمرر 
بعد ذلك إلى الضغاطات التی تضغط السائل لتخلیصه من А1‏ قطع. صلبة أو 
'متحجرة ثم ينقى السائل تماما من خلال القماش العدنی الذی یحجز خلفه أية 
مادة غير سائلة أو أية آلیاف لم يتم تذويبها ومن ثم فإن هذا القماش المعدنى يدفع 
السائل اللزج هذا إلى الجزء الثانى من الآلة أى النسيج السلكى ومن خلال هذا 
النسيج السلكى يمر السائل وحده وهنا فرصة آخيرة للتخلص من أية ألياف أو 
مواد غير سائلة أو غريبة عن السائل. وعلى جانبى هذا النسيج المعدنى أو 
السلكى дё‏ حواجز معدنية تمنع تدفق السائل خارج الاطار وأثناء جريان السائل 
على هذا النسيج المعدنى أو السلكى فإنه يصير هزه هزاً كبيراً بطريقة 
لتوزيعه توزيعا متوازنا بنفس أسلوب صناعة الورق الیدویء وفی أثناء هذا كله 
يفقد اللب الاء رويدا رويداً ويبدأ الورق فى التکون ثم يدفع بعد ذلك إلى نوع 
من القوالب على هيئة أسطوانات ضحلة فيها أشكال العلامات المائية. وهذه 
الأسطوانات لم تكن فى الاختراع الأصلى М},‏ أضيفت بعد ذلك سنة ۱۸۲۵م 
وقد اخترعها جون و كريستوفر فیبز .John & Christopher Phipps‏ وكلما مز 
النسيج الورقى تحت هذه الأسطوانات انطبعت العلامة ААМ‏ على الورق. وكلما 
دعت الضرورة فإنه يمكن إدخال ا حخطوط السلكية أو خطوط السلسلة اليدوية أو 
حتى النسجية الموجودة فى الورق اليدوى على الورق الآلى فى هذه المرحلة. 
وبعد ذلك يمر الورق من خلال BW‏ ضغاطات ملفوفة لزید من التجفيف 
وت ی ل وو كن ود 
یقطع بعد ذلك إلى رزم عند „д‏ 
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الغرق بین الورق الیدوی والورق الآلى: 

هناك مجموعة من الفروق بین الورق الیدوی والورق الصنع آليا لايد 
للیبلیوجرافی أن يحيط بها ومن بینها: 

أ الورق ЛИ‏ عبارة عن نسيج لانهائى طالا ظلت UV‏ تعمل وهو على 
شكل لفافة لا حد لطولها. أما العرض نفسه فيقرره حجم الآلة التى يصنع 
عليها. بینما على الوجه الآخر فان الورق الیدوی يكون طوله وعرضه Се‏ 
بحدود القوالب التى تصب فيها العجينة على النحو الذی بسطناه سابقاً. . 

- الورق اليدوى أكثر تحملاً من الورق الالی حيث أنه أقوى وأسمك ذلك 

أن الألياف عادة ما تتكامل وتتوحد فى كل الاتجاهات نتيجة الهز فى كل الجوانب 

إلى الأمام والخلف واليسار واليمين بواسطة العامل المختص فإذا قطعنا قطعة من 

E‏ وألقينا بها فى الماء فإنها تلتحم بالماء من كل الجوانب بينما لو ألقينا 

من الورق الصنع آليا إلى ا اء فإنها تلتحم بالاء من اتجاهين فقط هما 
الاتجاهان ال خاصان بجانبى سير العجين فى آلة الصنع . 

ج ‏ الورق اليدوى تبدو فيه بوضوح آثار سلسلة السلك أو شبكة السلك OV‏ 
السلك يوضع تحت العجينة فى قاع القالب وهنا يكون التأثیر أقوى» بينما فى 
حالة الورق الالی تكون آثار السلك أضعف ӘУ‏ طبع هذه الآثار يكون من فوق 
geli‏ من تحت 

د - الورق اليدوى عادة أسمك من الورق الالی وخاصة من الاطراف OY‏ 
العامل لا يستطيغ Gro‏ «غرف؟ الكمية الحددة من السائل لصناعة الفرخ» بینما 
الورق الالی يكون ذا سمك واحد فى كل أنحاء الفرخ. 

ه ‏ قد يتفاوت السمك فى الورق اليدوى من فرخ إلى آخر لصعوبة ضبط 
السمك فی كل مرةء مما يخلق نوعاً من المشاكل والصعوبات أثناء الصناعة. بینما 
فی حالة الورق الآلى ینتفی هذا التفاوت. 

ce M ان اد من الورق اليدوى ويمكن أن يتسبب فى جرح‎ sali 
. لان الورق اليدوى أسمك وبالتالی لا يسبب مثل هذه ا جحروح‎ 
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ر لان الورق الالی ضعيف من ol Al‏ واحد فانه لا یفضل طيه من هذا الاتجاء 
وهو أتجاه السير بینما یمکن طی الورق الیدوی من أى اتجاہ کان ۔ 

ح - یحتاج الورق الیدوی بطبيعة الخال إلى وقت آطول فی صناعته من 
الورق SY‏ ومن هنا فان الورق SV‏ یمکن انتاجه بکمیات ضخمة فى وقت 
قصير . وهذ بطبيعة ا حال ينعكس على آسعار کل منهما واستخداماتهما(۲۹). 
تحمل الورق: | 

ile iia‏ فان الورق الیدوی آقوی وآمتن ومن ثم فهو آبقی واطول عمراً 
وتحملاً من الورق الآلى. ولکن ليس هناك ما يمنع من أن يكون الورق SW‏ 
بنفس القوة GEM,‏ وطول als „АЙ‏ فی ذلك شأن الورق الیدوی» خاصة إذا 
استخدمنا نفس نوع اللب مع UW‏ ذلك أن قوة تحمل الورق لا تخضع LAS)‏ 
الصناعة بقدر ما تخضع لنوع الخامة نفسها فالعبرة هنا هى بإعداد ӘШ‏ ولیس 
بالطريقة الستخدمة فى انتاجها؛ ذلك أن الادة أى الخامة العدة منها هى التی تحدد 
قوة التحمل وطول العمرء سواء کان ذلك يدويا أم آليا. واقيقة أن الورق بدأ 
یتحلل منذ إدخال مواد رديئة فى صناعته مثل احلفای القش» مصاصة القصب. 
لب الخشب الیکانیکی . والورق الصنوع من تلك الواد يأخذ فی التحلل بعد فترة 
وجيزة من |نتاجه GUT ӘУ‏ الحلفاء والقش قصيرة جداً وا خشب الیکانیکی 
محمل بالتراب ومن ثم فان الورق الصنع من هذه الواد من الضعف والهشاشة 
وعدم التحمل والتحول إلى اللون البنی. ما یجعله قصير العمر. كما كان إدخال 
القوی المحركة (ШУ)‏ سنة ۱۷۹۸م عاملاً آخر من عوامل تحلل الورق. ويلاحظ 
أن الورق الصنوع قبل دخول الآلة فى هذه الصناعة یحتفظ بقوة تحمله لفترات 
طويلة دون أن تظهر عليه آعراض التحلل . ولقد بدأ انهیار الورق فی النوع رغم 
ازدهاره فى الكم منذ القرن التاسع عشر. ومن ثم آعمل ا براء آذهانهم 
ومعاملهم وتجاربهم لعرفة الأسباب التى تودی إلى حلل الورق. وقد خرجوا 
بالأسباب الاتية: 
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\ بعض آلات تصنیع الورق تدمر الالیاف АЛ‏ عملية التصنيع نفسها. 
Y‏ الورق الصنع آليا یکتسب قوته من ناحية واحدة فقط وهی التى تکون 
فيها GUY‏ ا جاہ السیر حیث پمکن هزها بقوة فی هذا الاتجاه وحده. 
- التبییض الزائد عن ا حد للورق یدمر Lad GUY‏ 
٤‏ - استخدام الکیماویات الزائدة عن ا حد يتسبب فى تحلل الورق بسبب 
الأحماض التی تتکون فیه . 
. ه ‏ استخدام МАН‏ والقش من ذات GUY‏ القصيرة جداً والاخشاب 
сш‏ ميكانيكيا لا ينتج че‏ سوى آنواع وضيعة من ООЙ‏ 
" لقد بلغ الوضع. حداً سيئاً خلال الفترة be YAT: - ۱۸١۰‏ بولغ فی 
دو المواد الهشة وتقلص استخدام الخرق البالية أو انخفض. ویمکننا لذلك 
تقسيم المواد الخام للورق إلى e)‏ فئات آساسية من حیث علاقتها بالاداء 
dedi‏ هى على النحو LAM‏ 
أ - القطن» الکتانء التیل . 
بلقني العالج کیماویا. 
ج ‏ ا حلفاء والقش ومصاصة القصب. 
د الخشب العالج میکانیکیا. 
. ويجب أن ندرك أن الورق الصنوع من القطن والکتان والتيل هو AST‏ آنواع 
الورق تحملاً. ويليه الورق المصتوع من خشب الشجر والمعالج كيماوياً وأضعف 
الأنواع تلك المصنوعة من الخشب المعالج ميكانيكياً ولذلك op‏ هذا الاخیر 
يستخدم فی الطبوعات ذات الأغراض а‏ 
هذه التتائج هى التى توصلت yd]‏ «اللجنة الخاصة» да‏ عن حمعیة الملكية 
اللفنون فى بريطانيا والتى شکلت لهذا الغرض سنة ۰۱۸۹۸ وقد صنفت الورق 
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إلى تلك الفئات حسب درجة التحمل . وقد شکلت جمعية الکتبات البريطانية 
سنة ۱۹۳۰ نة لنفس الأمر وافقت على ما جاء فی التصنیف السابق. وقد 
آوصت بدرجتین فقط من التحمل حسب ا حاجة هما: 

درجة أولى: کل الورق الصنوع من ا حرق البالية. سواء کان مصنوعا بالید أو 
الآلة. وإذا كان الطلوب هو الدوام الطلق للمادة الطبوعة .فان الورق يجب أن 
یکون مصنوعاً من خرق القطن أو التبل الابیض أو السمنی غير АШ‏ صناعیا 
ومن النوع الفاخر وبدون إضافة АЙ‏ موادة معدنية آثناء التشغیل» ويجب أن یکون 
الورق مصنوعا باليد ومصقولا بالجيلاتين فی الأحواض. 

ويمكن أن يكون الورق من هذه الدرجة مصنوعا DVL‏ من نفس الواد بنفس 
الواصفات ويمكن صقله فی الاحواض أو IYL‏ على السواء. والورق من هذه 
الدرجة سواء کان By‏ يدوياً آلیاً يعيش أبداً وان کان الورق SV‏ حتما أقل S£‏ 
من اليدوى.. | | | ۱ 

درجة ثانیة: إذا کان الطلوب هو حفظ المؤقت نسبياً وأسعار منخفضة فان 
الورق الصنوع من الخشب الکیماوی Uf‏ والصقول أيضا UE‏ يفى بالغرض بشرط 

: أن تکون الأملاح القلوية والحديدية فی حدها الأدنى قدر الامکان وتکون العادن 

بنسب معقولة. ولب الخشب الستخدم فى صناعة هذا الورق يجب أن یخسل جدا 
لتخلیصه من أية مواد تبيضية. Ша)‏ النوع يستخدم dole‏ فی طباعة الکتب العادية 
التی یراد حفظها لاجال طويلة. 

وقد علقت اللجنة المذكورة على نوعین من الورق كانا - وما زالا - مستخدمین 
استخداما واسع النطاق آنذاك هما: 

۱ - الورق وزن الريشة. وهو Bale‏ یصنع من الخحلفاء ونسيجه هش ومفکك 
وخفیف جدا رغم مظهره ویصنع هذا الورق عن طریق تقطیع آلیاف اللفاء 
وتعریضها للهواء بحیث tek‏ بالهواء أحياناً ۷۵/ مقابل /Yo‏ فقط فی حالة 
الورق العادی. وعیوب هذا الورق: | a‏ 
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أ - یفتقر إلى المرونة.. 

ب ۔ يتقطع بسهولة بخيط التجليد ما يحتاج إلى يقظة أثناء إعادة التجليد. 

ج - ويمكن أن يتقصف أثناء قطع الورق وربا أثناء طبع الملازم . 

د - يحتل حيزاً أكبر من الورق العادی. 

Ul‏ عن میزاته ba)‏ بالنسبة للناشر) فهى: ۔ 

أ الهواء أرخص من الألياف . 

ب تجعل الكتاب ضعف سمكه العادی مما یمکن الناشر من رفع سعر الكتاب 
ربا إلى الضعف. 

ومن حسن الحظ أن هذا النوع من الورق آصبح آقل انتشاراً وان لم یختف 
من علی مسرح الورق. 
Y |‏ ورق «الفن». رغم اسمه فهو من نوعية رديئة مغطى (ولیس محملا) 
بطبقة من الصلصال الصینی وسلفات الباريوم أو سلفات اللایم والالومنیا. ومن 
هنا فان السطح الناتج عن ذلك لا يجعل حبر الطباعة یتغلغل ویصبح ضحلاً على 
الورق. والادة المغطاة بالصلصال الصينى ale‏ ما تكون معرضة للخطر إذا 
تعرضت طويلا للرطوبة وعندما تطوى الأوراق 1,25 تظهر الأخاديد على 
الاوراق. كما أن السطح اللامع لهذا الورق يزغلل العين ولا ينبغى استخدامه 
d‏ فی مطابع الحروف. كذلك فإن المادة المستخدمة فى تثبيت الغطاء (الطينى) 
يجب أن تختار بعناية بحيث يتم تجنب النشا والجيلاتين بقدر الإمكان لانهما 
يسببان 356 الورق وتحلله. وهذا هو نوع الورق الذى يستخدم عادة مع ألواح 
الهافتون(۳۱. 
كيف نختبر نوعية الورق للأغراض الببلیو جرافية: 


. یحتاج الببليوجرافى إلى معرفة واسعة با مواد التی يصنع منها الورق والعملیات 
التی یصنع بها لأنه بدون هذه المعرفة لا يمكنه تقرير نوعية وتحمل هذا الورق. 
وهناك الآن عدة طرق لاختبار نوعية الورق من بینها: - 
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١‏ - لو رفعنا الورقة إلى آعلا فی الضوء وظهرت فیها آلیاف أو بقع لونية على 
سطحها أو تغير فى درجات اللون من مكان لآخر على السطج. فالورق بلا شك 
من نوع ردى. 

У-Ү‏ أن الورقة أثناء «دعکها» بين الأصابع أحدثت буе‏ فان معنى ذلك أنها 
من نوع قوی شدید التحمل. | 

۳۔ لو لمسنا طرفی الورقة باللسان وشعرنا بأنها ناعمة من كليهما فإننا آمام ورق 
من نوع جيد طویل العمر . | 

٤‏ - وبنفس الطريقة لو لمسنا ركن الورقة بطرف اللسان وشعرنا بأنها لم تبتبل 
ولم تضعف أو تنتفخ بحیث تتمزق بسهولة فإننا نکون آمام ورق مصقول جيداً 
قوی التحمل طویل العمر. وعلی العکس لو هشت ویسهل تزيقها بعد بللها UP‏ 
نستنتج أن الورق Gop‏ الصقل ضعیف وهش ولن یعمر . 

o‏ لو «دعکنا» قطعة الورق بأطراف الاصابع واستغرقت وقتاً طویلاً للعودة 
إلى حالها فان ذلك Ure‏ على قوة النوع وتحمله وطول العمر. 

٦‏ ۔ الورق الصنوع عموماً من ا خشب الیکانیکی كقاعدة ile‏ ضعیف 
متهالك . وللحکم على ما إذا کان الورق مصنوعا من الخشب الیکانیکی أم لاء 
یمکن صب بضعة قطرات من مركب حمضی يتألف من ۽/ Y‏ حمض النيتريك و 
۶ من حمض السلفريك على جزء من فرخ الورق BB‏ تحول لونه فی JU‏ 
إلى البنی الغامق OB‏ الورق یکون من خشب میکانیکی. وإن كان الورق مصنعا 
من مواد أخرى فان لونه لا یتغیر وعندما تجف الورقة فإنها یمکن أن تصبح 
رمادية ولکنها tal‏ لا تتحول إلى البنی الغامق(۳۷. 
بعض الأنواع الخاصة من الورق: 

إلى جانب الورق العادی هناك بعض الانواع الخاصة التی تصنع ما من مواد 
خاصة أو bo‏ اهتماماً خاصاً فى الصقل والتلمیع النهاتی. وعلی سبیل الثال 
فان الورق الصينى أو الورق الهندى أو الفلجان الیابانی. . تصنع من آنواع خاصة 


— 00 — 


کہ ЕСЕТ РЕЛІ TS T E‏ ورف ЖКК ККК О‏ 
نوعاً خاصاً من الصقل والتلمیع. еи‏ 
! - الفلجان الیابانی Japanese Vellum‏ 
وهو لیس فلجانا بالعنی ا حرفی فهو ليس مصنوعاً من جلد العجول كما يبدو 
من تسمیته ولکنه ورق من مادة نباتية وقد سمی كذلك لانه مصنوع من نوع من 
الشجیرات ДЇ‏ تنمو بكثرة فى الیابان وسطحه آملس اعم ولونه سمنی فاتح 
کلون الفلجان. هذا الورق رقیق وقوی فى وقت واحد. ولکنه لا дала‏ 1,5 
مع استعمال المحاة القوية. وهناك ورق تقلید الفلجان الیابانی مطروح Lal‏ فی 
السوق ولکنه بطبيعة ا JH‏ لیس کالاصل . 
f‏ — الورق الهندی ‘Indian paper‏ | 
ورق رفيع جداً وناعم ويتشرب ES‏ وهو من Дый.‏ صینیة ویابانیة сазы,‏ 
ae Db‏ او وناك الطباعة والتى تسمى كذلك بالبروفات الهندية. وقد 
. اشتق اسمه من التسمية القديمة «الهنديات - Indies‏ - التی كانت تعنى كل آسيا 
منبع الورق وأساسه. وهو يصنع أساساً من ا حرق ШЫ‏ ويغمق لونه AST‏ 
التشغيل. ورغم أن هذا الورق رفيع جداً إلا أنه متين جداً ویستخدم فی طبع 
الکتت الدينية بحكم لونه ولذلك يسمى أحيانا بورق الكتاب القدس Bible paper‏ . 
ولقد قامت دار نشر Clarendon Press‏ بتأمين صفقة ورق کبیر من هذا النوع من 
الشرق منڏ سنة ۱۸۶۲ واستخدمتها فی آعمالها. ولقد قام مصنع وولفر کوت 
Wolvercote -‏ - بتقليد هذا الورق بنجاح شديد سنة ۱۸۷۵ وصنعته بكميات 
كبيرة ذلك أن سمك هذا الورق هو ۱/۰ سمك الورق العادی فقط. ویستخدم 
على نطاق واسع فی الطباعة الخاصة ويصلح SLU‏ طباعة کتب ا حیب. وهو 
لا يصلح فى طباعة كتب المكتبات العامة ذلك أن أوراق هذه الطبعات تميل إلى 
الالتصاق ببعضها بسبب سمكها ویجنح القراء إلى فر الأوراق عن طريق الأصابع 
المبتلة باللعاب. 
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:China Paper الورق الصینی‎ — 

وهو نوع من الورق ама‏ الصين كما يبدو من اسمه من البوص الصینی . 
وهو ورق لطیف ناعم کال حریر фе‏ إلى اللون البنی ومن ثم یصلح لطباعة 
ا حفر . وقد یعرف أخيانا باسم هورق الأرز» . 

:Ramie Paper ورق الرامی‎ - ٤ 
أليافه‎ Kan والرامى نبا نبات من فصيلة السعديات كان ينمو ويلا فى‎ 
:Antique Paper الورق الأنتيك (القدم)‎ - ۵ 


رغم تسميته بهذا الاسم فليس ثمة وجه شبه بينه وبين الورق («АШ‏ وهو 
ورق خشن جداً وخفيف الوزن رغم مظهره ingi‏ لطريقة صناعته. Ма)‏ الورق 
هش وسطحه ذو مسام كثيرة تمتص الأتربة بسهولة والأوساخ بسرعةء مثل ورق 
وزن الريشة . ۱ 


1 وزن الريشة 4 ‘Featherweight‏ 


هذا الورق يصنع آساساً من اللفاء NUT‏ 
بسكاكين حادة فی مضرب الآلة وتمرر تحت آسطوانات الضغط التی لا تضغط 
عليه بقوة ونتيجة لذلك فان فرخ الورق یکون مملوءا بالهواء ونصف علوء 
بالالیاف ما یجعل هذا الورق هش النسیج غير متماسك خفیف جداً رغم مظهره 
ویفتقد التحمل GEM,‏ والمرونةء Ма ӘУ)‏ الورق خشن اللمس وذو مسام واسعة 
Cos‏ فانه پلتقط الاتربة والاوساخ بسرعة. وتخوص ا حروف الطباعية فيه غالباء 
fous‏ حيزاً قیماً على الرفوف دون مبرر ویتقطم بسهولة عند التجلید وإعادة 
التجلید كما آسلفنا. ولا كان سمك الورق ثمیناً فان الکتاب الصغیر يبدو مجلداً 
ضخماً ولهذا یتضاعف السعر وبعض الناشزین یفضل هذا الورق فی نشر كتب 
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الأطفال. 
V‏ — ورق الفن :Art Paper‏ | 

رغم اسمه فهذا الورق من نوعية رديئة فهو يصنع أساساً من ou‏ حلفاء ثم 
يكسى بطبقة من الصلصال ا لصينى ولا نقول یحملء عله فى .لون اللؤلؤ هذه 
المادة زج مع الغراء أو الجيلاتين وتكبس lu‏ على سطح الورق الذى يمرر تحت 
الضغاطات. ومسألة التغطية أو التكسية - ولیس التحمیل - تجعل من السهل تحلل 
هذا الورق وظهور أخاديد على سطح الورق مع الطى والفرد. وسطح هذا 
الورق لامع يسبب الزغللة . وینصح sole‏ بعدم استخدام هذا النوع من الورق فی 
كتب المكتبات العامة . 
4 تقلید ورق الفن ‘Imitation art paper‏ | | 

ولان هذا الورق تقليد للأصل فليس فيه كل Ulo уе‏ يحمل فی نفس 
الوقت کل عيوبه ولان Ша‏ الورق يحمل بالصلصال الصینی - ولیس کالاصل 
یکسی به - فان سطحه لا يكون Lee‏ کورق الفن ومن ثم فانه لا یصلح لانتاج 
إيضاحيات جيلة . 
۹ - الورق الصقيل :Super calendered‏ 

هذا الورق يشبه الورق السابق «تقلید ورق الفن ویستخدم فی الکتب العادیة 
ضغاطات دوارة ساخنة وقد يسبب استخدام هذا الورق فی اللوحات alle;‏ فی 
عين القاری 0M‏ سطحه شدید اللمعان . 
۰ — ورق القوالب :Mould paper‏ | 

هو ورق آلى ولکنه يحمل نفس خصائص ورق القوالب الیدویة رغم أنه لیس 
فی نفس مكانة وقوة تحمل الورق الیذوی. وهو يستخدم بديلاً عن الورق اليدوى 
فى الطبعات الخاصة محدودة النسخ التى لا غنى لها عن الورق اليدوى. 
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۱ - الورق التشرب Blotting paper‏ 
هو ورق غير مصقول. Gy‏ كذلك فانه ناعم جداً ویمتص ابر . والنوع 
المتاز من هذا الورق یصنع من القطن والقنب الهندی ویمتص کمیات کبيرة من 

ار وبسرعة. آما النوع الرخیص منه OB‏ یصنع من لب الخشب الکیماوی. 
VT‏ — الورق المحيحب أو المنمط :Grained or patterned paper‏ 

عندما یراد أن یعطی الورق ley‏ من ا حبیبات أو النتوءات فإنه عند خروجه من 
UV‏ یمرر بين ضغاطات دوارة ذات حبوب بارزة فى سطحها ومع ضغط الورق 
تحتها تنطبع تلك. الحبیبات ومن ثم یعرف باسم الورق الحبب أو النمط. ومثل 
هذا الورق یستخدم ДА‏ فى صناعة جلود الكتب أو فى ا لحاکتات الخارجية 
لها. 
۳ — ورق اللصقات :Poster paper‏ | 

نوع رخیص من الورق» يصقل أحد وجهیه ويلمع فقط دون الوجه الآخر 
الذی یبقی خشنا ويستخدم فی الاعلانات أساساً حيث یلصق من الظهر الخشن . 
-٤‏ ورق البنوك ‘Bank paper‏ ۱ 

هو نوع جید من الزرق یستخدم آساساً فی الکتابة وخاصة ا خطابات وسمی 
بورق البنوك GY‏ يستخدم فی الشیکات . 
۵ ورق بوند (التجلید) ‘Bond paper‏ 

هو نوع من الورق غير الصقیل یستخدم أساساً مع الآلات الكاتبة ونحوها كما 
يستخدم فى الخطابات والراسلات. 
!1 ورق الصحف :Newsprint‏ 

هذا الورق يصنع ПА‏ من الخشب الميكانيكى . وهو غير مصقول ومن ثم 
فإنه يتشرب ابر وهو یفقد المتانة والتحمل ويتحول لونه إلى البنی ويصبح هش 
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عندما یتعرض У,,Ь‏ للضوء. ولذلك یستخدم فقط فی طباعة الصحف والانواع 
الرديئة من الجلات والطبوعات ذات الاستخدام اوقت . 
۷ ورق اگحاسبات :Ledger paper‏ 

ورق ثقیل الوزن من أوراق الکتابة» یصنع US‏ من ا حرق البالیة ویصقل تماما 
ولذلك فھو قوی متین وشدید ال لتحمل . ولذلك تصنع 4а‏ الکتب العمرة ودفاتر 
الحاسبات والدیون = 
۸ الورق النسی‌جی :Tissue-paper‏ 

هو نوع من الورق الرقیق جدا الناعم غير الصقيل» آبیض أو ملون» نصف 
شفاف یستخدم فى تغلیف وتعبئة القطع العرضة للکسر ویستخدم فى طبع الصور 
ا حفریة فى الکتب , 
14 - ورق اخراطیش :Cartridge paper‏ 

ورق من لون فاتح قوی جدا يصنع آساساً لصناعة الخراطيش. وسطحه يبدو 
کسطح ورق الانتيك ولکنه أصلب. وهو thaw‏ وخشن ویستخدم فى الرسم 
وصناعة مظروفات الخطابات OS eal‏ ; 
آحجام الورق و أوزانه: 

أحجام الورق ودراستها قضية هامة للببليوجرافيين أهميتها بالنسبة للطابعین 
ومن ثم АУ‏ من طرحها هنا جزءا من الببليوجرافيا التاريخية؛ لانه بناء على 
حجم الفرخ 355 43 m‏ الکمية الطلوبة لطبع sde‏ معين من النسخ من الكتاب 
والقطع Gill‏ یخرج به الکتاب؛ أى القطع الکبیر أو القطع التوسط آو القطع 
الصغير. ولا كانت المطابع منذ القرن ا حامس „Ае‏ قد استخدمت أحجاما 
مختلفة من الورق فكانت الإشارة إلى الحجم مسألة ضرورية وعلى سبيل 
الثال فانه فى إنجلترا فى القرن السادس عشر аё‏ إشارة إلى القطع 


ex 


الکبیر chill, Large Folio‏ الصغیر Small Folio‏ حيث کان الأول يعنى 
الفرخ من مقاس ۱۵ x‏ ۲۰ بوصة والثانی يعنى ۱۲ × ۱۱ بوصة. وکان olia‏ 
هما القطعان الستخدمان وکانت هناك أحجام أخرى بطبيعة الخال ولکن 
استخدامها كان محدوداً ونادراً. ولکن Lf‏ كانت الاحجام کان من 
الضروری تسمیتها فی تلك الایام. LE‏ التسمیات ا حدیئثة التی نتداولها الیوم 
فقد دخلت فی الاستخدام اعتباراً من القرن السابع عشر. وعندما نشیر إلى 
الفولسکاب أو التاج أو النصف فاننا على الفور نتمثل أحجام الفرخ 
x ۷‏ ۱۷ بوصة؛ ۱۵ x‏ ۲۰ بوصة؛ ۱۷۱/۷ x‏ ۲۲۱/۷ بوصة على 
التوالی . ۱ 

وفی الوقت АМ‏ دخلت إلى الطباعة آفرخ أكبر حجماً مما كانت عليه فى 
الماضى إذ نجد فروخآ ضعف حجم الفروخ القديمة وربا أربعة أضعافها أو ثمانية 
أضعافها وذلك لتسريع طبع نسخ الكتاب ومن ثم فإن لدينا الآن إلى جانب 
الفولسكاب والتاج. . . القديمة ضعف الفولسكاب وأربعة أضعاف الفولسکاب» 
ضعف التاج وأربعة أضعاف التاج أى مضروباً فى اثنين أو أربعة حسب مقتضيات 


حجم التاج العادى (القدیم) ۵ ۲۰ بوصة. Y..‏ بوصة مربعة 
ضعف التاج ХҮ.‏ بوصة. iu p doy ٠٠‏ 
أربعة أضعاف التاج ٤٤ XY-‏ بوصة. ١١١١‏ بوصة مربعة 


ولا بد من التنبية إلى أن هذه الأحجام الجديدة عندما تطوى إلى قطع الثمن 
فى ملازم الكتاب لا تعطى سعة فی مساحة الصفحة ولكنها فقط تمكن من طبع 
عدد من الملازم من نفس الحجم فى وقت واحد بدلا من ملزمة واحدة. 
والأحجام القياسية لأفرخ الورق قبل الطى إلى الربع أو الثمن تسیر على النحو 
المبين فى الجدول الآتى: - 
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ipfe شیم‎ 
m2 
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АА × + еу 
АХА fex 
“hx ہے کا زو‎ 


VA X إلى‎ e 


MAN X Maa “ез 


M a x ا‎ Fen 
اه‎ x ‘A Fy 


M إلى‎ X AV “еу 
2 тг” 
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"AX 7 
M х -3 
OLX 3 
mA X LÀ 
۸/ AA X 04 
VAX AA 
“Ax og 
AV XAA 
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Ua,‏ یتعلق بالورق: العادى Op‏ ۲۶ فرخاً يمثلون فريزة quire‏ وکل ۲۰ فريزة 
يمثلون رزمة ٤٤٤ = ۲۰ x YE) ream‏ فرخا) وفيما یتعلق بورق الطباعة فان ثمة 
استنثاء من ذلك حيث أن رزمة الورق calis‏ من ۰۱۱ فرخاً آی ۲۱۱/۷ فريزة 
وأحيانا ٠٥٥٥‏ آفرخ فقط أى ۲۱ فريزة. ومن الشائع of‏ تکون الرزمة ۵۰۰ فرخ 
فقط ومع هذا فان الورق اليدوى وورق الفن cal‏ رزمته من ٦۸۰‏ فرخاً 
فحسب ووزن الورق قد يحسب على أساس وزن الززمة بالرطل فالرزمة من 
الورق «ضعف التاج» ۳۰ X‏ 4۰ بوصة تتراوح فى وزنها بين ۵۰ - ۱۲۰ رطلاً. 
ON‏ الورق عندما يكون أصلب فإنه يكون أثقل وزنا من الورق الناعم. والورق 
الصلب الکف о»‏ عادة ما بين ۸۰ - ۱۲۰ رطلاً للرزمة بينما الورق ЧААН‏ 
الجوف يزن ما بين ۵۰ - ۹۰ رطلاً. وورق الفن بالضرورة يزن آکبر من الورق 
العادى لأن سطحه مغطى بالصلصال الصينى وغيره. 

والآن يحسب وزن الورق بالفرخ وليس بالرزمة وبالجرام مثل الذهب فهناك 
ورق (Ule ٠٤‏ وورق ۵۰ Ube ٠١ lle‏ ۸۰ جرام ۹۰ جراماً. . 
Tas‏ ورق الكتب من ٠٤‏ جراماً وهو أخف ورقء والكتب العادية تطبع على 
ورق ٠٦‏ - ۸۰ جراماً. UE‏ الکتب الفاخرة جدا فتطبع على ورق ۹۰ جراماً أما 
٠‏ جراماً فما فوق فهو وزن ورق الغلاف والكرتون وما سوى TOSS‏ 
حساب الكمبات المطلوبة للطبع: 

وهنا نأتى إلى السؤال الذى LY‏ للببليوجرافى والناشر والطابع من الإجابة 
عليه وهو ما هى كمية الورق المطلوبة من حجم معين لطباعة عدد محدد من نسخ 
الكتاب. ولقد وضع و.ب ماكرو معادلة حسابية لهذا الغرض. 

ففی حالة كتاب من قطع الثمن (الصغير) على ورق أربعة أضعاف من ألف 
نسخة تصبح العادلة على النحو الآتى : 

ote‏ صفحات الکتاب 

سس عله الرزم التی تحتاجها لالف نسخة 
۳۲ 


-r 


وهذه المعادلة تصلح يقينا للأحجام الأخریء وعلی سبیل Jui‏ إذا کان الورق 
الثمن سيكون الورق المطلوب فى WS‏ ا حالتین مضروبا فى اثنين وعلى العكس 
إذا كان الورق المستخدم ضعف الأربعة أضعاف وحجم الكتاب هو نصف الثمن 
op ۱/۱‏ عدد الرزم المطلوبة لطباعة آلف نسخة من نفس الكتاب ستنخفض إلى 
النصف بالضبط. ولتوضيح ذلك فإننا ننقل. الأمثلة الآتية ولزید من.التفاصیل 
يمكن الرجوع إلى كتابنا فذلكات فى أساسيات النشر الحديث. 

лы‏ ا وف و ا 
أربعة أضعاف من آلف نسخة يكون عدد الرزم الطلوبة له هو: مم 4 . ولو أن 
نفس الکتاب کان ۰ صفحة وعدد النسخ هنا ۰ نسخة ولكن سيطبع على 
ورق ضعف الاربعة آضعاف Ob‏ كمية الورق الطلوبة تسیر على النحو الاتی: 


\ رزمة 


e f. و‎ 








YY 


ولو أن کتابا من ۲۸۸ صفحة فى ۵۰۰ نسخة طبع على ورق كوارتو 
ضعف النصف فان كمية الورق الطلوبة ستکون:۔ 
۰ ۸ ۲۷ ۶ ۶ ۲ 


(ro), VAs 
eae ۳۳۲ 


жн 
وما أن تربع الورق الالی على عرش صناعة الورق فی منتصف القرن التاسع‎ 
عشر حتی بدأت الناوشات له تأتی من وسائط آخری لتسجیل العلومات والافکار‎ 
منذ منتصف ذلك القرن حتی نهاية قرننا‎ qb ونصف من الزمان‎ ӘЙ وعبر‎ 
العشرين ظهرت وسائط أو مواد جديدة تحمل أفكار الانسان ومعلوماته. بعضها‎ 


£ e 


ظهر عندما بدأ الورق يعجز لسبب أو لآخر عن حمل العلومات وبعضها لاغراض 
اقتصادیة أو اجتماعية بل أيضاً سياسية. وفى سياق العرض التاریخی لمواد الكتابة 
نسوق المواد الجديدة الناوئة لسيد مواد الكتابة أى الورق. ٠‏ 
المصغرات القبلمية: 

الأصل والأساس فى تسجيل المعلومات على المواد السابقة جميعا هو القلم 
والحبر والكتابة ون كانت الألو اح الطينية لا تحتاج إلى ابر فإنها تطلبت أداة 
صلبة لنقش الكتابة. أما منذ عرف التصوير الفيلمى فقد أمكن لاسباب عملية 
تحميل المعلومات مصغرة عدداً من المرات على الأفلام لتخقيق هدفين آساسیین 
هما: التقليل من استخدام الورق لمشاكل كثيرة تتعلق به ومن ناحية أخرى 
تقليص ا یز الطلوب لاختزان مصادر المعلومات. حقا لقد كان تصغیر الكتابة 
وضغطها على ورق موجوداً منذ الزمن القديم ومارسه بعض الخطاطين العرب 
ولكن: ذلك لم يكن أبداً بقصد تقليص ا یز أو مشاكل الورق ولكن كان یقصد 
استعراض مهارات الكتاب والخطاطين. وترتيط .المصغرات الفيلمية تاريخياً ۔ 
بشخصین هما: جون بنيامين دانسر (۱۸۱۲ - ۱۸۸۷) العالم والمخترع البريطانى 
الذى غطت مواهبه واهتماماته مجالات عديدة والذى يعزى إليه إنتاج أول مصغر 
فيلمى والذى قادت آبحاثه وتجاربه إلى تطوير الأفلام وجعلها مادة جديدة 
ووسيطا جدیداً لحمل المعلومات تناوش الورق وتناوئه. والشخص الثانى هو : 
رینیه داجرون (۱۸۱۹ - 14.2( الكيميائى الفرنسی والصور البدع الذى 
جعل من المصغرات الفيلمية تجارة واسعة النطاق. ولقد جاء بعدهما أشخاص 
عديدون أضاف كل منهم إلى هذا الوسيط ولكنهم جميعا ساروا فى نفس 
اتجاههما(۳۱). 

لقد كان دانسر صانع کامیرات وتلسکوبات وعدسات قوية وجواهرجی فی آن 
واحد. وقد بدأ فکرة تصغیر التصضوص فی ۲۳ من آبریل ۱۸۵۳ بنسبة ۱/۷ من 
الاصل وذلك من کامیرا صنعها لهذا الغرض خصيصاً. وبعدها دحل فى عملیات 


— to س‎ 


تصغير أكثر من ذلك إذ أن بعض الصور التی التقطها كانت أحيانا من ۱/۲۰ إلى 
۰ من البوصة. وفى ۵ من سبتمبر سنة ۱۸٦‏ سجل براءة اختراع الكاميرا 
المصغرة وكانت هذه البراءة تحت رقم ٠١55‏ وبعدها استطاع تحميل كتب كاملة 
على أفلام وقام بعرض هذه المصغرات فى بعض المعارض فى باريس. وقد نشر 
مقاله عن المصغرات الفيلمية فى دائرة العارف البريطانية؛ بالطبعة الثامئة؛ المجلد 
الرابع عشر الصادرة فى أكتوير ۱۸۵۷ . 

وقد التقط رینیه برودنت باتريس داجرون الفرنسى المولود فى ۱۷ / Y‏ / 
AM‏ على بعد BL‏ ميل من باریس هذا الاختراع وطوره Tashi‏ عظيماً 
وجعل منه Sue‏ تجارياً. وقد سجل هو الآخر براءة اختراع له فى هذا الصدد 
بتاریخ ۲۱ Lig‏ ۱۸۵۹ (برقم ۲۳۱۱۵ فرنسا). 

:ولقد آصبح لهذا الوسیط الجديد قوة دفع جديدة عندما نشبت ا حرب البروسية 
الفرنسية وحاصرت ا حیوش الالانية باریس (اعتباراً من ۱۲ نوفمبر ۱۸۷۰) 
واصبحت باریس معزولة عن سائر آنحاء فرنسا وکان الرجال الذین یحاولون. 
ا حروج من باریس یقبض عليهم LS‏ أن الکلاب التى حملت الرسائل كانت 
تهلك . ودخل رينيه. داجرون إلى معمله لتصویر الرسائل على آفلام وربطها إلى 
ذيل الحمام الزاجل التی کان يطير بها إلى خارج وداخل باریس. ولکن ما آمهر 
الالان لقد دربوا الصقور على اصطیاد ا حمام الزاجل وحصلوا على الرسائل 
وقرآوها. М,‏ كانت نتيجة ارب gladly‏ فقد اکتسبت الصغرات الفيلمية مساله 
خصبا للعمل . 

لقد كان النصف الثانی من القرن التاسع عشر حافلاً بالتطورات ШАШ‏ 
للمصغرات الفيلمية بحيث لم يأت القرن العشرون الا وکانت وسیطاً هاما من 
وسائط حمل العلومات يحسب حسابه إلى جانب الورق. ويكشف الجدول 
الاتی عن آهم تلك التطورات والارهاصات التى آدت إليها منذ مطلع التاسع 


ь 


عسر. 
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نشر ويدجوود و نیفی نتائج تجاربهما التى نجحا فیها 
فى إنتاج بعض الصور الفوتوغرافية. 

ولادة جون بنیامین دانسر فى لندن 

هيرشيل يكتشف مثبت الصورة على الفيلم؛ 
(صوديوم ٹیوسلفیت : هیبو). 

BY,‏ رینیه برودنت باتریس داجرون فی بوفوار على 
بعد ماله ميل sen‏ 


: نجاح نيبس فى إنتاج آول صورة فوتوغرافية طبيعية من 


الكاميرا . 


نییس و داجیر يوقعان عقد شركة. 


نيس يموت . 
نجاح فوكس - تالبوت فى إنتاج صور ورقية دائمة من 
آفلام سالبة. | 


اراجو یعلن آمام الا كاديمية العلمية الفرنسية أن داجیر 
قد توصل إلى إحكام عملية التصویر الفوتوغرافی. . 
هیرشیل ule‏ جاح مركب هيبو فى تثبيت әке‏ 
الافلام الفضية سلفرهالاید ویستخدم 245 
فوتوغرافیا. ۱ 
يريير یعرض آول әуе‏ مطبوعة من آفلام فوتوغرافية 
يقة الانعکاس . 

اراجو یعطی تفاصیل عملية داجیر (التی تسمی OV‏ 
باسمه) فى جلسة عاصفة مثيرة آمام الاكاديمية العلمية 
الفرنسية وحیث اعلنت الحكومة الفرنسية منح داجير 
وابن نیبس معاشاً مدی ا یاۃ فى مقابل جعل تفاصیل 
عملية داجیر متاحة للجميع. دون مقابل . 
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A) ۲‏ آکتوبر): 
А) NANG‏ ینایر): 


۹ (۱۷ مارس): 


ЛАТУ - ۰ 


۳ )0 پولیو): 
۵٥‏ (فیرایر): 


Y) ۹‏ ینایسر): 


۹ مارس): 


۹ آغسطس): 


۰۹ (۱۹ آغسطس): 


نشر آول دلیل مطبوع عن ilee‏ داجير. 

دانسر یقوم fou‏ آول صورة مصغرة على فيلم من 
آفلام داجیر بدرجة تصغیر XN‏ 

انتخاب دانسر غضوا فى الجمعية الادبية والفلسفية فى 
Eo"‏ | 

افتتاح آول صالون دولی للتصوير الفوتوغرافی 
پباریس . 

قيام هویبل من بوسطون باعداد مصغرات فیلمیة على 
آساس АЈАР‏ داچیر. 

سکوت ۔ آرثر Ley мм‏ «عن استخدام 
الکولودیون collodion‏ فى التصویر الفوتوغرافی» فی 
مجلة OV) Sha SI‏ 

. داجير فی باریس‎ 8b, 

دانسر یستخدم الكولوديون فی إنتاج مصغرات فيلمية. 
روزلنج يعرض میکروفیلم إحدى м a‏ جمعية 
الفوتوغرافيا فی لندن. 

دانسر ينشر دراسته «على كاميرا محمولة. . . من أجل 
عملية كولوديون «فى مجلة جمعية الفوتوغرافيا الجلد 
الأول العدد CH Ju‏ | 


دانسر يقوم باعداد میکروفیلم لنقوش OO жеуде‏ 


T کات(‎ ы біш حول‎ ele ді 


. مجلة اثينايوم تنشر خطابا حول مقال «فكرة قديمة) 


لهيرشيل عن تفلیم الکتب الرجعیة(۱*). 


سایدبوتهام ينتج مصغرات فیلمية بتوجیهات من دانسر . 


a Au 


_ ۱4 آبریل): 


۹ (۳۱ أغسطس): 


۹ (خريف): 
۲ (۱۹ آبریل): 


| ۱۸۶۶ )۹ آبریل): 


1۸ 


۱ - (مارس): 


۱ (۱۲ یولیت):: 
۲ (فبراير): 
۳ مسارس): 


۳ (۲۱ مایسو): 


۳ )4 يؤلية): 


(i >) ۲۳ 


مجلة ملاحظات وتساؤلات تقدم وصفا کمیکروفیلم 
دیاموند عن مخطوط من القرن ا خامس عشر. 
شادبولت يعد ميكروفيلمات م/ P‏ مم. 

شادبولت يطرح VE‏ میکروفیلما للبيع. 

مولد جورج إيستمان فى ووترفيل» نيويورك. 


سكوت - آرٹر يسجل idp‏ اختراع طريقة ازالة 
بقايا الكولوديون من ألواح الزجاج بعد تحميض 
الصورة. ғы i‏ 
تاوبینوت ینشر تفاصیل التحمیض بواسطة کولودیو - 
البومین» آول عملية حمیض جافة» وهی العملية التی 
آدخلها داجرون. 

,دانسر یتلقی براءة اختراع فرنسية رقم ۱۸4۰۰ عن 
تطویر خزان تغییر الافلام فى الکامیرا الجسمة. 
دانسر پعرض میکروفیلماته الجديدة على السیر دافید 
پرویستر . ۱ 

دانسر یسجل براءة اختراع رقم ۲۰٢٠٢‏ لکامیرا مجسمة 
تسین 

برویستر یعرض آفلام دانسر الصغرة فى إيطاليا وفرنسا 
ویقترح استخدام الاشکال الصغرة فی الجوهرات 
والأحجار الكريمة BUM‏ 


aie ne NEN Gsf) ۷‏ رر 
اوج برویستر یشرح بالتفصیل مصغرات دانسر الفيلمية فی 


دائرة المعارف البريطانية ؛ الطبعة الثامنة . 


ҷа — 


۶ (۲۸ ینایر): 
۱۸6 (آوائل مارس): 
۶4 مارس): 


۶ (۱۲ يولية): 


۵ يولية): جاکسون يعد أفلاماً مصغرة بتوجیهات من شادیولت. 
Y£) 06‏ آغسطس): 


۵ (سبتمبر): 


Үү.) 65‏ أبريل): 


۱۸6۹ (ربيع): 
17 )0 سبتمبر): 


۲ - ۱۸۵۷ (شتاء) : 


۷ (سبتمسبر): 


: شادبولت ينشر إدعاءه باختراع اللصغرات الفيلمية بناء 


على عمله ۱۸۵۰. 

صدور أول طبعة من «قاموس الفوتوغرافيا» الذى 
أعده سوتون ويصف فيه المصغرات ЦД,‏ «عمل تافه 
وطفولى». والطبعة الثانية سنة ۱۸۱۷ يصف فيها 
بالتفصیل كيف تصنع المصغرات. 

سايدبوتهام يبدأ نزاعه مع دانسر و شادبولت على 
سبقية التجارب الیکروفیلمیة(۳؟. 

Goal فى‎ аа А Шо شالت شرف‎ 


الفيلمية . 
عرض الیکروفیلم فى تیری - هوت. اندیانا OLY SL‏ 
المتحدة . 


داجرون يتلقى أول براءة اختراع عالمية (البراءة 
الفرنسية رقم ۲۳۱۱۵) عن اختراعه الميكروسكوب 


9 . الجديد الذى يعطى إحساساً بالعمق . 
۹ (۲۱ يونية): 


لیکروفیلمات التی عرضت فی صالون باریس 
للفوتوغرافیا تعتبر اعجائب المعرض». 

تیارب لندن تستخدم میکا mica‏ كأساس للفیلم. 
داجرون یتلقی دعما إضافيا لبراءته الفرنسية رقم 
Азалы‏ 

داجرون يتلقى براءة بريطانية رقم ۸۰۱ (عن نفس 
الاختراع ببراءته الفرنسية ۲۳۱۱۵). 

داجرون یتلقی bes‏ فرنسیا LE ls]‏ عن براء‌ته 
الفرنسية رقم ۰۲۳۱۱۵ 

دزدیری آول قسم للمصغرات الفيلمية فى ا حیش الفرنسی . 


yp‏ د 


۷ نےوفمبر) 


۸ نوفمبر): 


۹ (۱۵ مایو): 
Yo) \A04‏ مايو): 


(ЕЛА 
مارس):‎ ۸ ۰ 


YO ЛАЗ:‏ يونية): 


:)( 1 . 


:الرئیس بوشانان dU Gy‏ قانون HLL‏ حقوق 
الصغرات الفيلمية فى الولايات المتحدة. 
وجود عشرة آلاف مصور فوتوغرافى بالجزر البريطانية. 
مارتيناس يتلقى براءة اختراع فرنسية رقم 4٩۱۲۳‏ عن 
جهاز القراءة اليدوى (الرائى الیدوی) . 


| مارتينا يتلقى دعما إضافيا لنفس البراءة رقم 


. ۳ 

داجرون یقاضی مارتیتاس لاعتدائه على براءته . 

| هيريسيه یتلقی براءة اختراع فرنسية رقم 8٩0۲4‏ عن 
'جهاز القراءة الیدوی (الرائی الیدوی). 

هیریسیه یتلقی Ges‏ إضافياً لنفس البراءة الفرنسية رقم 
. 

بیرئییه (موظف عند داجرون) يتلقى هو الآخر براءة 
اختراع رقم 554 6١‏ عن جهاز القراءة اليدوى (الرائی 
.اليدوى) . 

داجرون يشترى براءة اختراع مارتينا الفرنسية رقم 
۳ . 

كيفلييه يتلقى براءة اختراع فرنسية رقم ۵۰۱۲۵ عن ٠‏ 
جهاز القراءة اليدوى. 

داجرون. یتلقی براءة الولایات التحدة رقم ۳۳۰۳۱ 
(شبيهة بالبراءة الفرنسية رقم Qo‏ 

داجرون یتعقب خمسة عشر صانع بصریات: اعتدوا 
على اختراعاته . 

كيفلييه یتلقی براءة اختراع فرنسية رقم ٩۱۰۱۷‏ عن 
جهاز القراءة الیدوی (الرائی الیدوی). 


= ү\ – 


Y) 1‏ مسارس): 


۱ (س 


YA‏ )£ أبريل): 


(5-і V) 1 


۱ (صيف): 


۱ (۸ مایسو): 
۱ (۸ يونية): 


M) ۱‏ يونية): 


(iy ۲۳( ۱ 
يولية):‎ ۲٩( 1 
آغسطس):‎ ۱۳( 0١ 
(صيف):‎ ۱ 


۱ سبتمہر): 


داجرون یتلقی براءة اختراع رقم ۲۳٣۷‏ عن تحسين 
وتطوير الرائیات الیدویة. 

مجلة جمعیة الفرنسية للتصویر الفوتوغرافی تنشر 
تا ضيبت dcs ls vise‏ مان 
الصغرات(4۳. 

داجرون يخسر القضایا التى رفعها ضد صناع البصریات 
E udi‏ | ۱ 

هیریسیه یتلقی GUI Ges‏ ثانیاً لبراءته الفرنسية رقم 
6 . 

داجرون يعرض مصغراته الفيلمية فى معرض لندن 
الدولى ويتلقى تقدیراً شرفیاً ويهدى الملكة فيكتوريا 


مجموعة من المصغرات. 


داجرون ينشر كتابه «إسطوانات فوتوغرافية مصغرة 
باریس من حجم الثمن ۳۱ Di io‏ 
الکولونیل بايك ينشر تجاربه على طريقة تحمیض 


داجرون فى آمریکا. 


داجرون ينشر بحثه العنون «رسالة فی التصویر 
Call‏ فى باریس Lad‏ فى Y‏ صفحة مزوداً برسوم 
وایضاحیات: ویعطی تفاصیل عن عملیته فی إعداد 
الافلام وقائمة آسعار لاجهزته ومواده. liag‏ هو أول 
کتاب دولی عن EV dill САДАР‏ 

جون مورو рша‏ آول معمل آمریکی تجارى 
للمصغرات الفیلمية. 

الإمبراطور نابلیون الثالث يرخص لداجرون Ob‏ یعلن 
نفسه مورد الصور الفوتوغرافية للامبراطور . 


– үү - 


M) 1‏ سبتمبر): 


VA) ۱‏ آکتوبر): 


۲ (۲۸ يناير): 
۲ (۲۰ فبرایر): 


۸۲ (صیف): 
(MARY‏ 


۳ آُکتوبر): 


15 (يناير): 


(oss MATS 


(h) 4 


مطبوع آلانی بعنوان «الارشیف الفوتوغرافی» یشکو 
من الصغرات غير الشرعية التی آغرقت السوق*). 
سمبسون یقترح نشر الکتب على مصغرات . 

دالاس ينشر مطبوعا مصغراً للکتاب القدس فى 
انجلترا . 

صدور الطبعة ДАШ‏ من قاموس الفوتوغرافیا الذى 
آعده سوتون حاملاً وصفاً Staa.‏ عن إجراءات 
التفليم الصغر . 

انجویر و لانجلوا یتلقیان براءة اختراع فرنسية رقم 
۲ عن الیکروفیلم ذی اللقطات المتحركة. . 
داجرون ينال «التقدیر الشرفی» فی معرض باریس 
الدولی . 

انجویر یطرح آفلامه الصغرة المتحركة. 

جون و. هيات یتلقی براءة اختراع آمريكية رقم 
۶6 عن et]‏ نترو سلیولوز (سلیولون) لا يدخل 
ТЕ‏ فی صناعة الأفلام . 

الإمبراطور نابلیون الغالث ОИН‏ 
بليون يستسلم فى سيدان مع مائة ألف من رجال 
لس لق لمي 

ليون Lule‏ یعلن نهاية الامبراطورية وولادة الجمهورية 
الفرنسية الثالثة . 

حكومة جديدة تقرر الدفاع عن باريس ضد الألمان.. 
ستيناكرز يصل إلى تورز عن طريق البر ومعه أول 


—үт— 


(We) Mii 


م6 ہہسے): 
С) 5‏ 


С) ۷ 


۷ مارس): 
۷ (صیف): 
۸ )0 يونية): 


(45 \0) VAIA 


۰ )14 يولية): 
uetus Jl) ҰЛУ.‏ ابلیو 


VY) ۰‏ سبتمبر): 


إغلاق بوابات سور باریس . 

oUMI‏ يحاصرون باریس ویقطعون كل اتصالاتها 
بالأجزاء غير الحتلة من فرنسا. 

أول OSL‏ بريد ply‏ باريس. 

أول مجموعة حمام راجل تعود إلى باریس (وقد كان 
حملها إلى خارجها بالون ثان) . 

'لیون جامبتا وزير ا حرب والداخلية يغادر باريس فى 
البالون الخامس ويصل إلى تورز ليؤسس جبهة الدفاع 


الوطنى فى الاقالیم . 

الحكومة المركزية فى باریس توقع عقداً مع داجرون 
وفيرنيك . 

داجرون وفيرنيك يغادران باریس فی البالون السابع 
والعشرين (نييس). 

داجرون يصل إلى تورز. 

الفاوضات مع داجرون تسفر عن تخويله تحميل 
الرسائل الورقية على میکروفیلم . 


داجرون يعد آول مجموعة ميكروفيلم رسمية . 
التفاوض مع داجرون. وفيرنيك على الانتقال بسرعة 
من تورز إلى بوردو بدون ا موظفین . 

الأوزة لعشاء الکریسماس فی باریس تباع بخمسة 
وعشرین دولاراً والفرخة بسبعة دولارات!! . 

داجرون وفرنيك یوقعان عقداً جدیدا مع الفاوضین . 
باریس و فرنسا الحرة تعلتان ob‏ داجرون سلم إلى 
باریس ۰ رسالة مفلمة عن طریق ا حمام 


لزاجل . 


- Vi – 


۰۰ ستمہر): 
۷۰ سبتمير): 


۰ ستمہر): 


Y) ۰‏ وفمبر): 


۰ ووففمہر): 
YA) ۰‏ وفمبر): 


LY ۱۸۷۰‏ ۱۲ دیسمر): 


: دیسمبر)‎ ТА) ЛАУ: 


YA) ۱‏ ینایر): 


зады جندی آلانی‎ ۳۰,۰۰۰ ОЯ 
والفرنسیین فى بوردو.‎ UY توقیع الاتفاقية بین‎ 
الالمان یغادرون باریس بقتضی بنود الاتفاقية واندلاع‎ 


الا ضطرابات . 
قوات ابلیش الفرنسی ترفض اطلاق الثار على الثوار . 


EE 

انتخاب الحمعة العمومية الفرنسية من ۱۰ اعضاء. ۰ 
داجرون یقترح تفلیم وثائق وسجلات وزارة الالية الفرنسية . 
مجموعة الرسائل الفيلمية التى حملها الحمام الزاجل 
الفرنسی تعرض للبيع فى ЕРЕКЕ‏ 
zi ills ызасы Де das‏ 
الشوارع . ووزارة ا АШ‏ تحترق مع حرق کل السجلات 
والوثائی Xl,‏ قصاصة ورق. 

الثوار يستسلمون للحكومة. 


\AV \‏ (ربي ع : داجرون يفلم سجلات إحدى شركات التأمین . 


\AV\.‏ (ربيع): 


فليرى - هيرماجيس يقترح تفليم کل الخطوطات 
الموجودة فى المكتبة الوطنية. 

«АЛ وثلاثون‎ BL) ۱۳۰۶۰۰ داجرون يحمل‎ 
Аа и АЫ على‎ (йы, ым); 
. مللیمتر مربع‎ 

داجرون ينشر کتابه «البريد عن dob‏ الحمام 
الزاجل»(۲)). 

МА)‏ بحث بعنوان احول إعداد لقطات الصغرات 
الفيلمية على الافلام بطريقة داجرون آمام ا حمعیة 
الفوتوغرافية الملكية فی „Ао‏ 


- Vo — 


۱ (۲ مارس): 
۱ (۳ مارس): 


۱ (۱۸ مارس): 


١‏ مارس): 


۱ (أبريل): 
YAV Y‏ (أبريل): 


۱ (۲۱- ۲۹ مایو): 


۱ (۲۹ مایو): 


۱ (صيف): 


۱ (صي ف): 


۱ (۱۲ دیسمبر): 


مادوكس یدخل T.‏ ا حیلاتین برومايد الحافة إلى 
الیکروفیلم. 

نشر کتاب سکامونی «دلیل الطبوعات ENG АМ‏ 
دا مان و تریبولیت و داجرون یتقدمون للحصول على 
iul‏ اختراع آمريكية رقم ۱4,۰۵۲ عن آجهزة 
القراءة الیدویة . 

دالان و تریبولیت و داجرون یحصلون على براءة 
اختراع فرنسية رقم ۱۰۰,۳۷۵ عن جهاز قراءة Jal‏ 
عسکرية مصغرة. ۱ | 
دالان و تریبولیت و داجرون یحصلون على براءة 
اختراع رقم. ۵۲ ۰ و1 ۱2 عن أجهزة القراءة اليدوية . 
فوجل یکتشف صبغة لتحسیس الافلام آکثر فاعلية . 
دیلون يحصل على براءة اختراع بريطانية رقم ۱۹۳۵ 
عن عملية تفلیم محاضر الجلسات الرسمية. 

شركة لیفربول للوحات ا جافة = فى اختراع Jj‏ 
لوحات جافة. 

دالان و تریبولیت و داجرون یحصلون على براءة _ 
gue‏ فرنسية رقم ۱۰۱,۷۱۷ على نسخة مطورة من 
جھاز القراءة ۱۸۷۳ ا خاص بقراءة ا حخرائط . 

دا مان و تريبوليت و داجرون يتلقون دعماً إضافیا لبراءة 
الاختراع الفرنسية رقم 1,۷۲۷ ۱۰. 


: عرض کثیر من الیکروفیلمات فی العرض GAM‏ فی 


۱ ل): 


MANY‏ (ل): 
Y) ۷۳۰‏ يولية): 


УЗ) ۳‏ يولية): 


۲۳ لب ): 


Y) ۵‏ فبراير): 


۵ (۲۷ يولية): 


(ino) ٦ 


داجرون يتلقى ميدالية فضية فى معرض باريس 
الدولی . 


2 


۸ (صیسف): 


دیلون یتلقی براءة اختراع بریطانیة رقم ۱۰۷۳ عن 


طريقة تفليم محاضر الجلسات الرسمية.. 


موليرا و.سبريان يتقدمان للحصول على براءة اختراع 


أمریکیة رقم ۲ و ۲۳۰,۳۲ عن كاميرا 


وجهاز قراءة. 


موليرا و سبريان يحصلون على براءة اختراع أمريكية 
رقم ۲۳۰,۳۲۲ و ۲۳۰,۳۲6 عن اختراع الكاميرا. 
وجهاز القراءة. i‏ 


' مولیرا و سبریان یحصلون على براءة اختراع بريطانية 


رقم ۱۲۱ و ۱۲۱۷ عن اختراع الکامیرا وجهاز 
القراءة . 


: مجلة «اليوميات бууй‏ تنشر أول مصغرات فيلمية هافتون. 
: جورج ايستمان یؤسس شركة ايستمان للوحات BU‏ 


جورج ايستمان يتقدم ويحصل على پراءة اختراع 
أمريكية رقم 1,042 ۳۰ عن تحميل لفافات ورقية 
بشرائح فلمية. 

دانسر يملى جانبا من سيرته الذاتية على حفيلته. 


شركة الافلام واللوحات BL‏ الخاصة بايستمان تبدأ 


فى إنتاج لفافات الورق المحملة بشرائح فيلمية. 
مجلة انتونى للفوتوغرافيا تنشر تفاصيل أول وصف 
لخصائص مرکبات SLT‏ 07 


. آبى و شوت ينتجان أول زجاج بصرى حديث. 


مجلة الجمعية الفرنسية للفوتوغرافیا تعلن عن خطة 
دار النشر كوزموس فى تفليم كل المخطوطات التى فى 


у‏ 1 بقصد وقايتها من. الحريق. 


= МҰ – 


\A) \AV4‏ مارس): 


YY) ۰‏ يناير): 
۰۰ یپولیتة): 


۰ (۲۰ مارس): 


( ) ۸ ۰ 
( —) ۶ 
ہہہہ):‎ (۰۶٤ 


۸۰۵ مارس): 
۵ |( ): 


С) 7 


مجلة جمعية فرانکلین فی فیلادلفیا تعلن أن «شركة 
القرن» ناشرة دوائر العارف cal‏ بتفليم ۲6۵,۰۰۰ 
صفحة من بروفاتها على لقطات ,/ «Y x Y‏ وذلك 
بقصد حمایتها من الضیاع أو التلف وتیسیر الاختزان 
ONES ghastly‏ 


: هانيبال جودوين یتقدم للحصول على براءة اختراع عن 


آفلام تصویر јал‏ ذات قاعدة نتروسليولوزية؛ 
قابلة للمشاركة ay‏ وبين 49,5 ایستمان ;45,5 


aeu 


داجرون Аш‏ وصفا مطولا بطريقته فی تحمیض 


الميكروفيلم فی مجلة «مصور فیلادلفیا» ومجلة 


е COM (الکامی‎ А 


ЛА vo بنیامین دانسر پموت فی مانشستر عن‎ Әз: 


ايستمان یعلن عن إنتاج کوداك رقم ۱ التى تستخدم 


. الورق الحمل بشرائح فيلمية ویقدم شعار القرن «آنت 
. تضغط زر الکامیرا ونحن نفعل الباقی». 

' ایستمان یسجل کلمة (کوداك) کعلامة تجارية . 
داجرون یتلقی ميدالية فضية فی معرض باریس 
الدولی . ۱ 

: مرور خمسین Uo‏ على طريقة تحمیض داجیر . 


ایستمان يبدأ فی cel‏ الافلام النتروسليولوزية ۰ 
توماس ادیسون е»‏ آفلام Yo‏ مم كأول فیلم قیاسی 
للافلام النتروسیلیوزیة. ویشتری آول فیلم سینمائی 


.— VA- 


۷۰ (مارس): 


(40. Y) ۸۷ 


۷ (صيف): 


YE) ۷‏ وفمیر): 
۸ (يونية): 


JAAN‏ 5 سبتمسبر): 
С) ۸۹‏ 


۹ (۱۹ أغسطس) 


۹ (صيف): 


هاری راینباخ من شركة ايستمان یتلقی براءة اختراع 
أمريكية رقم ۷۱٢۲۰٢‏ عن آفلام نتروسليولوزية. 

ارثر جرين یتقدم للحصول على براءة اختراع عن ФЯ‏ 
تحميض مباشر لأفلام ديازو الوجبة. 

مادسن يتقدم للحصول على براءة اختراع أمريكية رقم 
۷ عن كاميرا ميكروفيلمية. " 

ايستمان сім‏ عن p‏ لكاميرات الهواة تحمل فى 
ضوء النهار . | 

مادسن یحصل على براءة الاختراع الامريكية رقم 
EEA EEV‏ عن الکامیرا الیکروفيلمية . 

فریسندن يصف طريقته فى تفليم مواد البحث فی 
مجلة «عالم 5 09000„ 

هانیبال جودوین یتلقی بعد وفاته براءة اختراع أمريكية 
عن فیلم القاعدة اللتروسیلولوزية. ۱ 
توماس جانسن و ولیام ه. جاردنر و ادوارد کاندلر 
یتقدمون للحصول على براءة اختراع آمريكية عن 
كاميرا لتفلیم الشیکات برقم 1۵۵,۹۷۷ . 

جورج س. بایدلر یخترع آلة التصویر 
الریکت و جراف. 
جانسن و جاردنر و کاندلر يحصلون على براءة 
الاختراع الامريكية رقم 1۵,۹۷۷ عن کامیرا تفلیم 
الشيكات . | 

رينيه برودنت باتريس داجرون يموت. فى باريس عن 


۱ سنة. 


-Ү4- 


۹ ديسمبر): 
es NAN:‏ 
m.‏ 2-2 
CL) MM‏ 
۱ (۱۷ مارس): 
ҮҮ) ۹٦‏ آغسطس): 
۸ (۱۳ سبتمپر): 


8 (۱۲ يونية): 


: екенын 85 es 


۰۰ اغسطس): 


۱۰۰ (۱۳ يونية): 


ولقد شهد الضف الأول من القرن العشرین دفعة قوية للمصغرات الفيلمية 
وتتعددت آشکالها وتحسنت أوضاعها وتوسعت مجالات استخدامها وظهرت 
الصغرات اللونة كما دخل إلى خدمة الیکروفیش الجدد للمعلومات. والان فی 
نهاية القرن العشرین یوجد لدینا فثتان من آشکال الصغرات: 


القئة الأولی: الشفافات وهی التی تکون فیها النسخة الام ونسخ الاستخدام 
(نسخ القرام) على السواء من مادة فيلمية. ومن أشكال الشفافات : الیکروفیلم - 
الیکروفیش - ال حاکت - البطاقات ذات الفتحات - الأوصال الفيلمية وهی جمیعا 
تحتاج إلى آجهزة خاصة لقراءتها حیث لا Ts‏ بالعين الجردة. ولکل شکل من 
هذه الاشکال استخداماته فالیکروفیلم یفضل أن یستخدم فى الاعمال التصلة 
التی لا تحتاج إلى تجديد مثل الوثائق التاريخية وابرائد والجلات. آما 
الیکروفیش فهو یصلح LHL‏ لتحمیل الکتب والتقاریر والاعمال الرجعية 
الراجعة. بینما الجاكت یستخدم فی الأعمال التجددة التی يضاف إليها وتحذف 
منها مثل ملفات الوظفین فى الصالح الحكومية. UT‏ البطاقات ذات الفتحات فهی 
فهی تکرس أفضل للخرائط والتصمیمات والرسوم الهندسية وما إليها. والاوصال 
الفيلمية جود فى الاعمال ذات العلومات القليلة غير التصلة مثل جوازات السفر 
والبطاقات الشخصية والعائلية ورخص قیاد السیارات وبطاقات السیارات 
وهكذا .. . 
والمعلومات فى هذه الفئة من المصغرات تحمل بطبيعة الحال على ناحية واحدة 
من الفيلم. والأفلام المستخدمة الآن فى تصوير النصوص هی افلام سيلفرهالايد 
(ای الفيلم الفضى)؛ وافلام فیسکولار؛ وأفلام ديازو. وعادة ما يكون الفيلم 
الأم من سيلفرهالايد وأفلام الاستنساخ من ديازو أو فيسكولار. 
. الفئة الثائیة: الكمدائيات. وقد تکون النسخة الأم نسخة فيلمية ولكن نسخ 
الاستخدام تكون dle‏ على ورق. وربما تكون النسخة الم حروفا طباعية دقيقة 


к‏ يت ارات 


. وتکون نسخ القراء هنا САЛ‏ على ورق. ومن آشکال الکمداتیات, الیکروکارد 
(البطاقات الدقيقة)؛ والیکرولکس (البطاقات الصغرة)؛ الیکروبرنت (الطبوعات 
الدقیقة»؛ الیئی برنت (الطبوعات الصغرة). ومن الواضح من آسماء هذه 
الصغرات أن الیکروکارد والیکرولکس ینتجان عن فیلم tel‏ بینما الیکروبرنت 
والینی برنت هی مطبوعات تنتج عن نسخة آم حروفية تجمع ثم تستنسخ. 
والصغرات الورقية أو الکمدائیات تکون على ورق حساس صقیل كما فی حالة 
الیکروکارد والیکرولکس ولکنها فى حالة الینی برنت والیکروبرنت تکون على 
ورق طباعة وکتابة عادی. وتحتاج هذه الصغرات Lat‏ إلى أجهزة قراءة خاصة 
لانها لا تقرأ بالعین الجردة.. ۱ 

ومهما يكن من أمر الصغرات الفيلمية فقد کان القصد من اختراعها أن تکون 
بدیلا للورق تنشر علیها العلومات بداية دون وساطة. ولکن عندما اعترعت 
ووجهت برصید هائل من العلومات المحملة Эл‏ على ورق وقد بدأت تتحلل 
وتهلك بهلاك الوسیط ا حامل وخاصة الانواع الرديئة من الورق التی آشرنا إليها 
سابقاً. فشغلت بإعادة نشر العلومات الورقية عن النشر ا مدید بحيث لا یمثل 
النشر الجديد على مصغرات آکثر من 70 من مجموع ما ينشر فی العالم سنویا 
من OD) ыд»‏ | | | 

ورغم أن الادة الفيلمية مع مرور OF‏ ونصف من الزمان على اختراعها 
واستخدامها فی الکتابة لم تقض علی الادة الورقية بل ولم تفت فی عضدها فقد 
عرف عالم الکتاب فیها عدداً من المیزات تفضل بها الادة الورقية ومن بین هذه 
المیزات . 

۱ - التوفیر فى الحيز. ذلك آنها یمکن أن تحمل کمیات کبيرة من العلومات 
فى نطاق ضیق جدا ویکفی القول هنا بأن الیکروفیلم الواحد SU)‏ قدم) يحمل 
حتی «АЛ Yo‏ صفحة آی ما بحمله سبعون کتاباً کل منها خمسائة صفحة. 
والیکروفیش الواحد يحمل حتی ۱۳ ألف صفحة أى ما یحمله ست وعشرون 


— А\- 


Lbs‏ کل منها خمسمائة صفحة وهلم جرا. . والادة الورقية الآن تهدد العالم 
цд р‏ على الکان. 

Y‏ التوفیر فی التکالیف . ذلك أن الادة الورقية OV‏ أصبحت مادة ثمينة من 
جوانب مختلفة. حيث آنها كما رآینا سابقاً تصنع من لب ا خشب ومن ثم فان 
نقطع کمیات کبيرة من أشجار الغابات والشجرة تقطع فى ساعة وتنمو فى 
سنوات. كما أن الادة الفيلمية تصنع OW‏ من مخلفات البترول. وعندما نوفر فی 
الحیز فان ذلك فى نفسن الوقت هو توفیر فى التکالیف . 

Y‏ تحقیق آمن العلومات . ذلك أن العلومات السجلة على مادة ورقية عرضة 
لنوعین من الاخطار أخطار طبيعية مثل البلی والتحلل والحشرات على نحو ما 
صادفناه سابقاً وکذلك ا حریق والغرق؛ وآضرار صناعية مثل السرقة وسوء 
الاستخدام. وعندما تحمل العلومات على مصغرات فانه یمکن حمایتها من 225 

من الاضرار الطبيعية أو الصناعیة . 

٤‏ - سهولة التناول والتداول. ذلك أن کثیرا من الاعمال الحملة ue‏ ورق 
مثل الجرائد والجلات والاعمال الرجعية متعددة الجلدات قد تکون جافية 
الحجم ثقیلة الورن سمجة النظر. وحملیها على آفلام یجعلها خفيفة الوزن لطيفة 
النظر یسهل نقلها من مکان إلى آخر ویسهل تناولها . 

ه ‏ سهولة الارسال بالبرید. ذلك أن الادة الورقية مخطوطة أو مطبوعة تحتاج 
لارسالها من مکان إلى مکان لتعبئة وتغلیف وتکالیف بريد عالية بینما میکروفیش 
واحد فی حجم الکف ومن سمك لا یذکر يحمل ستة وعشرین کتابا یمکن أن 
. پرسل إلى أى مکان فى مظروف عادی كأى خطاب وبدون تکالیف Ale‏ 

وهكذا ظهر على مسرح الکتاب وسیط آخر يحمل العلومات ویناوش الورق» 
كما ناوش الورق WS‏ من البزدی والرق وتغلب علیهما بعد أكثر من عشرة قرون 
من ظهوره(*۴. 0 


— AY — 


المواد السمعية البحرية تنافس الورق ایضا: 


LS‏ يبدو من اسمها هی le‏ عن مواد تسجل Ue‏ العلومات بالصوت أو 
بالصورة آو بهما Lee‏ وتسترجم منها العلومات بالسمع آو البصر أو بهما معا فى 
of‏ واحد. وقد بدأت هذه الواد فی الظهور تباعاً منذ القرن التاسع عشر وما تزال 
فى حركة تطور دائبة لا Lig‏ ویمکننا رد هذه الواد إلى ثلاث فئات حسب طريقة 
تسجیل الادة العلمية علیها . 

أ - مواد سمعية فقط . وهی مواد تسجل عليها العلومات بالصوت وحده ومن 
шә‏ الأسطوانات والأشرطة والأسلاك والبطاقات . ونسترجع العلومات من تلك 
المواد عن طريق السمع بطبيعة -JUH‏ 

ب ۔ مواد بصرية فقط. وهى مواد تسجل عليها المعلومات بالصورة وتسترجع 
منها عن طریق البصر ومن بين تلك الواد: الصور الشرائح» الأفلام الصامتت 
الفلیمات . 

ج ۔ مواد سمعبصرية. وهی مواد تسجل عليها العلومات بالصوت والصورة 
معاً فی وقت واحد وتسترجع بالسمع والبصر فى ذات الآن. ومن آمثلتها الافلام 
الناطقة وأفلام الفيديو سواء كانت تلك الأفلام على شرائط أو على أسطوانات 
أو على CX.‏ 

ولابد من التأكيد هنا على أن تلك المواد يمكن أن تحمل نفس المعلومات التى 
تحملها الأوراق ولكنها هنا مسجلة بالصوت أو الصورة أو بهما bee‏ فهى تحمل 
المعلومات الكيميائية والفيزيائية والسياسية والاقتصادية والتاريخية وليست مجرد 
مواد ترفيهية. ومع مرور نحو قرنين من الزمان على هذه المواد واستمرارها إلى 
جانب الورق كمادة أساسية فى حمل العلومات يؤكد أنها قد دخلت مع الورق 
فى مرحلة المناوأة والناوشة. 

. ورغم أن هناك من يتتبع ظهور هذه المواد منذ ارسطو حيث كان يستخدم Бу‏ 
من الكاميرات البدائية camera obscura‏ لعرض بعض الصور على تلاميذه فى 


AY — 


اللیسیوم سنة ۲۳۰ Ls rà‏ کانت تعرض بعض رسوم التشريح میکانیکاً فی 
جامعة بادوا سئة ١١٥۱م‏ رغم كل ذلك فان النشأة ا حقیقیة لتلك ا مواد كانت 
فى مطلع القرن التاسع عشر وتلاحقت تطوراتها فى النصف الثانى منه حيث كان 
اختراع الشرائح والفانوس السحری اللازم لعرضها فى ШШ‏ سنة ۱۸۷۰ وهو 
النموذج الذى تطور فيما بعد. 

واستمرار هذه المواد إلى جانب الورق فى حمل المعلومات М}‏ یرجع إلى عدد 
من المميزات الكامنة فيها والتى تتفوق بها على الورق يقينا والتى من بينها: - 

١‏ أنها تحمل نوعا من المعلومات لا يمكن للورق أن يحمله مثل الصوت 
نفسه» إذ يمكننا أن نصف الصوت على الورق АЙ,‏ قوی» سویرانو» 
میتزوسوبرانوء التو ولكن АМ‏ نفسها لا يمكن وضعها على الورق وعندما 
أمكننا تحميل خامة الصوت على تلك الواد أمكننا حفظ الصوت للأجيال المقبلة 
كما أمكننا اخضاع الصوت للتجارب المعملية ونقل الصوت من مكان إلى مكان 
وهكذا. حقا إننا نستطیع أن نسجل الصور على الورق US,‏ نفتقد فيها الحركة 
التى تحققھا لنا الواد البصرية إذ تبث فيها الحيوية والنشاط . 

Y‏ أنها تخدم قطاعاً عریضاً من البشر من لا يملكون مهارة القراءة والكتابة 
ذلك أن قناة استرجاع المعلومات من الورق هى آساساً مهارة القراءة والكتابة. 
بینما هناك من البشر من يفتقر إلى تلك الهارة ما لأنه أمى أو لانه فاقد لإحدى 
ЫЙ‏ = وم МЫ UR‏ الدع لآ يقرا ولا يكنب الیٔصر BS‏ من 
استرجاع المعلومات عن طريق السمع والمعوق فاقد السمع يمكنه استرجاع 
العلومات عن طريق البصر وهكذا. 

LY‏ آنها cus‏ المعلومات فى ذهن المتلقى فترات أطول من تلك التى يتلقاها 
عن طريق الورق ربما لاشتراك أكثر من حاسة فى عملية تلقى المعلومات وربما 
لتلقى المعلومات.عن طريق ما يعرف بالوجدان» وقد أجريت تجارب عديدة فى 
هذا الصدد أكدت ذلك العنی . 


nf 


+ آنھا تقلل أو تقلص الجهود الذهنى اللازم للفهم والاستیعاب ذلك Ый‏ 
کی نستوعب موضوعا ما یمکن أن نقرأ حوله مجداً أو اثنين» مرة أو مرتين أو . 
Bou‏ ولکن عن طريق الواد السمعية البصریة يمكن أن نستوعب الوضوع استيعاباً 
Subs‏ أو شبه كامل من مرة Moly‏ والرء عادة ما یجلس آمام تلك الواد فى 
سلبية تامة؛ وتدخل العلومات إلى ذهنه عن طریق حواس مختلفة ما يقلل 
الضغط على الذهن كأداة وحيدة للاستیعاب. О‏ 

۵ - تستخدم هذه الواد بنجاح شدید فی العملیات التعليمية والتدريبية وخاصة 
تعلیم اللغات التی تحتاج إلى نطق صحيح للالفاظ . رما نلجأ فى de‏ العلومات 
اللغوية الورقية إلى تشكيل الكلمات ولكن سماع النطق الصحيح ورؤيته أفضل 
Las‏ من قراءة التشكيل COV)‏ ۱ 

oM.‏ مواد السمعية البصرية لا یمکن OF‏ نسترجع العلومات السجلة علیها 
مباشرة كما نفعل مع العلومات الورقية فاننا نحتاج إلى آجهزة لاسترجاع 
العلومات الصوتية أو الصوتية الصورية أو الصورة. ولکل شکل من آشکال 
الواد السمعية انبصرية أجهزة الاسترجاع الخاصة بها. فهناك بطبيعة حال جهاز 
عرض الشرائح وهو من مارکات وآشکال متعددة وهناك جهاز عرض الفلیمات 
وهناك العارض الرآسی لعرض الشفافات . وهناك АЛ‏ عرض الافلام من ۸مم 
١مم...‏ وهناك بطبيعة JUI‏ جهاز التلیفزیون مع الفیدیو. وبالسبة 
للتسجیلات الصوتية هناك السجلات التی تسترجم الأشرطة وهناك الفونوغراف 
الذی يسترجع الأسطوانات وتلك التی تسترجم البطاقات . 

ونقدم فیما پلی عرضا لخصائص بعض الواد السمعية البصرية للمقارنة 
والتمثيل : 
الصور :Pictures‏ 

تعتبر الصور من آقدم الواد السمعية البصرية إن لم تكن آقدمها على 
الاطلاق . وقد كان الاتصال الکتوب بین البشر منذ قدیم الزمان منذ мағ‏ 


— Ao — 


الكهوف يتم عن هذا الطریق. ويندرج تحت الصور فتتان كبيرتان إن شئنا 
التصنيف هما الصور الثابتة still pictures‏ والصور المتحركة motion pictures‏ . 
وتحت الصور الثابتة نجد: 

۱ - الصور الكمدائية المسطحة. وهی عبارة عن رسوم ثنائية البعدء وقد 
تكون لوحات زيتية أو صوراً فوتوغرافية أو مطبوعة. ويطلق عليها بالإنجليزية 
flat opaque‏ . | 
٠‏ ۲ - الشرائح. وهی قطع فيلمية شفافة تحوى لقطات مصورة ومحملة فی 
ДЫ‏ وتصمم بحيث تستخدم مع جهار عرض وهی بالاليزية «slide‏ 

Y‏ الفلیمات. وهی تصغير فیلم وهی فیلم قصیر ملفوف یحوی عدداً من 
اللقطات المتتابعة التی تولف رغم قلتها موضوعاً متکاملاً وهی مصممة بحیث 
تعرض لقطة بلقطة وعادة ما تکون غير ناطقة وان کان هذا لا يمع من وجود 
فلیمات ناطقة. وهی بالاجليزية filmstrips‏ . 

٤‏ - الشفافات transparencies‏ وهی صور تنتج على سطح شفاف وتصمم 
لاستخدامها مع عارض رأسى . 

آما تحت умай‏ المتحركة فاننا نصادف الاشکال الاتية: 

١‏ أفلام ١١مم.‏ وهی dole‏ آفلام مصحوبة بالصوت ویمکن انتاجها ملونة 
أو غير ملونة (أسود وأبیض). 

Y‏ أفلام ۸مم. liag‏ الفیلم مستخدم منذ فترة طويلة وخاصة فى حالة الواد 
الترفيهية. ولكن مع إنتاج أفلام سوبر ۸مم أصبح يستخدم على نطاق واسع فى 
حالة العلومات العادية. وأهم ما فى هذا الفیلم هو نظام السوبر ۸مم 
خرطوش؛ الذی یسهل استخدام الفیلم دون حاجة إلى الفرد والطی فى کل مرة 
ae‏ 

۳ - شريط الفیدیو. وتتاح هذه الشرائط بعرض ٢‏ بوصة أو بوصة واحدة أو 
:۶ بوصة أو ۱/۷ بوصة أو أقل من ذلك. وقد آصبح شریط الفیدیو الان 
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وسيطا هاما فى حمل الواد العلمية ولیس فقط الواد الترفيهية على النحو الذی 
i 24/10;‏ 

٤‏ - قرص الفیدیو. وهو عبارة عن آسطوانة تحمل علیها الادة العلمیة 
بالتصویر بکامیرا خاصة وهو أفضل من الشریط من حیث نقاء الصورة وحدتها 
ونقاء Lal. co all‏ وحدته إن كانت الصور ناطقة. وقد انتشر استخدامه فی 
تحمیل المادة العلمية فی التسعینات. 
السمعیات: 

أثبتت الواد السمعية آنها ОЧ!‏ من آحسن وسائط حمل العلومات العلمية 
ولیست فقط الأغانى والوسیقی والتراتیل الدینیة . والاشکال الرئيسية للسمعیات 
هى الاسطواناتء والاشرطة بفثاتها الثلائة (الاشرطة الفتوحة - الاشرطة 
الصندقة - الأشرطة الخرطشة)؛ ثم البطاقات. 

Y‏ الأسطوانات الصوتية. ويشيع فى الأسطوانات الحاملة للمعلومات العلمية 
الأسطوانات [e‏ ۳۳۱ لفة على الرغم من وجود آسطوانات 4۵ لفة و۷۸ لفة فى 
الیدان. ویمکن استخدامها استخداما فرديا واستخداما جماعياً. 

Y‏ الاشرطة. لقد قل استخدام الاشرطة الفتوحة (من بكرة لبکرة) الآن 
رغم آنها كانت من البواکیر ذلك أن الاقبال OV‏ هو على الشرائط الصندقة 
(کاستات) وإلى حد ما الخراطيش وعادة ما يكون شریط الکاسیت ۱/۸ Шен‏ 
عرضا ویتحرك للأمام واخلف فی مسار محدد: داخل علبته بسرعة V [A‏ بوصة 
فى الثانية . 

۳ - البطاقات. دخلت البطاقات الصوتية مؤخرا BLS‏ سمعية وهی بطبيعة 
ا حال تحمل كميات محدودة من المعلومات الصوتية . شأنها فى ذلك شأن الشكل 
المنقرض (السلك CON 5 pall‏ 
- والجدول الاتی یکشف عن تطور ظهور تلك الواد: 
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أولا: المواد السمعية: 
„Ї‏ الأسطوانات Disec‏ : 


اختراع الفونوغراف على يد توماس ألفا اديسون وذلك باستخدام 
الورق المعدنى الملفوف tenfoil‏ حول أسطوانة «cylinder‏ 
والأسطوانة السطحة على يد شارلز کروس Charles Cros‏ . 
التسجيل الصوتی على الأسطوانة المسطحة flat disc‏ على يد اميل 
بیرلئر Emil Berliner‏ . 

استخدام التسجیلات الصوتية فی الابحاث الأكاديمية . 

استخدام التسجيلات الصوتية الإليكترونية. 

-Stereophonic gramophone الجسم‎ с ај اخترع الفونوغراف ذا‎ 


۸۷۷ 


۸۸۹ 


۸۸۹ 
۱۹۳۰ 


۳ 


- ب الأشرطة الصوتية Sound tape‏ : 


۹ استخدام الأسلاك المغنطة فى التسجيلات الصوتية لاول مرة على 
يد فالدیمار بولسين Valdemar Poulsen‏ . 
۷ انتاج الاشرطة الصلبة الغطاة بالورق. 
۰ استخدام آشرطة سلیلور cellulose‏ 
7۰ استخدام أشرطة „PVC‏ 
۰ إنتاج كاسيت فیلییس ۔ 
ثانیا: المواد البصرية : 
الأفلام غير المتحركة: 
۹۱ البداية الحقيقية لفن الفوتوغرافيا على يد ويليام هنرى 
تالبوت William Henry Talbot‏ . 
۸۸٤‏ قيام چورج ایستمان George Eastman‏ بانتاج آول فیلم ملفوف 
roll film‏ وکذلك تطویر آفلام الشرائح . 
АЛА‏ انتاج كاميرات التصوير كوداك بصورة تجارية . 
MN‏ 


مإنتاج آول الافلام الفوتوغرافية ا ملونة على يد رودلف 15.3 Rudolf‏ 
Fischer‏ . 
AA=‏ = 


إنتاج الأفلام بمقاس ۳۵مم Y)‏ × ۲ بوصة). 
إنتاج کامیرات البولاروید Polaroid‏ . 


. ظهور نظرية تصویر السندات ا حطیة Holography‏ على ید د دینیشن 


. Dennis Gabor: , ھ‎ 


۱۹۳۵ 
1401 
140۲ 


۱۹۹۰ 


ثالثا : المواد السمعية البصرية: 
أ الأفلام السينمائية Cinefilm‏ : 


نجاح الصور ادوارد مایبردج Edward Muybridge‏ فی إنتاج أول : 
فیلم متحرك عن هجرة الانسان واطیوان. استخدام کامیرات تصوير 
POM‏ 

اختراع АЙ‏ التصویر السینماتوجرافی cinematograph‏ علی ید 
توماس ألفا Thomas Alva‏ . 

إنتاج أول فيلم سینمائی بواسطة ل. لوميير -LLumiere‏ 

إنتاج أول فیلم كرتون «сагіооп film‏ 

إنتاج اول فيلم سينمائى ملون -technicolour‏ 


تسجیل الصوت علی الفیلم. 
استخدام الافلام ٦‏ مم لأول مرة حيث کان پستخدم آفلام مقاس 
۰۵ مم 


تسجیل الصوت علی الافلام ел‏ 
إنتاج آفلام "۱مم old‏ مسار خاص لتسجیل الصوت sound track‏ 
قيام شركة کوداك بإنتاج آفلام سوبر ۸مم -Super 8 mm film‏ 


۸۷٠۰ 


۸4۲۳ 


۱۸۹۵ 
144% 
۱۹۳۲ 
۱۹۳۲ 
۱۹۳۳ 


۱۹۳۲ 
140. 
Vay 


ب ۔ أفلام Videotape на‏ : 


نجاح آول تجربة لنقل الصورة إلیکترونیا بين لندن وباریس . 

نقل الصورة تلیفزیونیا على ید جون لوجی بیرد -John Logie Baird‏ 
قیام شركة رادیو آمریکا Radio Corporation of America‏ بتشغيل 
آول تليفزيون ]554 55 900 
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۱۹۰-۸ 
۱۹۳۹ 
۱۹۳۲ 


ملفات البيانات الآلية: 

ملفات البيانات الآلية عبارة عن وسائط الكترونية أساساً تحمل عليها المعلومات 
بشفرة معينة بواسطة الحاسب АЙ‏ وتسترجع المعلومات منها كذلك آليا. وأهم 
أشكال ملفات البيانات الآلية: - 

\ الأشرطة الممغنطة. 

Y‏ الاسطوائات (الأقراص) الممغنطة. 

Y‏ الاسطوائات الممخنطة. 

٤‏ - البطاقات المثقوبة (بشریط مغنط أو بدون): 

6 البطاقات ذات الفتحات . 

٦۔‏ الأشرطة الورقية المثقوبة.. 

OO S البطاقات‎ V 

ومن العروف أن بدايات التفکیر فى ا حاسب الآلى وملفاته UY‏ یرجم إلى 
النصف الأول من القرن التاسع عشر على يد العالم تشارلز باباج وقد ظهرت 
نتائج هذا „ХЕЛ‏ متآمحرة فى Alp‏ القرن التاسع عشر واحتاج ا حاسب الآلى لکی 
يصبح حقيقة إلى نصف قرن Т‏ بحيث یمکننا القول ob‏ ا حاسب الالی وملفات 
البیانات الالية هی وليدة النصف الثانی من القرن العشرین؛ والذی شهد تطورات 
مذهلة فى هذا الضماو, 

وقد غدت هذه الملفات فى هله الفترة الوجيزة وخاصة فى العشرين سنة 
الماضية مادة يحسب حسابها فى حمل المعلومات إلى جانب الورق سيد مواد 
الكتابة حتى الآن. وطالا أنها تتعايش مع الورق فلا بد أنها تنطوى على مميزات 
تتفوق بها على الورق ومن بیٹھا: 

أ- أنها يقينا تحمل كميات ضخمة. من العلومات تحسب الآن باللیارات من 
الكلمات» هذه المعلومات الضخمة تضغط فى حیز جد محدود. 


"NT 


- آنها متينة شديدة التحمل طویلة العمر . 

ج ‏ آنها بمساعدة ا حاسب الالی تمكن من نقل العلومات من مکان إلى مکان 
" د آنها بمساعدة حاسب الالی تفرز العلومات بسرعة هائلة تحسب بالجزء من 
الثانیة ۔ | 

ه ‏ آنها تساعد على الدخول إلى المعلومات بطرق وزوایا مختلفة . 

وت كانت هذه жета 7 TS‏ بالكتاب ٠‏ الإلكترونى 

' قواعد البيانات النقولة والسجلة على أى من الوسائط الممغنطة.‎ ж 

لقد غدا من المکن بعد دخول وسائل الاتصال ا حدیئة Jë‏ العلومات من 
مكان إلى مكان وشهدت السبعینات من قرننا العشرين تطورات مذھلة حيث 
أصبح من السهل عن طريق الاقمار الصناعية نقل العلومات والنصوص الختزنة 
فى ذاكرة الحاسبات الآلية من مكان إلى مكان عبر الاثیر فيما عرف بنصوص 
الفيديو أو النتصوص المنقولة عن بعد وهو شكل من أشكال الكتب لم يعرف 
من قبل. ومن المؤكد أن قواعد البيانات المباشرة تحتاج إلى أجهزة استرجاع ربا 
تكون أحادية الاتجاه وربما تكون فى الاتجاهين. 

كذلك فإن قواعد البيانات المنقولة لا بد لها من جهاز استرجاع هو بطبيعة 
ا حال الحاسب الالی المتوافق مع برامج de‏ تلك القواعد(۲۱۱. 
أقراص اللیزو: 

ظهرت هذه الادة الجديدة فى منتصف الثمانينات من قرننا العشرین وإن کانت 
التجارب عليها قد بدأت. مع آوائل الستينات . وأقراص اللیزر عبارة عن أسطوانات 


= ٩۱ - 


وهناك أحجام مختلفة من تلك الاسطوانات ولكن ثمة ثلاثة. آحجام غالبة هى : 
Ley ۲‏ (۳۰سم)؛ ۸ بوصة (۲۰ بوصة)؛ ۽/ Y‏ بوصة (۱۰سم). ویصرف 
النظر عن التسمیات أو الصفات التی تطلق على هذا الوسیط فان العلومات 
تسجل علیها پاشعة ضوتية غالباً آشعة لیزر. 

ونظراً ӘУ‏ هذا الوسيط لم يظهر كمادة للكتابة الا منذ فترة قصیرة؛ مجرد 
عقد Joly‏ من الزمان فإنه لم يصل إلى الحطة النهائية بعد ومن ثم فان ا حکم 
عليه مقارنا بالورق سیکون فقط فی إطار هذه الفترة الحدودة. 

هناك ضبجة کبری تثار حول |مکانیات هذا الوسیط الهائلة ویمکننا أن نأتى 
على هذه الامکائیات فى ا حخطوط العريضة الاتیة: 

1 - آنها تحمل کمیات خرافية من العلومات أكثر بکثیر مما حمله ملفات 
البیانات الالية, ویکفی القول هنا oU‏ القرص الصغیر (/ ۳۳ بوصة) يحمل 
کمیات من العلومات تعادل ما تحمله ۱۵۰۰ قرص من آقراص ا حاسب الالی. ۰ 
aly‏ القرص الکبیر بکامل طاقته يمكن أن يحمل ما تحمله 0 مليون صفحة ورقية 
والقرص التوسط يحمل ما تحمله ۳ ملیون صفحة والقرص الصغیر ۱۱/۲ملیون 

Y‏ - آنها تحمل معلومات نصية وصورية وصوتية. أى آنها کل الوسائط السابقة 
جمیعا (ورق - مصغرات فيلمية - مواد سمعية بصرية - ملفات بيانات آلية) . 

۳ - آنها ترز العلومات بسرعة هائلة وتساعد فى نقلها من مکان إلى مکان 
آخر بعيد عن طریق الاقمار الصناعية. 

٤‏ - آنها تتسم TAL‏ وقوة التحمل والعمر الطویل وذلك راجع بطبيعة ا حال 
إلى ا مواد التی صنعت منها أساساً وطريقة الصناعة؛ الزجاج والعدن. 
Qo.‏ تتسم بشدة الوضوح ونقاء الصوت والصورة بدرجة مذهلة فهی 
أوضح سبعة GW‏ مرة من الصغرات الفيلمية وأربعة آلاف مرة من شريط وقرص 
الفیدیو؛ كما أنها أوضح من الاصل الورقی» إذ شعاع الليزر ينظف А‏ آوساخ 


ELI 


فى الورق قبل التحميل ويضمد أية شروخ. ويزيل آیة شوشرة من الاصول قبل 

1 - آنها تتسم بالاسترجاع العشوائى من أية نقطة على القرص وهى ميزة كل 
Ju ss‏ الستديرة. 

۷- آنها تقدم إمكانيات التفاعل بين القرص والستفید . 

وینظر العلماء إلى هذا الوسیط نظرة حذر ویتوفعون انساع إمكانياته مع 

لهم على شعاع لیزر طویل الوجة» OM‏ الشعاع الستخدم OV‏ شعاع قصير 

الموجة . | ۱ 0 

لقد ساهمت أسطوانات الليزر فى ظهور الشكل الجديد للكتاب والذى سمیناه 
من قبل بالكتاب الإلكترونى» كما خففت الضغط على ما عرف بقواعد البيانات 
على الط الباشر وقدمت بيانات مستفيضة DE ж,‏ 
أدوات الكتابة أو آدوات تسجیل المعلو مات: 

بعد أن استعرضنا سريعاً تطور الواد التى سجل عليها الانسان معلوماته أو 
بمعنى آخر أخرج المعلومات من رأسه وحملها عليها لتصبح تلك المعلومات فى 
متناول الآخرين فى الزمان والمكان يجدر بنا أن نقف LU‏ لنستعرض الأدوات التی 
سجل بها المعلومات على الوسيط . .ومن المؤكد أن نوع الوسيط حدد تحديداً 
قاطعاً نوع الأداة؛ وإن كان العكس قائماً فى بعض الأحيان وخاصة فى عصرنا 
uH‏ . 

استخدم الانسان البدائى قطعاً من ا حجر الجيرى ليكتب بها معلوماته على 
الصخور وجدران الکهوف كما أنه عندما تدرج فی مدارج التقدم استخدم قطعة 
جدران الکھوف ۔ 

وعندما اخترع أهل العراق القديم آلواحاً من طین للكتابة علیها كان LY‏ 
Lal‏ من استخدام نوع من الأوتاد الصغيرة أو السامیر لنقش الكتابة على تلك 

کے 


الالواح وهی طرية نيئة. كذلك حال عندما اخترع الیونانیون والرومان ألواح 
الخشب وغطوها بطبقة من الشمع کان لابد من استخدام نوع من الاقلام 
المناسبة . | 

وعندما اخترع الصریون القدماء ورق البردی» اخترعوا معه 441„ الذی 
یکتبون به Де‏ وکان القلم نوعا من ريش الطیور أو قطعة من الغاب تبری وتحد 
لتصبح ذات سن يمسك با حبر. وبقی ال حال على هذا الأساس حتی اخترع 
الانسان فی التصف الثانی من القرن العشرین آنواعاً مختلفة من الاقلام الرصاص 
أو ا حبر السائل أو الحبر ا جحافء تسیر جنباً إلى جنبا مع الطباغة . 

Ul‏ أداة الكتابة فی حال الصغرات الفیلمیة فهى هنا الکامیرا التى تلتقط صورة 
التص وتلطعه على الفیلم . 

وأداة الكتابة فى حالة ملفات البیانات الالية فهز ا لحاسب الالی نفسه الذی 
یسجل البیانات ویحولها إلى رموز يستطيع التعامل معها. ومکوناته واحدة 
وعملیاته واحدة سواء کان Cate‏ كبيراً أم متؤسطاً أم صغيراً. 

وأداة الکتابة فی حالة آسطوانات اللیزر هى شعاع اللیزر أو الضوء نفسه. 
. وهكذا فانه U‏ كان الوسیط Му‏ كانت الاداة فالهدف هو تسجیل العلومات 
التی يفرزها العقل البشری على مادة خارج هذا العقل یمکن تناولها وتداولها بین 
الناس کی ينتفع بها وتنقل من مکان إلى مکان فی الزمن الواحد ومن جيل إلى 
جيل عبر الزمان. الوسیط لیس الهدف GE‏ حال من الاحوال وافا الهدف Sol‏ 
هو العلومات هی التی نحاول آن ننقلها وننتفع بها OY‏ بها یحدث التقدم 
والتطور ОУ‏ التقدم معناه أن نبداً من حیث انتهی الاخرون. 

إن التتبع لتطور الکتاب یجد هذا ТАМ‏ قائماً Lasts‏ وکذلك عندما يبدأ الوسيط 
فى أن یفقد فاعلیته يبحث البشر عن مادة آخری یحملون علیها معلوماتهم بل 
ویعیدون حمیل العلومات القديمة على الوسیط ال حدید. فعندما بدأ البردی یفقد 
فاعليته كمادة للکتابة» لم تبحث البشرية فقط عن وسيط جدید لنشر العلومات 
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الجديدة بل قامت باعادة تحميل العلومات الحملة عليه على الوسيط ال دید 
حدث هذا فى القرن الرابع الميلادى عندما أعيد تحميل العلومات من البردى على 
الرق والفلجان وعندما نعيد OW‏ تحميل المعلومات من الورق على المصغرات 
الفيلمية وأقراص اللیزر» نفس السلوك ونفس الاداء لنفس الغرض. ونحن الآن 
نتحول من المصغرات الفيلمية والمواد السمعية البصرية إلى أقراص اللیزر» نعيد 
تحميل المعلومات منها جميعا إلى الوسيط الجديد أقراص الليزر ومن يدرى ماذا 
يحدث غدا لأقراص اللیزر(۱۳). 


dk 
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الكتابة أو رمز تسجيل العلومات 


احتاج الإنسان من قدیم الزمان إلى أن يخرج المعلومات من رأسه أو وجدانه 
ویضعها علی وسیط خارجی قابل للتداول والتناول ين الناس کا اسلفت» 
وكذلك کان لابد له من أن یطور رمزا يعبر به عن تلك العلومات. هذا الرمز هو 
ما اصطلحنا على تسميته بالكتابة UE‏ كان شکل الرمز: صورآء (Буг «бу‏ 
شفرة» علامة. هى جمعيا كتابة لأنها تخرج العلومات من ذهن الرسل (صاحب 
الرسالة الفكرية) وتوصلها للمستقبل (الستفید) وهى کتابة لانها آثر مادی 
ملموس يعبر عن فکر وبالتالی یمکن الاحتفاظ بها وتداولها على عکس الشافهة 
التی لیس لها آثر مادی ملموس ولا یمکن الاحتفاظ بها وتداولها. إذن فالكتابة 
هی عکس التواتر . وإذا كان الانتاج الفکری کمعلومات قد بدأ مبکراً جداً قبل 
أن یخترع الانسان الكتابة فان الکتاب نفسه يبدأ مع بداية الکتابة ولیس قبلها: وما 
قبل الکتابة یمکن أن نسمیه رواية أو حكاية ولیس کتبا أبداً. 

لقد بدأت الكتابة تصويرية حیث del‏ الانسان البدائی يعبر عن آفکاره برسوم 
پرسمها على جدران الکهوف وحفر یحفره على ا حجر والصخر, والطین. ولا 
ينبغى أن ننظر إلى تلك الرسوم Tal‏ على آنها ضرب من ضروب الفنون ولکنها 
الشکل الأول للكتابة فقد آراد الانسان أن يعبر عن آفکاره ومعانیه التى تکتمل 
فى ذهنه وأراد أن يبعث بها للآخرين تحقيقاً لرغبة أو إشباعاً محاجة. لقد قیل Ob‏ 
الانسان البدائی اخترع تلك الرسوم لثلاثة لاسباب ملحة: 
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- تسجيل معلومات يخشى أن ینساها. 
- الرغبة فی الاتصال بأشخاص بعیدین عنه فی الکان ۔ 
- الرغبة فى حماية المتلکات الشخصية وإحصائها مثل الاشية والغنم 

кп‏ ما جعله یضع علامات أو رسومات تدل علیها. 

وهذه الکتابة التصويرية أو الايديوجرافية أى تصوير الأفكار والعانی بصور 
مادية ملموسة هی المرحلة الأولى يقينا للكتابة يدل على ذلك دراسة الأشكال 
التى وصلتنا من الحضارات البائدة الختلفة. فحضارة الأرتك فى المكسيك 
وحضارة الصين الباكرة وحضارات المدن مثل موهنزدورو و هارابا كلها وصلتنا 
منها كتاب تصويرية يضاف إلى ذلك الكتابة الهيروغليفية المصرية . 

لقد كان الإنسان القديم يرسم لوحة مثلا متعددة المناظر لیعبر بها عن مجموعة 
أفكار أو معانی ثم تطور بعد ذلك إلى التعبير عن الكلمات كل كلمة برسم محدد 
من أشياء مادية تعبر عن الكلمة المحددة فمثلاً كلمة يأكل ترسم على هيئة رجل 
يمد يذه إلى فيه بالطعام وكلمة يمشى ترسم على شكل ساقين منفرجتين وكلمة 
يطير ترسم على АА‏ طائر مفرود ال جناحین وهلم جرا. وهذه الطريقة كانت 
تفشل فى التعبير عن العانی المجردة التی لیس لها مقابل مادى مثل الشجاعة 
والفضيلة والحكمة والبطولة ومن هنا كانوا يلجأون لشئ مادى يبدأ بنفس الحرف 
أو له نفس фай‏ ما نتج «е‏ بعض المشاكل . حدث هذا فى مصرء والصين 
وغيرهما. ويقال أن إمبراطور الصين العظيم فورهاى هو الذى اخترع الكتابة 
الصينية بهله الطريقة فى نحو سنة ۲۸۰۰ ق.م حيث وضع ثمانية رموز مادية 
للتعبیر عن الارض» وا ماء وا لخشب والسماء والتی تعتبر مفاتيح للكتابة الصينية 
الوجودة Whe‏ والتی لم تتطور إلى كتابة آبجدية حتی الآن. ثم جاء أعظم تطور 
للکتابة يوم استطاع الانسان التعبیر عن الصوت؛ عن ارف برمز ما وبالتالی 
اخترعت الأبجدية التى ننعم بها الآن. 

إننا نستطيع تقسيم تطور الكتابة إلى أربعة مراحل ويجب أن نعترف بداية أنه 
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تقسیم تعسفی ОУ‏ هذه الراحل تتداخل لیس فقط فى الزمان МАЙ KL,‏ فی 
اكان : | 
١‏ المرحلة الرمزية أو التذكيرية ‘Mnemonic‏ 

وفی هذه الرحلة کان الانسان یرسم خطوطاً أو رسومات معينة لتعینه على 
التذکر أو یرسم أشكالا یتراسل بها مع آشخاص بعيدين عنه. ورغم أن هذه 
الوسيلة كانت منتشرة على نطاق واسع فى آنحاء متفرقة فی عصر ما قبل التاریخ 
إلا آنها كانت مستخدمة آساساً لدی آهل بیرو» الذین کانوا یستخدمون SLA‏ 
ذات العقد By all‏ باسم الکویبوس یسجلون بها عدد السنین وتفاصیل الیش 
وینقلون بها الاوامر بین آنحاء الامبراطورية. وکان الکویبو عادة ما یتألف من 
حبل رئيس ترتبط به حبال فرعية صغيرة فى مواضع معينة وکل حبل فرعی من 
لون сыла‏ ومعقود بطريقة مختلفة . وكل لون كانت له دلالته الخاصة وکل عقدة 
تدل على رقم محدد: عقدة فردية؛ عقدة مزدوجةء عقدتان مزدوجتان وهکنا 
ومن OLS‏ «شورکنج» القدس لدی الشعب الصينى القدیم نستنتج أن تلك ЈЫН‏ 
العقودة كانت مستخدمة هناك آیضا قبل اختراع الکتابة. وهذه الطريقة ما تزال 
, آثارها واضحة فى السبحة التی تستخدم فى عد مرات التسبیح LS‏ نجدها فی عقد 
المنادیل للتذکیر بشئ ما. 
F‏ - الرحلة التصويرية :Pictorial‏ 

وهی مرحلة متقدمة عن سابقتها. وکانت الكتابة هنا عبارة عن مجموعة من 
الصور لاشیاء تکون فی مجملها موضوعاً وبالتظر إليها نعرف إلى ماذا تشیر» أى 
لها دلالة تصويرية Pictorgrams‏ وقد U-‏ الانسان إلى هذا الاسلوب عندما شعر 
بضرورة تمييز متلکاته ا خاصة أو متلکات قبیلته من الاشية أو الارض. U- ad,‏ 
آهل کریت فى العصر الایسینی لاستخدام آنواع مختلفة من الصور للدلالة على 
آشیاء مختلفة. وعلی سبیل الثال فان قاربا وعلی دفتیه صورة هلال القمر تدلان 
على حب الغامرة وصورة السمکة تدل على صیاد السمك» وصورة الهارب تدل 
على الوسیقی. كما أن الطواطم كانت تستخدم أحيانآ للدلالة على اللکیات كما 
هو الحال لدى قبائل البوشمان فى نيوزيلئدة وكافويا الهنود الحمر فى كاليفورنيا. 
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۳- المرحلة الایدیوجرافية :Ideographic‏ 

بعل ذلك gt jf‏ الإنسان أن يعبر عن مجموعة من الأفكار أو المعانى ومن هنا 
أصبح پرسم لوحة كاملة تعبر عن مجموعة الأفكار كلها.. وا حقیقة أن E‏ 
أصيحت تختلط بالرسم وإن لم يكن المرء على دراية بمعانى اللوجات والأفكار 
التى تعبر عنها فإن هذه الكتابة لن يكون لها معنى بالنسبة له اللهم إلا مجرد لوحة 
فنية كما هو الحال فى لوحات مصر القديمة أو الهنود الحمر فى أمريكا. وعلى 
سبیل المثال فإن السهم بين الهنود حمر فى أمريكا يعنى العدو» وقطعة من فطيرة 
الذرة تتدلی من الفم معناها الاکل والاء بين الشفتین معناه الشرب وھکذا. . . 
Ale AL, £‏ الصوتية أو الأبجدية ‘Phonetic‏ 

وهی المرحلة التى استطاع الانسان فیها أن يعبر عن كل صوت برمز آو علامة 
محددة وقد بدا شكل الحرف بجزء من شئ مادى يبدأ اسمه بذلك ا حرف ثم 
وهكذا بدأت الأبجدية السينائية. ومن الأمثلة الصارخة التى نضربها دائماً على 
اشتقاق الأبجدية الصوتیة من أشياء مادية الكتابة الکسیکیة القديمة فقد وصلنا 
المكسيكى اتزكوتيل وقد رسم الاسم على شكل ثعبان وسكاكين حجرية على 
ظهره OY‏ فى لغة الأزتك كلمة كوتيل تعنى ثعبان وكلمة اتز تعنی سكاكين. وقد 
تطور النظام الصوتى بعد ذلك ليكون الأبجدية الكاملة؛ تلك التى برزت كما 
سنرى فى الالف الثانية قبل Cost‏ 

تقف الكتابة المصرية شاهدا على أن بداية الكتابة كانت تصويرية ايديوجرافية 
بمعنى أن الأشياء لم تكن تسجل بأسمائها ul,‏ بأشكالها وعلى سبيل الثال يمثل 
الرجل بصورة رجل والمرأة بصورة امرأة والملك يمثل بصورة رجل وعلى رأسه 
تاج الملك وعملية ا چری تصور برجل يجرى والصلاة بصورة شخص راكع أو 
ао‏ ذكرت من قبل كان التعبير عن العانی الجردة یتم باستخدام أشياء 


- \.Ү - 


مادیة قد تنجح وقد تفشل فى التعبير عن الطلوب فالقمر کان يستخدم مثلا 
للدلالة على الشهر وجريدة النخل كانت تعبر عن السنة الكاملة للاعتقاد القائل 
ob‏ النخلة ينمو لدیها ШИ‏ عشرة جريدة جديدة فى كل عام. والنفس كان 7 
عنها بالقلب OY‏ القلب فى اعتقادهم كان پعتبر مقعد ا حیاۃ. ومن نفس Ма‏ 
المنطلق كانت العرفة يعبر عنها بلفافة بردی. бі)‏ العدالة کان يعبر عنها بريشة 
النعام للاعتقاد السائد ob‏ ریش النعام متساو فی طوله. وکان الکاهن یمثل 
بصورة کلب برى لأنه کان يقظا يقظة ذلك الحيوان اللئيم» وكانت الام تمثل 
بالنسر لاعتقادھم بان ذلك الطائر يغذى فراخه بدمه. والقوة أو السلطة بهز 
السيف والتلويح به والصناعة بالئخلة وهكذا. 


"ET عن‎ sadi تعدیل دخل على نظام الكتابة الصری هو‎ dl ots, 
اللغوية لتحدید اسم الشئ بدلا من الشی نفسه. وقد رآینا فی النظام التصویری‎ 
فان اسم‎ Әм بینما فی النظام الجديد‎ АШ أن اللك يعبر عنه برجل یلبس تاج‎ 
اجوم كانت معناها‎ ОУ اللك احوم - رع كان يعبر عنه بصورة النسر والشمس‎ 
JA النسر و رع معناها الشمس. وفی تقش لبطلیموس الخامس عشر فى ادفو‎ 
خستاب‎ OY بشکل رجل يوقف خنزیرا من ذیله‎ Эм اسم لابیس لازولى‎ 
. حيث خس بعنی يوقف من الیل‎ Қары وکان هذا هو اسمه کان معناه «یوقف‎ 
و «تب» معناها خنزیر. وبنفس الطريقة فان اسم اوزیریس الذی هو فى المصرية‎ 
جوز فى الصرية القديمة‎ ӘУ القديمة آوزیری أو حوزیری یمثل بکرسی وعین‎ 
یعنی أن الصریین القدماء منذ ثلاثة آلاف سنة‎ МА) کرسی و ايرى هی العین.‎ 
قبل الیلاد استخدموا نظاما للكتابة مزیجا من الكتابة التصويرية والايديوجرافية‎ 
والصوتية وهو الذی تطور فی الالف الثانية قبل الیلاد إلى النظام الأبجدى كما‎ 
: خطوط هی‎ X تمثل فى الابجدية السينائية . ہاو یی سب ات‎ 
الهيروغليفية والهيراطيقية والديموطيقية.‎ 

| - الهیروغليفية. الكلمة من أصل يونانى ومکونة من مقطعین هیرو ومعناها 
مقدس وجليفو ومعناها صور ومن ثم تصبح الكلمة بمقطعيها الصور القدسة. 
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وكانت الكتابة فی بادئ آمرها تتالف من ۱۷۰۰ صورة تخدم الأغراض الختلفة . 
وربا اطلق علیها القدسة لأنها كانت Us,‏ على الكهنة أو على الاغراض الدينية 
tol‏ ذی بدء. وکانت هذه الكتابة تستخدم فقط على الاثار . 

۲ - الھیراطیقیة. والكلمة هى الآخری من اليونانية ومعناها الکھنوتی ОУ‏ هذا 
d‏ قبا ہبتر لرن ال عو الا الو ضا لیوا opal а‏ الا 
والعلمانية» وكان خطا آسرح من الخط الهيروغليفى الضلع أو الزوی. وأقدم 
عينة مكتوية معروفة لنا بالخط الهيراطيقى هى بردية تسجل حوليات الملك آسا 
ويرجع تاریخھا إلى نحو ۳٥۸۰‏ ق.م وثمة بردية أخرى LIL‏ الهيراطيقى هی 
«بردية برسى أو «وصايا بتاح حوتب» والوجودة ӨЧ!‏ فى المكتبة الأهلية فى 
باريس وترجع إلى نحو سنة ۲۷۰۰ ق.م. 

۳ - الديموطيقية. والكلمة Lad‏ يونانية وتعنى الشعبية وهی تشير Leda‏ 
الحال إلى الطبقة التى كانت تستخدمها وهی عامة الشعب وقد تطورت هذه 
الكتابة هى الأخرى عن الهيروغليفية وأصبحت تستخدم على نطاق واسع بين 
طبقات الشعب المختلفة فى الألف الأولى قبل الميلاد وحيث يحددها البعض بسنة 
۰ ق.م. واستمرت فی الوجود والاستخدام حتى القرن الرابع آلیلادی حين 
اسلمت قيادها إلى خط آخر هو القط القبطی كما سنری فيما بعد" . 
alga‏ الأبجدية: 


لقد كان مولد الابجدية - وهی التعبير الرمزی عن آصوات ا حروف ‏ أعظم 
الاختراعات اليشرية على الاطلاق وأحسن علامة فى تاريخ الکتاب ولا ينبغى أن 
ننظر إلى اختراع الابجدية على АЙ‏ تم بالصدفة أو بين یوم Udy‏ ولکنه جاء نتيجة 
سلسلة متلاحقة من التطورات فى الكتابة الصرية رجا عبر متات من السنین ما 
بين الكتابة التصويرية وا حروف الهجائية. لقد تقلصت الصور الکتابیة المصرية 
من ۱۷۰۰ كما رأينا إلى نحو ٠٠٤‏ علامة صوتية ومقطعیةء اختار من بينها 
الصریون العظماء فى الالف الثانیة بداية خمسة وأربعين علامة للاستخدام فى 
الابجدية ثم اختصرت بعد ذلك إلى خمسة وعشرين فقط ДН‏ حروف 420% 
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الصرية. ورغم تطور الابجدية على الارض الصرية فی الألف الثانیة قبل الميلاد 
إلا of‏ الصریین لم یتحولوا كلية إلى النظام ا حدیدء را يسبب ا جحزر الحضارى 
والفکری فی ذلك الوقت واستمر الکتاب الصریون فی استخدامهم للکتابة 
الهيروغليفية ریما بسبب الحفاظ على التراث وربا بسبب اتخاذ الھیروغلیفیة عنصراً 
جمالیاً وزخرفيآ وربما ا خوف من التجديد وربما الاستمرار فى كتابة لا يعرفها 
العامة لأن الخط الجديد تطور بين يدى العامة من الديموطيقية. ولقد اكتشفت 
الأبجدية المصرية بالصدفة البحتة فى سيناء حيث يطلق عليها علماء الباليوجرافيا 
اسم الأبجدية السينمائية. 
الكتابة المسمارية: 

فى بلاد ما بين الٹھرین وسوريا وإيران كان هناك شکل آخر من أشكال 
الكتابة يعرف بالكتابة المسمارية نسبة إلى المسمار أو الوتد الذى يكتب به على 
الطين هناك. وقد بدأ السومريون هذا النوع من الكتابة فى الالف الرابعة قبل 
الیلاد. ومن الصعب القول متی بدأ هذا الخط السومری لان LH‏ اتی 
الباکر يحمل خصائص شبيهة LIL‏ الهيروغليفى الصری وخط الوادى الهندی. 

والحط السماری الأول لم يكن Le Lal‏ بالشكل الذی تطور إليه ولکنه کان 
Шы‏ تصویریا والدليل عليه نجده فی الالواح الطينية الباكرة التی کتبت بنوع من 
الكتابة التصویریة والتی عثر علیها فى الورقاء فی بداية قرننا العشرين والتى تمثل 
LL Sas‏ السومری. وبالتدریج ثم تبسيط تلك الرسوم ثم آصبحت الرسوم 
th be‏ لبساطتها . وبعد فترة من الزمن أصبحت تلك خطوط على شکل مسامیر 
لها رأس وجسم وذیل وتنقش على آلواح الطین بزاوية قائمة ۹۰ درجة. وهذه 
الاشکال تتکرر بطريقة معينة لتعبر عن GLAS‏ ومعانی محددة. وکانت تکتب من 
الیسار إلى اليمين بأقلام مفلطحة الرأس مصنوعة من ال خشب الصلب أو العظام 
أو العدن. وفی منتصف الالف الثالثة قبل الیلاد قام البابلیون ومن بعدهم 
الااشوریون بتطویر هذه الكتابة حتی بلغت مراتب الکمال على يد كتبة القصور 
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الملكية الآشورية الذين بلغ خطهم درجة فاخرة من ЧА‏ تسر حتى عیون 
الناظرين من جیلنا ا حالی OV)‏ 
تطور البجدیات: 

ثبت Ge‏ وعن طريق الادلة الادية اللموسة أن الابجدية السينائية هى آساس 
الأبجديات جمیعاً حیث آخذ‌ها الفینیقیون الذين کانوا یعملون فی مناجم الفیروز 
فى سیناء وصقلوها Le,‏ الستعمرات الخاصة بهم فى شمالی افریقیا وشرقی 
البحر المتوسط وجنوبى آوربا ولأنهم کانوا تجار مهرة» انتشرت هذه الابجدية فى 
أنحاء العالم المعروف آنذاك. وقد انتقلت هذه الأبجدية من الفینیقیین بسرعة АЯ]‏ 
الإغريق» والإغريق هم الذين نبهوا إلى eel‏ آخذوا كتابتهم من الفينيقيين أو 
الکنعانیین ومن الإغريق إلى ساتر أنحاء أوربا. وقد تم ذلك فى القرن العاشر 
КИЕ‏ النحو الذى قرره بلينى فی كتابه التاريخ الطبيعى الجلد ۲٠ء‏ 
۳ وكما Аё‏ صدی لذلك فی ثقاریر دیودورس الصقلی معاصر یولیوس قيصر 
واوغسطوس . 

وا يؤكذ الاصول الصرية للأبجدية ما عثر عليه فى کریت من قرائن مادية 
حيث وجدنا هناك نوعین من الکتابة: UES‏ هيروغليفية أو تصويرية والاعری 
خطیة تقترب من أن تکون آبجدية والاولی ترجع إلى بداية الالف الثالثة قبل 
الیلاد وأقدم كثيراً من الثانية. وبدراسة تلك الكتابة الهيروغليفية وجد ll‏ 
مأخوذة من الصرية بنسبة ۲۰/ وآن الکتابة الابجدية الكريتية فیها ۲۰ من ۳۲ 
علامة صوتية من الأبجدية المصرية. وهذا يؤكد آنها مشتقة من الكتابة مہ 
وكلمة الفبائية Alphabet‏ تشير رغم آنها كلمة پونانية إلى الحرفين oda!‏ من 
الأبجدية المضرية آلف (ثور) وباء (بیت)؛ وقد آخذتهما الیونانیة علی wa‏ 
رغم أنهما لا معنى لها فيها. الهم أن الأبجدية أصلها مصرى والفينيقيون لهم 
فضل حملها ونشره . 
الأبجدية اليونانية: 

كان الاغریق هم آول من أخذ الابجدية عن الفینیقیین وربا كان ذلك فى 
حدود سنة ۱۱۰۰ ق.م. . ولم يأخذوا من الکینعانیین ا حروف الائئین والعشرین 


فقط وانما أخذوا منهم Lal‏ نفس ترتیب ا حروف ونفس الأسماء مع تعدیلها 
لتلائم النطق الیونانی مع العلم ob‏ حتی الیوم فان الاسماء الاغريقية للحروف 
ЭЧ gis‏ مع الحروف الفينيقية من А‏ حتی LT‏ ولکن Ул‏ من أن يأبخذوا 
وپ و مت أضافوا حروفاً مستقلة لتمثل ا حروف المتحركة (الصوائت)» 
وبسّطوا بعض ا حروف واختلفوا معها فى اتجاه ULSI‏ فکتبوها من الپسار إلى 
اليمين بدلا من اليمين إلى الیسار. ومن ا خط الیونانی خرجت خطوط آخری 
مثل الروسی» اللاتینی» القبطی. وقبلها اشتق ال خط الاتروسكى فی القرن 
الثامن قبل ا میلاد من ЕВА си BH‏ 
الأبجدية اللاتبنية: | | 

ла)‏ كانت الأبجدية اللاتينية ھی آخطر 170 اشتقت 
الیونانیة لانها هی التى نقلت إلينا الثقافة اليونانية والرومانية 2 1 
إلينا الحضارات القديمة كلها. وما تزال هذه الأبجدية هی أبجدية الفكر الغربى 
حتى اليوم. لقد كانت أبجدية الإمبراطورية الرومية ومن بعدها العالم السیحی. 
لقد اشتق الخط اللاتينى من اليونانى عبر اتروريا فى القرن السابع قبل الميلاد. 
ist aal‏ الرومیون من الخط الاتروسكى (ست وعشرون حرفا) فقط واحداً 
وعشرین حرفا BH,‏ حروف حولوها إلى آرقام وهی : ۱ 


theta © C100 t 
phi Ф M1000 نی‎ 
halfphi Ф D 500 

khi у 150 خی‎ 


وقد أدخل Б)‏ بدورهم بعض تعديلات irib‏ على الابجدية 
الاتروسكية وعلى سبيل الثال استبدلوا حرف زيتا GK‏ بحرف جديد لم يكن 
موجودا هو أى حرف C‏ مع شرطة oY‏ زيتا الإغريقية يقية هذه لم يكن لها مقابل 
فى الأصوات اللاتینیة وأخذوا حرف 0 الذى رفضه الإغريق وبعد هزيمة اليونان 
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فى القرن الأول قبل الميلاد أخذ الرومان منهم حرفيين آخرين هما 2 ,۷ لتسهيل 
ترجمة الكلمات الیونائیة ووضعوهما کآخر حرفين فى الأبجدية اللاتينية. 

وبعد هذه التعديلات بقيت الابجدية اللاتينية يدون تغییر يذكر فترة طويلة من 
الزمن ومن المعروف أن كل الأبجديات الأوربية الحديثة قد اشتقت من اللاتينية 
ولهذا لا نقول الابجدية الإنجليزية أو الفرنسية أو الأسبانية بل نقول اللاتينية وان 
كانت الأبجدية اللاتينية هى ثلاث وعشرون حرفا فقد أضيفت إليها ثلاثة حروف 
ھی ۷۷ و تا و1 فى العصور الوسطی المتأخرة . 

ويجرنا الحديث عن الأبجدية اللاتينية بالضرورة إلى ا حدیث عن المخطوط 
اللاتينى وا خطوط التى كتب بها ذلك أن كتابة المخطوط اللاتینی يمكن تقسيمها 
إلى خمسة خطوط هى. 

١٠‏ - ا حط الرومی. 

. ا حخطوط القومية‎ Y 

۳ الط الکارولنجی الصغیر . 

5 الخط الغوطی الصغیر . 

ه ‏ ا خط الانسی أو الکارولینی الجديد. 

۱ - فی الأيام الاولی للامبراطورية الرومية» استخدم الرومیون نوعین من 
احروف: حروف الکبيرة والحروف الزواة وقد استخدم النوعان جنباً إلى جنب 
فى وقت واحد. وا حروف الکبيرة كانت إلى حد ما مربعة الشکل ومزخرفة le y‏ 
وقد استخدمت اساسا للنقوش وعلى البانی والاثار بینما استخدمت ا حروف 
الزراة فی الكتابة السريعة اليومية وهی تشبه ا حروف الانجليزية الصغيرة الیوم. 
وقد عرف هذا hhl‏ فی بعض الأحيان بخط اونشیال Uncial‏ والذی استخدمت 
فيه احتصارات کثيرة وا حروف كانت تنزل أو تطلق فوق السطور ومن هذا اخط 
اشتفت خطوط آخری منها نصف اونشیال كانت معظم حروفه صغيرة مع قليل 
من ا حروف الکبیرة. 
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Ү‏ ال خطوط القومية» يقصد بها الخطوظ الحلية فى بعض الدول الأوربية 
وهی جميعاً عبارة عن تلوينات وطنیة Gy pl‏ اللاتیئیة إذ کان :ا حرف اللاتينى هو 
السائد فى جل دول آوربا ولكنه تأثر فى كل منطقة بتأثيرات محلية» ومن ثم 
وجدت بعض الخصائص الحلية الخاصة ميزت خطاً عن آخر من الخطوط المشتقة 
من ا حرف اللاتينى. من qal‏ تلك الخطوطء الط الیروفنجی» الخط 
اللومباردى» الخط الجرمانى» الخط الانسولاری. وقد ساد الخط الیروفنجی بلاد 
الخال والجرمان فى الفترة ما بين ٠٥٠٥‏ و ۷۰۰ ميلادية وقد استخدمه الشعب 
الفرنسى طویلاً بين القرن السادس والثامن الیلادی. أما ال خط اللومباردی فقد 
استخدمه واحد من الشعوب الألمانية الذين هزموا.إيطاليا فی القرن السادس. 
ومن ثم ادخلوه إلى إيطاليا واستخدم فيها فترة طويلة. UT‏ الخط الانسولاری 
فكما يبدو من اسمه هو الخط الذى استخدم فى انجلترا وایرلندہ وكان أجمل 
وأهم خط قومى عرفته أوريا. 

۳ - والخط الکارولنجی الصغير سمی بهذا الاسم إذ يعتقد أن الإمبراطور 
شارلان هو الذى أدخله إلى الإمبراطورية فى القرن الثامن الیلادی وحيث أراد: 
تحسين ا خطوط وتوحيدها بدلا من الاختلاف الذى كانت عليه. وقد دعا صديقه 
«الكوين» من مدينة يورك وهو أحد العلماء البارزين لكى يتولى إدارة مدرسة 
تورز للخطوط ويشرف عليها وفى نفس الوقت يشرف على إعادة نسخ كتب 
الكنيسة. ويتميز هذا الخط بأنه استخدم الحروف الصغيرة للنص والكبيرة 
للعناوين فقط؛ ومن هنا اشتق اسم الکارولنجی الصغير АМ)‏ كان خطا جميلاً 
وواضحا فقد انتشر بسرعة بین طبقات الناس حتى القرن الثانى عشر حيث دخل 
فى فترة سكون ورکود(۲۲. 

4 أما الخط الغوطی الصغير فهو الخط الذى استخدمه الغوطيون الذين 
دخلوا فى حوزة الإمبراطورية الرومانية من القرن الرابع الیلادی وقد تطور 
واستخدم فى أسبانيا فى القرنین الثامن والتاسع للميلاد. وهناك خط غوطی j£‏ 
هو الخط الصغير أو ما يسمى GAL‏ الأسود وهو خط مزوى ومدبب وقد 
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آدخله الکتاب الفرنسيون والامان والإنجليز إلى بلادهم خلال القرون الثالث عشر 
" والرابع عشر والخامس عشر للمیلاد وذلك بقصد ضغط الکتابة وتوفير الحيز. 
وعلى أساس هذا الخط نهج الطابعون عندما دخلت الطباعة فى القرن الخامس 
عشر واستمر فى الاستخدام حتى „де‏ النهضة وما زال مستخدما فى ЫШ‏ حتى 
الآن باعتباره الخط القومى . 

ه ‏ أما الخط الأنسى أو ما يسمى الكارولينى الجديدء فقد أدخل بعد عصر 
النهضة حين نبذ الایطالیون الخط الکارولنجی الصغير الذى سمى GAL‏ 
الأسودء وأحيوا بدلا منه الخط الرومى الكلاسيكى. هذا الانسى الجميل 
النظيف الذى سمى بالكارولينى الجديد تطور فى اتجاهين مختلفين هما. آ۔ الخط 
الائل italics‏ ب _ الخط الرومى roman‏ و الط المائل هو الذی تم تطويره فى 
فينسيا على غرار خط يد الشاعر الایطالی العظيم بترارك Petrarch‏ وقائد من رواد 
الحركة الانسية. والخط الرومى طور فى شمال إيطاليا خلال القرنين ا خامس 
عشر والسادس عشر. ومن إيطاليا انتشر هذان الخطان إلى دول أوربية عديدة 
مثل هولندا وانجلترا وفرنسا وأسبانيا. 
خطوط آخری من اليونانى اللاتینی: 

تحتل الأبجدية اليونانية واللاتينية مكانة هامة فى تاريخ الكتابة لأنهما بطريق 
مباشر أو غير مباشر تسببا فى اشتقاق خطوط جديدة فی أوربا ومن بين تلك 
الخطوط: الروسی؛ الصربى» البلغاری؛ السريلى وهی جمیعاً تشى بالأصول 
اليونانية لها. والخط اللاتينى بلا أدنى شك هو أصل الخطوط الحديثة فى أوريا 
الغربية كالإيطالى والفرنسى والأسبانى والبرتغالى والإنجليزى والرومانى 
(رومانیا). 


ویعزی إلى البعثات التبشيرية المسيحية التی بعشت بها الكنيسة الكاثوليكية 


وکذلك إلى رسل البابا والوعاظ الذین جابوا آنحاء آوربا لتنصیر الناس» انتشار 
الخط اللاتینی واللغة اللاتينية خط ولغة الكنيسة الرومية وقد US‏ أيضاً خط ولغة 


وات 


الثقافة واحضارة بعد انهیار اليونان. كما كانت اللاتيئية أبجدية ولغة هی Д)‏ 
الكتابة وخطها حيث تبنى المثقفون .والمتعلمون الخط واللغة لهذا الغرض حتى 
أطلق على أوربا فى تلك الفترة آوربا الثقافة الواحدة. لقد تبنئ الأتراك والالبان 
dl‏ اللاتينى مع بعض تعذیلات طفيفة.لملاءمة الاصوات التركية. كما أن LH‏ 
اللاتينى یمثل أساس ہت الکتابات аа‏ د الأفريقية وأمريكا 
C92 зуу‏ 
Ld‏ 

]15 كانت تلك هی الوجة الاوربية للابجدية السینائیة - الفينيقية» فقد خرجت 
تلك الابجدية فی موجة أخرى صوب قلب آسیا وآطرافها فاشتقت منها خطوط 
هندية وايرانية واندونيسية وتبتية ولا نعرف الوقت الحدد لتلك الوجة ولکن يبدو 
آنها كانت فى نفس الوجة الاوربية أى فى بداية الالف الاولی قبل الیلاد. ففى 
الهند كانت هناك نظامان US‏ هما البراهمانی Brahmi‏ وا لخاروسطی Kharosthi‏ 
والاول یکتب من الیسار إلى اليمين مثل معظم خطوط الهندية الحديثة؛ فیما 
عدا العربی الذی آدخله العرب معهم إلى الهند بعد الاسلام. والخط الثانی 
الخاروسطى كان یکتب من اليمين إلى الیسار وکان منتشرا فقط فی الناطق 
الشمالية الغربية من الهند وانتشر لفترة محدودة بين القرنین الثالث قبل الیلاد 
إلى القرن الرابع بعد الیلاد. ومن المؤكد أن الخط البراهمانی کان: آقدم من 
الخاروسطى ولکننا لا نعرف الفترة المتدة بینهما وربا یکون الط البراهمانی قد 
شتق من الفیئیقی فی القرن الثامن آوالسابع قبل الميلاد» بینما اشتق الخاروسطى: . 
فى القرن الثالث قبل الميلاد ومن ثم قد یکون Login‏ خمسة قرون. وهناك ALS‏ 
بكلا الخطين ترجع إلى القرن الثالث قبل الیلاد وهی آقدم الکتابات العروفة UJ‏ 
والكتابات بهما متتشرة فى جميع أرجاء الهند من الشمال إلى الجنوب ومن ثم 
يمكن القول آنهما استخدما جنبا إلى جنب فترة من. الزمن. ولكن تأثير 
البراهمانى كان أقوى وبالتالى يمكن اعتباره الخط القومى فى عموم الهند الكبرى 
فى ذلك الوقت. ومع مرور الوقت خرج من الخط البراهمانى خطوط أخرى 
متعددة تستخدمها جماعات لغوية مختلفة فی الهند الحديثة . وليس هناك خلاف 
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کبیر حول bel‏ الط الیراهمانی واغا الخلاف حول اشتقاته هل اشتق مباشرة من 
الخط السينائى - الفينيقى آم من خط وسيط مثل الارامی والرأى عندی أنه اشتق 
من خط وسيط آغلب ظنی أنه الارامی وذلك АУ‏ احتاج إلى عدة قرون تبعد به 
عن الخط الام كما لا يمكن أن یکون الخط الوسیط هنا هو الیونانی وذلك ӘУ‏ 
الهنود اشتقوا خطهم قبل اتصالهم بالحضارة اليونانية بقرنین على الأقل؛ ومن 
الثابت أنه كانت هناك علاقات تجارية بین الهنود والارامیین فى فترة مبکرة. ولقد 
آسفر الخط البراهمانی عن العدید من ا خطوط ا حدیثة ارتبطت باللغات المحلية 
LS‏ ذکرت من قبل وخاصة فی شمال الهند اعتباراً من القرنین الرابع والخامس 
للمیلاد. كما كان للنفوذ السیاسی والثقافی لامبراطورية جوبتاس آثر كبير فی نشر 
خط جوبتا ليس فقط فى شمالی الهند فى الناطق الشرقية من ترکستان ونقدم فيما 
يلى بياناً بأهم الخطوط ا حدیثة الشتقة من البراهمانی : 


\ خط التبت. Y‏ الط الدیفاجاری . 
۳ - کویتلا. ٤‏ - سارادا. 
о‏ البتغالی . 5 - میتیلی . 
۷- اسامی . ۸ - اوریا. 
۰ - النییالی. | ٠‏ تاکری. 
M улл‏ - جورمخی . 
۳ - التامیلی . 6 مالایالام. 
٥‏ ۔ تيلوجو. 1 7 السیلاتی ‏ 
۷۔ السنهالی . 
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LI‏ الوجة الثالثة من الخط السينائى - الفينيقى فقد غطت بلاد الشام والعراق 
وازيرة العربية وشمالى إفريقيا. واشتقت الکتابة الآرامية منها مباشرة فی نفس 
الوقت الذى اشتقت فيه الكتابة اليونانية. ومن الآرامية خرجت خطوط عديدة 
- مثل العبری المربع (القديم) والسريانى والنبطی ومن هذا النبطى. اشتقت الكتابة 
العربية التى نکتب بها MOST‏ 
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الخط العربی: 

اشتق الخط العربی من الخط النبطی فى القرن الثالث الیلادی خارج شبه 
الجزيرة العربية. ومن العروف أن الأنباط عرب من قريش ارتحلوا إلى الشمال 
وكونوا دولتهم فى القرن الثانى قبل الميلاد واستمرت 'حتى دمرها الرومان فى 
القرن الأول الميلادى وبداية الثانى الميلادى وكانت دولة مزدهرة عاصمتها البتراء. 
وقد اشتقوا خطاً لهم يسجلون به حضارتهم عرف LAL‏ النبطى نسبة cel]‏ وقد 
اشتقوه من الخط الآرامی . 
وطبقا للنقوش التی بين ايدينا OW‏ تفرع من هذا الط خط آخر فى بلاد 
الشام انتقل إلى بلاد الحجاز وكتب به ا حجازیون فسمی بالخط العربى. وقبل . 
البعثة المحمدية كان هناك فى مكة المكرمة ويثرب من يكتب ويقرأ بالخط العربى 
الله أعلم بعددهم فلم یصلنا إحصاء ذقيق عنهم. وعندما بعث الرسول الكريم 
استخدم بعض هؤلاء الكتاب فى تسجيل القرآن الكريم فيمن عرفوا باسم كتاب 
لیسرت ك0 

الهم أن الكتابة العربية انتشرت فى شمالى جزيرة العرب وخاصة الحجاز بینما 
كان جنوبی الجزيرة يكتب بخط آخر عرف باسم السند حمیریء اختفی أو كاد 
بعد انتشار الإسلام فى كل شبه الجزيرة. وخارجها. وكان للإسلام فضل كبير على 
Доу Ы МА‏ اللغة العربية فقد حملهما إلى حیث ذهب ومن ناحية آخری 
حفظ الخط العربى اللغة والقرآن إذ سجلا به وتم تداولهما عن طریقه . 

أخذ العرب الخط عن الأنباط بنفس ا حال التى كان عليها ذلك الخط: اثنان 
وعشرون LIU‏ شمان وعشرین صوتا بدون نقط آو تشکیل . وشن الترئیب 
الابجدی (أبجد» هوزء حطى . . .) ولکن بعد انتشار الاسلام خارج الجزيرة 
العربیة ودخل الوالی فى الاسلام على نطاق واسع فى القرن الأول الهجری 
(السابع الیلادی تقریباک آصبحوا یلحنون فى اللغة العربية. وکان لابد من 
إدخال بعض التعدیلات على الابجدية لتجنب АЛЫМ‏ القراءة ӘУ‏ الخطأ فی 
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قراءة القرآن الكريم قد یکون قائلاً. ومن ثم جاء الاصلاح الأول للكتابة العربية 
وهو ما عرف بالتشكيل أى وضع علامات على ا حروف الاخيرة من الکلمات 
لتنطق «نحوا» Us‏ صحيحاء والتشكيل هو وضع حركات النطق وكان التشكيل 
الأول للکلمات العربية عن طريق النقط : نقطة فوق ا حرف للفتح» نقطة تحت 
ا حرف للكسرء نقطة آمام ا حرف (بين يدى ا حرف) للرفع . ونقطتان للتنوین . 
وقد نجحت هذه الطريقة فی حفظ الاعراب وان لم تنجح فى التمییز بين ا حروف 
التشابهة القوالب الختلفة النطق. وإن كان العربى يستطيع ذلك بحكم BSE‏ من 
لختہ .إلا أن الوالی لم يستطيعوا ذلك وعلی سبیل الثال الكلمة التالية المكونة من ٠‏ 
ثلائة قوالب تنطق بطرق مختلفة وبالتالی تعطى دلالات مختلفة: س (ثبت)؛ 
(نبت)؛ (بیت)؛ (بنت) وبالتالى كان من الضروری إدخال الإصلاح الثانى على . 
الكتابة العربية وهو ما عرف بالتنقیط؛ حيث وضعت lax‏ فوق قوالب انلروف 
لتنطق النطق المطلوب: ikä‏ تحت الباءء نقطتان فوق التای» ثلاث نقاط فوق 
التاءء نقطة فوق النونء نقطتان تحت الياء وهكذا. وحتى لا يختلط النقظ 
بالشكل استبدلت علامات الشكل بعلامات أخرى من حروف: الالف فوق 
GA‏ للفتحء HUE‏ تحت ا حرف للكسرء الواو فوق ا حرف للرفع وعلامتان 
للتنوین . وأطلق على النظام كله (الاعجام). وقد كان نظاماً L де‏ ساعد كثيراً 
فى القراءة الصحيحة والكتابة السليمة للتصوص العربیة . 

ولا كانت القوالب العبرة عن الاصوات قد بعثرت. فقد آعید تجميع القوالب 
التشابهة إلی جوار بعضها ما نتج xe‏ ترتیب جدید للأبجدية العربية عرف 
بالترتیب الهجائی ومن ثم فان لدینا OW‏ ترتیبین للحروف العربية أحدهما آبجدی 
والثانی هجائى بل وأكثر من هذا هناك ترتيب هجائى مشرقی يسود الدول العربية 
الشارقية وترتیب هجائى مغاربى يسود دول شمالى إفريقيا العربية. 
| ومنل القرن الهجرى الأول تفرعت الكتابة العربية إلى العديد من اخطوط 
لكل منها خصائص واستخدامات معينة وقد حصر ابن النديم فى الفهرست نحو 
مائة خط أو قلم. ولعل أشهر خطين فی الكتابة العربية فى ذلك الوقت هما: 
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الخط النسخى الذى كان يستخدم فی کتابة الكتب Шу)‏ سمی کذلك لانه کان 
یستخدم فی نسخ القرآن الكريم وكتابة المصاحف» وهلا ال خط OY‏ هو الخط 
الرسمی فی مطابع الکتب العربية. ЫМ)‏ الكوفى الذی کان يستخدم فى الكتابة 
على البانی وشواهد القبور وهو خط مضلع يميل إلى التربیع والزوایا. . وقد 
خرج منه خطوط آخری مثل الکوفی الزهر والکوفی الورق والکوفی الهندسی 
والکوفی الشجر. . . ومن الخطوط الاخری اللبثقة خط الرقعة وخط الجليل 
be,‏ الثلث والثلئین وا خط الدیوانی واللغربى والاندلس والقیروانی. . . 

وقد اتخذ ا خط العربی وخاصة الکوفی عنصرا من عناصر الزخرفة والتجمیل 
وبرزت مدارس خطية عربية کثيرة فی هذا الصددء كما jy‏ خطاظون عظماء 
. مجیدون منهم ابن مقلة وابن البواب وغیرهما. ولم تكن الكتابة العربية فی 
قرونها الأولى تعرف نظام الترقیم الکامل حيث لم تعرف فى عصر الخطاطة سوی 
النقطة فقط للفصل بين ا حملء UE‏ النظام الکامل للترقيم فى الكتابة العربية فقد 
جاء فی بداية القرن العشرین نقلاً عن الكتابة اللاتينية . وقد حاولت مصر ші‏ 
ا حروف الكبيرة من ا حروف الصغيرة على غرار الكتابة اللاتينية فدخل إلى ' 
الكتابة العربية فی مصر فى ثلائینات القرن العشرین نظام حروف التاج жай‏ 
آوائل آسماء الاعلام وبدایات الجمل ولکنه فشل وعدل عنه حيث کان يعقد 
عملیات الطباعة ویشوه جمال الصفحة. 

وفی نهاية النصف الثانی من القرن العشرین استجابت الکتابة العربية 
للحاسبات АП‏ وبرامجها وان كانت هناك بعض الشکلات یجری التغلب عليهاء 
هذه الشکلات ليست بسبب طبيعة الكتابة العربية بقدر ما ترجع إلى أن اختراع 
ا حاسب الالی هو اختراع آوربی ذی حرف لاتینی أصلاً ولو كان اختراعاً عربياً 
لصمم بداية على ҚУУЫ»‏ 
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اختراع الطباعة 


وتطورها 








اختراع الطباعة وتطورها 


كانت آکثر ثورة شهدها العالم هى ثورة اختراع الكتابة كما رأينا فی الصفحات 
السابقة» وقد اخترعت الكتابة منذ الالف السادسة قبل الميلاد وتطورت ببطء من 
کتابة تصويرية إلى كتابة ایدیوجرافية إلى AUS‏ مقطعية إلى كتابة صوتية فی AY‏ 
الثانية قبل الیلاد. وقد ظل الکتاب یکتب بتلك الکتابات بخط اليد ثم TE‏ 
من الطباعة فى الصین والیابان والهند عرف بطباعة الکتل ال خشبیةء حيث كان 
يؤتى بكتلة من الخشب على مقاس الصفحة ویکتب lle‏ النص عن طريق 
ا حفر البارز حيث تزال الاجزاء غير الكتوبة وتبقی الکتابة بارزة ثم تغطى الكتابة 
„А-Ы‏ وتضغط الاوراق على هذا النص الحبر لیطبع النص على الأوراق. ومن 
ثم لا يمكن استخدام هله الكتل الخشبية إلا فى هذا التص فقط. وقد عرفت 
الطباعة: بالكتل الخشبية هذه فى المناطق المذكورة قبل آوربا بزمان طویل» رکا 
بخمسة قرون. وکانت الصین والیابان تستخدمها فی طباعة الکتب بینما الهند 
استخدمتها أصلا فى طباعة القماش والنسیج لقرون عديدة. 

ورغم افتقارنا إلى دليل cole‏ ملموس فا هذه الطريقة فی الطباعة يبدو أنها 
شقت طریقها إلى آوربا عن طریق التجارة البرية التی وجدت بين آسیا وآوربا 
ویبدو أن طباعة الکتل الخشبية هذه قد دخلت آوربا فی مطلع القرن ال خامس 
عشر وکانت تمارس هناك اساسا لطباعة ورق اللعب (الکوتشینة). وصور 
القدیسین لمدة نصف قرن على الاقل قبل اختراع الطباعة با حروف التحرکة. 

لقد كانت الطبوعات الاولی من EII‏ الخشبية عبارة عن صور Lus‏ انتجت 
فى الادیرة بواسطة الوعاظ الأول الذین حاولوا وضع تخطیطات إيضاحية 
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للشعائر الدينية. ومع ازدیاد الاقبال علی تلك الطبوعات کات علی الرهبان آن 
یزیدوا من إنتأج تلك الاعمال ویبیعونها کتذکارات لمن یزورون الادیرة. وکانت 
عملية إنتاج تلك الکتل الخشبية سهلة بسيطة على النحو الذی شرحته سابقاً. 
وعلی الرغم من بدائية هذه الطريقة الا آنها ساعدت فی إنتاج کمیات كبيرة من 
النسخ كما آمنب عملية التطابق الطلق بين هذه النسخ جمیعاً باسلوب أدق حتی 
من ا حروف المتحركة. ومن المؤكد أن الکتل الخشبية هذه فی البداية كانت تنسخ 
منها صفحات فقط ثم انتقلت بعد ذلك إلى مرحلة إنتاج کتیبات صغيرة بواسطة 
:هذه الکتل تحمل نصوصاً وصورا فى وقت واحد. وکانت الکلمات تفر بنفس 
طريقة حفر الصور. وقد عرفت هذه الطريقة باسم زیلوجرافیا أى طبع 
«Xylography +> -‏ على غرار طبع ا حجر الليثوجرافيا -Lithography‏ وفى 
البداية كان الحفارون يحفرون حرفا حرفا ثم كلمة كلمة ولكنهم بعد فترة أصبحوا 
يحفرون جملة جملة وقد استخدمت هذه الطريقة Lal‏ لإنتاج كتيبات تشرح 
الشعائر الدينية فی الأديرة. Jug‏ هذه الخطوة جاءت خطوۃ آبعد وهى إنتاج كتب 
ills‏ عن طريق الكتل الخشبية :هذه عرفت باسم کتب الکتل Block-books‏ . 
وكانت تلك الكتب بداية عبارة عن عدد من تلك الکتیبات ثم تجلد bee‏ وتشرح 
سلسلة متعاقبة من العمليات الدينية. وقد اتخذت كتب الكتل هذه أربعة أشكال: 

أ- كتب مخطوطة تلصق بها صفحات مصورة من كتل خشبية. 

ب - كتب مخطوطة تطبع الصور المأخوذة من كتل خشبية على فراغات 
. موجودة فیها. | 

ج - کتب مطبوعة نصا وصوراً من كتل خشبیة ولکن على وجه من الورقة. 

د - كتب مطبوعة نصا وصوراً من كتل خشبية على الوجهين فى الورقة. 

ويجب التنبيه هنا إلى الطبع لم يكن يتم فى مطبعة Us‏ عن طريق ILI‏ 
الشديد أو الضغط الشديد باليد. وطالا استخدم الحك اليدوى فإن الطبع كان 
لابد وآن يتم على وجه واحد فقط كما هو الحال فى الفئة الثالثة لأنه لو تم 
الطبع على الوجهين لفسدا معا تحت وطاة الحك اليدوى. ومن الطريف أن 
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الصفحات الطبوعة بهذه الطريقة كانت تلصق ظهرا إلى ظهر حتی لتبدو أن 
الطباعة عت على الوجهين وكان هذا هو حال جل الکتب الطبوعة بهذه الطريقة 
الباکرة. ولأن طابع تلك الأيام لم يكن ple‏ على ضبط الورقة على Abs‏ 
ا شب فلم تكن هناك سمترية أو انضباط فى هوامش تلك الکتب. 

وكانت هذه الطریقة آروع ما تکون فی حالة الکتب التی یراد طبع کمیات 
ضخمة منها حينا بعد حين دون حاجة إلى تغيير النص وخاصة الكتب المقدسة مما 
لا نحتاج معه إلى إعادة حفر النص كما هو ا حال فى كتاب انجيل الفقراء Biblia‏ 
Pauperum‏ الذی يصور حياة السیح وظل يطبع ويطبع بهذه الطريقة لمواجهة 
احتياجات الطبقات الفقيرة من الكتاب القدس. وربا تم طبع بواكير تلك الكتب 
بين MES‏ - ۱۸۵۰ فی هولندا ЫШ,‏ وبعد هذا التاريخ فی فرنسا وإيطاليا فی 
مطلع القرن السادس عشر. وفی تلك الفترة کان هناك نحو عشرة طبعات من 
انجیل الفقراء معظمھا باللاتينية وبعضها باللغة الألمانية. بيد ШТ‏ لا نعرف مؤلفى 
تلك الطبعات ۔ 

Shay‏ بعض | لکتب الآخری التی UL,‏ والطبوعة بطريقة كتل E ١‏ لخشب» من 
es Tres eas logo‏ ترھا e gle ae‏ وا عم ial‏ 
مایتضمن صوراً 5,5 فی صفحة وشروحاً لتلك الصور فى الصفحة القابلة من 
بين تلك الکتب کتاب: تاریخ eL.‏ القديس جون. 
Historia Sancti Johannis Evangelistae Visiones Apocalypticae. -‏ 9"( 

والذى يصور. حياة هذا القديس وتجلياته كما وردت فی الکتاب القدس . lias‏ 
الكتاب تضمن عدداً من الصور مع نصوص قصيرة. وكذلك من النماذج الرائعة 
على كتب الکتل كتاب كيف تتذكر: C Ars memorandi‏ الذی کتب فيه 
النص على صفحة مواجهة للصورة. 

ورغم أن کتب الكتل الخشبية قد كرست LL‏ للصور إلا أن هناك نماذج منها 
كلها نصوص وليس فيها صور من بينها كتاب Donatus‏ وهو کتاب فى نحو اللغة 
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اللاتينية الفه فی القرن الرابع الیلادی آ. دوناتس وقد عرف باسمه وکان آکثر 
کتب النحو АТАЛ‏ انتشاراً فی العصور الوسطی . 
PTT M‏ 

ولقد مهدت الكتل الخشبية يقينا لظهور الطباعة با حروف التحرکة» وحيث 
كانت هناك بعض الشاکل فی تلك الكتلء ذلك أن قطع الحروف على تلك 
الكتل كان عملية صعبة بلا شك وكانت تحتاج إلى مهارة وقزة بدنية فى وقت 
واحد. وكان كل حرف يجب أن یحفر مقلوباً وكان على الحفار أن يكون بقظاً 
حتى لا يزيل ا حروف بطريق الخطأ أو العنف وكان العمل مستهلكا للوقت 
والجهد حتى فى حالة حفر عدد قليل من الجمل وربا كان ذلك هو السبب فى أن 
معظم كتب الكتل الخشبية كان يقتصر على نص قصير بالإضافة إلى ذلك فإن أى 
خطأ لا يمكن إصلاحه إلا عن طريق كتلة جديدة وعمل جديد مما یعنی تكاليف 
إضافية . ومع ازدياد شعبية كتب الكتل هذه ازدادت الحاجة إلى مساحة أكبر 
للنصوص فيها. وربما كانت صعوبة مواجهة تلك الحاجة عن طريق تلك الکتل 
Tala‏ إلى اختراع الحروف المتحركة movable types‏ وهناك رأيان فى اختراع 
الحروف المتحركة هذه: 

الرأى الأول: يقول بأن هذا الاختراع جاء بالصدفة البحتة حيث كان يوحنا 
جوتنبرج يعد بعض الکتب FIL‏ الخشبية ولکن تکسرت منه حروف وانفرطت 
خارج الكتلة الخشبية وفکر لاذا لا يعد حروفاً منفصلة خارج ШӨЛ‏ یجمعها لطبع 
نص معين ثم یفرقها بعد طبعه لیعید استخدامها فی نص آخر وهکذا. 

الرأى الثانى: یقول بأن هذا الاختراع جاء عن عمد حيث فکر بعض ا حرفیین 
فى عيوب الطبع بالكتل الخشبية وكيف أنها لا تطلح إلا لكتاب واحد ولا يمكن 
استخدامها فى غيره مع كل المجهود الضخم الى یبذل فی إعدادها وخاصة إذا 
كان عدد صفحات الكتاب كبيراً ومن هنا فكروا فى إعداد حروف منفصلة 
ومستقلة تجمع لنص معین وبعد ando‏ تفرق وتستخدم مرات آخحری(*) ومرات. 
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وفی کلتا حالتین كانت ا حروف التحركة الاولی تصنع من الخشب دلالة على 
الاصل الذی خرجت ада‏ وكان МУ‏ من. صناعتها من نوع قوی .من الخشب 
لتتحمل كثرة الاستخدام. ولكن UE‏ کان الخشب فانها مع كثرة الاستعمال وكثرة 
الضغط عليها وكثرة تشرب ا بر تتفلطح وربا تتكسر ولا تعود صالحة للاستخدام 
ما يستوجب استبدالها بأخری» وربا كان هذا هو السبب فى استبدال الخشب 
بالعدن فى صناعة حروف التحرکة. ДАЈ‏ كانت ممیزات الحروف PEG‏ 
الكتل الخشبية كثيرة ويمكن تصويرها على الوجوه الآتية: 

۱ - آنها كانت يقينا آسهل وأرخص؛ Nig ах‏ تی 
وأرخص من حفره على خشب . 

Я ۲‏ ےم ме асан‏ — 
على هذا ا حرف وحده بینما كان التصحیح 3 فی الكتل یتناول الكتلة كلها حتى لو 
کان التصحیح فى آخر كلمة فيها. 
Ү‏ أن تفس ا حرف يمكن استخدامه عدة مرات فی نصوص وطبعات 

uci فن نیمات‎ uoles Sib boat من له‎ as سرت‎ d d 
cac E 
. حالة الکتل ا حشبیة‎ 

ولا يمكننا القول على وجه القطع متى oly‏ عملية الطبع بالحروف المتحركة 
ولا من بدأها؟ ذلك أنها ظلت تمارس فى الخفاء حتما فترة من الزمن. ومن 
العروف أن سك العملات العدنية عن طريق قوالب تصب فيها كان عملا مألوفا 
منذ العصر الرومانى. وصب الأختام كان عملا JU‏ فى العراق القديم ومصر 
القديمة ومن هنا فلا نستطيع القول Ob‏ سبك ا حروف تم بين يوم وليلة أو أنه 
كان من اختراع شخص بعينه» بل كان حركة جماعية ولا يمكن أن تتم فى سرية 
مطلقة. لقد كانت القوالب التى تسبك فيها ا حروف مصنوعة من النحاس أو 
الرصاص وللآسف لم تصلنا نماذج منها ولا نعرف حتى OW‏ أشكالها. 
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ومهما یکن من آمر فان من المؤكد أن اختراع الطباعة بالحروف المتحركة كان 
علامة مضیئة فى تاريخ احضارة الانسانية وعلامة فذة فى تاريخ الکتاب وهی 
یقینا أول خطوة على طريق تكنولوجيا العلومات إذ ساعدت فى حفظ العرفة 
البشرية بتعداد نسخھا تعداداص کبیرا كما ساعدت فى نشرها عبر المكان على 
أوسع نطاق على عكس ا حال فى الخطوطات. ولا ینبغی لنا القول بانه شئ 
جديد أو مختلف عن الكتابة بل هى نفس الكتابة ولكن بدلاً من تسجيلها باليد 
سجلت بالآلة؛ هی امتداد تكنولوجى bd‏ اليد؛ هی خطوة نحو تجوید الكتابة 
وتنميطها وتيسير التعامل معها ويجب أن تفهم على هذا النحو لا غير. 

OV صنع ا حرف المعدنى من مزيج من الرصاص والانتيمون والصفيح‎ ЈА) 
الرصاص معدن لين لا يقوم بنفسه وهو يحتاج معه إلى الانتيمون المعدن القوى‎ 
الصلب والصفيح يساعد على تشكيل الحروف بسهولة. ونسب هذه المعادن‎ 
الثلائة فى ا حرف تتوقف على حجم الحرف أو ما نسميه البنط ففی حالة ا حروف‎ 
الصغيرة تكون نسب الصفيح والانتيمون عالية ونسبة الرصاص منخفضة؛ أما فى‎ 
حالة الحروف الكبيرة فتكون نسبة الصفيح أقل من الانتيمون. وفى بعض‎ 
المزيج أصلب وآأقوی(۷۳).‎ fat الأحيان قد تضاف كمية صغيرة من النحاس‎ 

. د 
موطن الطباعة وانتشارها: 

قبل الدخول فى تفاصیل الطباعة وعملیاتها الختلفة يجب أن نتوقف قليلة 
BLL‏ أين ومتی وکیف بدأت الطباعة Gy AL‏ التحرکة. ومن أخذ ممن» ومن 
تأثر بھن فی هذا الصدد؟ 

هناك من OL Jj‏ الطباعة باحروف المتحركة بدأت أول ما بدأت فی آوربا 
ule»‏ ید یوحنا جوتنبرج. ولکن هناك من یقول Ob‏ الطباعة با حروف المتحركة 
oly‏ آول ما بدأت فى الصينء البلد الذی قدم للکتاب الورق والحبر وطباعة 
الکتل الخشبية. وإذا كانت الطباعة بالکتل ال حشبیة قد بدأت فى الصین فی القرن 
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التاسع الیلادی» Lal = О‏ هى التی بدأت الطباعة با حروف التحركة وكان 
та‏ ثنين بعد الطباعة вя Wii ЕКСЕ) dus‏ هذا الاختراع 
وطبع منها نسخاً ورقیة فی فترة ما بين ۱۰۶۱ - 44١٠م‏ ولقد كانت حروف 
شنج هذه هی النموذج الذی احتذته cà, HH‏ المعدنية فيما بعد (مونوتيب). ومن 
المؤكد أن شبنج قدم “Але‏ عظیماً وان لم یطوره آحد بعده فی وقت كانت آوربا 
فيه يخيم علیها ا جھل والظلام» إذ احتاجت آوربا إلى آربعة قرون كاملة لکی : 
تطور عمل شنج هذا وتمارسه. high,‏ يجب أن نقدر للصین دورها A‏ 
تاریخ الکتاب 0 - الطباعة (Los ко‏ 
آوربا والحروف المتحرکة 

هناك من یقول ob‏ اختراع الطباعة با حروف المتحركة تم فى آوربا بمعزل عما 
حدث فی الصین МЛ,‏ لم تتأثر به بای قدر وهذا بطبيعة ا حال جائز فقد حدث 

كما رأينا من قبل أن اختراع التسجیل الصوتی ثم فى مکانین بعیدین تماما فی 
وقت واحد بواسطة شخصین مختلفین لا علاقة قة Gans‏ البتة ۔ إذن تم اختراع 
الطباعة با حروف التحركة فی آوربا دون تاثر من ا خارج وأنه کان عملا أوربيا 
خالصا. ولكن داخل آوربا نفسها بتنازع هذا الاختراع شخصان مختلفان من 

۱ - یوحنا جوتنبرج من مدينة ماینز Johann Gutenberg WUL‏ . 

. Laurens J. Coster لورینز چ. کوستر من مدينة هارلم بهو لندا‎ - Y 

ویقدم كل منهما ما یثبت آولویته فى هذا الاخترع ویتحدی M‏ رارة 
شديدة» بل ai]‏ داخل مدينة ماينز کان هناك من ینازع جوتنبرج هذا العمل بل 
ورفع صده فضایا آمام الحاکم (وهما فوست وشوفر). 
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Gs;‏ سبق أن آشرت ор‏ مثل هذا الاختراع لا يمكن أن یکون Se‏ فردیاً أو 
يأتى بغتة وإنما هو سلسلة متلاحقة من التطورات ككل العلوم والفنون ولكن 
لحظة التئوير توھب لشخص ما يمسك بها ويستغلها وتعرف به. ومن ثم OB‏ 
الطباعة الصينية وحروفها الطينية لم تكن مجهولة لأوربا فى القرن الخامس عشر 
ولكنه يوحنا جوتنبرج هو الذى اخترع قوالب سبك الحروف أى الامهات التى 
تصب فيها المعادن الصهورت وصنع النسخ الأولى من الحروف العدنية بعد 
تجارب طويلة على كتل الخشب. ومن هنا نسب الاختراع ST, АЛ‏ من هذا 
{АЙ‏ جوتنبرج مطبعة كاملة ومارس فيها عمليات طبع الكتب وآثاره موجودة 
ومعروفة» بينما لم نسمع أن كوستر قد مارس الطباعة أو له فيها باع وأثار تدل 
cate‏ كذلك الفيض الذى تركه لنا جوتنبرج فكل ما نجدہ لكوستر بضعة آوراق 
مطبوعة eb‏ بدائيآً وجزازات عثر عليها مؤخراً فی جلود بعض المخطوطات 
والکتب المطبوعة» وربما كانت محاولات كوستر فجة ولم تكتمل أو يكتب لها 
الاستمرار كما حدث بالنسبة لمحاولات جوتنبرج. :ومن ثم لا يجوز أن نسمى 
کوشتر UF‏ الطباعة بل Шен‏ جوتنبرج(۷۷). 
الطباعة فس آلمانیا: 

رغم تشكيك البعض فى أن يكون يوحنا جوتنبرج أبا لاختراع الطباعة فهو 
على الأقل أول من أدخل هذا الفن فى ШОШ‏ وکان أشهر علم عليه فى جميع 
أنحاء آوربا بلا منازع. وقد ولد يوحنا جوتنبرج فى مدینة ماینز فى ШШ‏ سنة 
۰ من أسرة ارستقراطية ولذلك آخذ اسمه من عائلة ad‏ إلزين جوتنبرج 
والتى كانت هى آخر سلالتها. ولأسباب سياسية فى مدینة ماینز اضطر إلى 
الرحيل منها إلى ستراسبورج حيث استقر وعمل لفترة صانع مرايات وعاد إلى 
jala‏ سنة ۸٤٢۱م‏ حيث cau‏ إجراء تجارية على الطباعة وأنشأ مطبعة بمعونة 
من يوحنا فوست الصائغ الغنی الذی آفرضه مبلغا کبیرا من JUI‏ لادارة الطبعة 
بضمان آدوات الطباعة ا خاصة به. ومن هذه الطبعة صدرت النشورات البابوية 
التی آصدرها МЫЙ‏ نیقولاس الخامس والتی یحرض ЧӘ‏ ا میع على مؤازرة 
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ملك قبرص فی مناهضته للاتراك .))٤(‏ ونسخ هذه النشورات علامة بارزة 
فى الطباعة لانها نظيفة جداً وشديدة الوضوح . ولکن العمل العظیم الذى ترکه 
يوحنا جوتنبرج هو الكتاب المقدس ذو الاثنين والأربعين سطراً والذى طبع كما 
يقال ۱٢٤١‏ وهو أول كتاب يطبع فى كل أوربا بالحروف المتحركة. وقد يسمى 
Uo‏ انجیل جوتنبرج لأنه من تصميم وطباعة جوتنبرج نفسه وسمى أيضاً باسم 
كتاب مازاران القدس У‏ وجد فى مکتبة الکاردینال مازاران فی باریس وما تزال 
نسخة من هذا الکتاب موجودة فى متحف اللوفر فى باريس . 
ӘУ).‏ فوست کان fU‏ ورجل آعمال فانه لم یکن لیصبر طویلاً آمام بطء 
جوتنبرج فى الانتاج الطباعی وقلة العائد وعدم قدرته على الوفاء بدیونه وقرر 
جره إلى المحكمة لدفع ما عليه من دیون. وفعلا كسب القضية ضده ووضع يده 
على المطبعة وأدخل فى إدارتها شريكا .له هو بيتر شوفر أحد العمال المهرة عند 
جوتنبرج والذى تزوج ابنة فوست فيما بعد. ورغم اختفاء یوحنا جوتنبرج فانه 
لم يترك الجال كلية إذ يبدو أن كان يعمل سرا حيث طبع فى سنة Les ١550‏ 
بعنوان Catholicon‏ وهو قاموس لاتينى من القرن الثالث عشر. وقد قضی بقية 
ale‏ فى وظيفة حاجب قدمها له كبير أساقفة مایتز اعترافا بفضله وانجازه. وقد 
توفی سنة AEM‏ | 
وعلی الجانب الآخر OB‏ فوست و شوفر استمرا فی إدارة الطبعة وخرجا من 
نجاح إلى نجاح وأخرجا oae‏ من الأعمال الهامة جداً. ففى سنة ۱4۵۷ نشراً 
Lbs‏ جميلاً هو المزامير Psalter‏ أو ل کتاب يحمل اسم الطابع وتاريخ الطبع» 
وعدداً آخر من الكتب ولكن أخطرها جميعا هو الكتاب القدس ذو 4۸ سطراً 
والذى طبع سنة 7 وفيه علامة الطابع وهی الدرع الزدوج لفوست وشوفر. 
لقد بدأ فن الطباعة يتسرب من ماينز إلى غيرها من الدن الألانية وبعدها خرج 
من ألمانيا إلى الدول الأوربية الأخرى. ولكن السبب المباشر الذى جعل الطباعة 
تخرج من ماينز إلى غيرها من المدن الألمانية مثل بومبرج» ستراسبورج؛ 
اوجزبرج» نورمبرجء كولون. . هو اقتحام ادولف حاكم ناسو لمديئة ماینز فى 
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„уй‏ ۱۶۷۲ ما جعل كثيراً من الطابعين الهرة يهربون ویبحثون غن عارسة 
عملهم فى مدن أخرى. حتى فوست و شوفر كان عليهما أن يتركا уд‏ على هذا 
الأساس ويذهبا إلى فرانكفورت وبقيا هناك sul‏ عام ثم عادا إلى jale‏ وأسسا 
تجارة امتدت فروعها حتى فرنسا نفسها. وقد نشرا ۱۱۵ كتابا وهو أكبر عدد من 
الكتب أخرجته مطبعة فى ذلك الوقت. ولا مات فوست واصل شوفر العمل 
وحده وأخرج تسعة وخمسين كتابا بمفرده. وبوفاته سنة ۱۵۰۲ انتهى عصر الجد 
الطباعى فى مدینة ماينز. ومن الجدير بالذكر أن مطبعة جوتنبرج هذه والتى أقامها 
فى بيته قد تحولت إلى متحف ما زال يحمل اسمه وكل الأدوات والآلات التى 
كانت فى الطبعة وعینات كثيرة ما آنتجته تلك الطبعة. | 

آما فى مدینة بومبرج فان من آشهر الطابعین LY‏ أن نتوقف آمام البرخت 
بفستر Albrecht Pfister‏ الذى أقام مطبعته قبل حتی اقتحام مدينة ماینز . وقد 
آصدر عدداً كبيراً من الكتب الشهيرة بين #\ و ANETE‏ ومن طابعی 
ستراسبورج КАШИ‏ يذكر يوحنا متتلين الذى بدا الطباعة منذ ١40/‏ وأصدر نحو 
. أربعين WS‏ معظمها كتب دينية ولاهوتية. وإلى كولون هرب اولرك Ulric (ру‏ 
Zell‏ بعد اقتحام ماينز وكان آحد العمال فى مطبعة هناك . وقد الس ELE‏ 
نحو مائتی كتاب صغیر جلها فى اللاهوت من حجم الكوارتو لاقت رواجاً شعبياً 
كبيراً. وإلى بيزل هرب أحد عمال جوتتبرج واسمه برتولد روبل Berthold Ruppel‏ 
(من هاناو) وأسس هناك مطبعة سنة VETA‏ وفى نفس السنة pU‏ جونتر 
زايئر Giinter Zainer‏ بإنشاء مطبعة فى اوجزبرج وكانت آنذاك جزءاً من 
الإمبراطورية الألمانية. وفى نفس الوقت تقریباً بدأت الطباعة فى نورمبرج حيث 
قام أنطون كوبرجر „ЫЙ Anton Koberger‏ طابع ظهر سنة ۱:۷۰ ونجح نجاحاً 
كبيراً فى إقامة صناعة طباعة ونشر ضخمة فى نهاية القرن الخامس عشر وكانت له 
وكالات وفروع فى أنحاء القارة. وقد نشر ۲٥٢‏ كتاباً كان من بينها طبعاته 
اللاتينية والامانیة من الكتاب القدس وحوليات نورمبرج الصورة(۲۸). 
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الطباعة ла‏ إيطاليا: 

كانت إيطاليا ثانى دولة تدخلها الطباعة بعد آلانیا. ولم يكن الذين أدخلوا فن 
الطباعة إليها من الطليان وإنما اثنان من ОШУ‏ هما كونراد سوينهام Conrad‏ 
Sweynham‏ و أرنولد بانارتز Arnold Pannartz‏ اللذان غادرا مايئز بعد اقتحامها 
وهما فى طريقهما إلى روما لجا إلى دير سوبياكو وهی قرية صغيرة استقرا بها 
LUT,‏ مطبعة سنة VETO‏ وعملا لمدة سنتين أصدرا خلالهما oae‏ من الكتب من 
أهمها قاموس دوناتوس الذى أشرنا إليه من قبل. وفى سنة ۱٢٤٤١‏ انتقلا إلى 
روما حيث نشرا بعض الأمهات ریا بالخسارة . 

Ub,‏ وطئت الطباعة أرض UU‏ فإنها لم تستغرق وقتاً طويلاً حتى تدخل 
البندقية أعظم مركز للثقافة والعلم وتجارة المخطوطات فى العالم فى تلك الفترة. 
وفى تلك الدينة Lal‏ لم يكن الطلیان هم الذين أنشأوا المطابع بل آلانی اسمه 
جون (من) سبير John of Speyer‏ الذى آدخل الطباعة إليها سنة -VETA‏ ولعل 

۱ الاسماء الطابعة فی الدينة اثنان هما:‎ АШ 

۱ - نیقولاس جتسون الفرنسی Nicholas Jenson‏ ; 

. Aldo (Aldus) Manuzio الدو مائوزیو (الدوس) الإيطالى‎ Y 
تعلم جنسون فن الطباعة فی ماینز وبدلة من العودة إلى بلده فرنساء‎ АШ 
للنجاح والعمل. ولقد کان خبيراً‎ pail استقر فى فینسیا لانها قدمت له فرصا‎ 
فى تصمیم ا حروف وسباك حروف بالشکل الرومی والیونانی والغوطی وهی‎ 

النماذج التی احتذاها کثیرون بعده فى العقود اللاحقة. 

Uf‏ الدوس فقد کان لامعا بدأ حياته العملية ناشراً سنة ٤‏ بطبع عدد من 
الکتب اليونانية واللاتينية من بینها حمسة مجلدات بأعمال آرسطو اکسبته شهرة 
واسعة ثم تحول بعد ذلك إلى نوع آخر من الطبوعات هی طبع الأمهات فی 
طبعات جيب والتى جعلته ناشراً من الدرجة الأولى فى زمانه وکان آول کتاب فى 
هذه السلسلة کتاب فرجیل والذی آصدره TALER‏ وقد ظهر شعاره ‏ الدولفين 
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والهلب ۔ لأول مرة فی کتاب دانتی gil Terze Rime‏ صدر ۱۵۰۲م. والحقيقة 
أن بصماته فی مجال الطباعة والتشر لا تجحد فهو الذی نشر لاول مرة Logai‏ 
كلاسيكية صحيحة ودقيقة وفی نفس الوقت أدخل تحسينات іл‏ على عملیات 
الطباعة» والبنط الرومانی ا حمیل العروف باسم البنط القدیم هو من ابتکاره. 
وعندما مات سنة ۱۵۱۵ لم یخلف وراءه ثروة oY‏ معظم طبعاته زورت بواسطة 
حصومه ومنافسیه حتی على عين حیاته جما آثر تأثيراً كبيراً على Шай»‏ 

وقد انتشرت الطباع؛ إلى مدن АЛЫ‏ كثيرة ومن بینها بطبيعة JU‏ فلورنسا 
وکانت مطابع ode‏ الدنية تنتج کتبا جميلة ciliz‏ معظمها عبارة من حجم 
الکوارتو وبرسوم وایضاحیات زاهية. لقد زادت الطابع فى ЫШ‏ زيادة كبيرة 
ودخلت إلى آماکن مغمورة إلى حد ازدحمت فيه الدن بتلك النشات ودخل إلى 
الميدان قوم لا خبرة لهم ها آدی إلى هبوط مستوی الکتب الطبوعة هناك وآساء 
إساءة بالغة إلى الطباعة فى ذلك CLIE‏ 
الطباعة فی فرنسا: 

كانت فرنسا هى ثالث دولة تدخلها الطباعة ومع ذلك فهناك رواية تقول بأنه 
كان هناك نوع من الطباعة بالحروف المتحركة فى مدينة افجنون Avignon‏ قبل 
اختراع ذلك الفن فى ШШ‏ بزمن طويل. ورغم عدم وجود دليل مادى ملموس 
على هذا القول إلا أن هناك بعض أوراق فى أرشيف افجنون المحلى يدعم تلك 
الرواية ولم يشر الأرشيف ما إذا كانت الطبوعات 1145( مجرد أوراق سائبة ولم 
يقدم عينات منها كما هو ا حال فى هولندا مع لورنز كوستر؛ وإذا وجدنا مثل هذه 
الأدلة المادية الملموسة فقد نغير معلوماتنا عن موطن الطباعة الأوربية والمخترع 
الأول لها. 

وحتى نعثر على هذا الدليل لتحديد تاريخ دخول الطباعة إلى فرنسا فإن ما بين 
آیدینا الآن يؤكد على أن الطباعة دخلت إلى فرنسا لاول مرة سنة ۰۱۷۰ وقبل 
هذا التاريخ قام الإمبراطور شارل السابع بإيفاد الفرنسى نيقولاس جنسون ‏ وكان 
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Los,‏ لدارسك العملة ‏ إلى. مدينة ماینز سنة ۱4۵۸ لتعلم فن الطباعة وینشئ 
مطیعة فی باریس بعد عودته ولکنه کما راینا 492 الاتجاه ыр,‏ ویقال 
aj‏ عندما عاد إلى باریس وجد الامبراطور قد مات ولذلك غادر فرنسا إلى 
АЛЫ‏ وکانت آول مطبعة تقام بعد عقد من هذا التاريخ ۱6۷۰ فى رحاب 
جائعة d pig pall‏ عن خلال افر e bU КЫ i ases‏ الجامعة die Gg‏ 
وجه التحديد هنلن Heynlyn‏ و فيشيت Fichet‏ اللذين LG‏ بدعوة ËW‏ من 
الألمان الطابعين هم: جيرنج «Gering‏ كرانتز ¢Crantz‏ و فرایبورجر Friburger‏ 
لهذا الغرض. ولقد انغمس الاستاذان الجامعيان فى عمل المطبعة إذ LE‏ بتحقيق 
بعض أمهات الكتب وطبعاها للطلبة كما قاما بتصحيح كثير من بروفات 
الطبوعات . وكان أول كتاب تطبعه هذه الطبعة هو رسائل جاسبارینو Gasparino‏ 
letters‏ سنة ۱٢٤١‏ من حجم الكوارتو. أما أول كتاب بالفرنسية فقد كان 
حوليات فرنسا الكبرى Les grandes chroniques de France‏ فى ثلاث مجلدات 
من ا حجم الكبير (فوليو) سنة ۰۱۷۷ ولم يلبث النشر باللغة المحلية أن انتشر 
فی باریس وقد بدا هذا الاتجاه انطوان فیرارد أخصب طابع فى ذلك الوقت 
والذى نشر عدداً من الكتب القيمة والصورة معظمها من القصص الرومانسية. 
ots,‏ أول OLS‏ له هو Decameron‏ (ديكاميرون) بالفرنسية سنة ۱۸۵ . وكان 
أول ناشر ينشر «كتاب الساعات» Livre d' Heurs‏ وهو كتاب ضلوات وأدعية كان 
الناس فى حاجة إليه. ويقال أنه طبع وحده LES YAT‏ بین ١586‏ و ۱۵۱۸ . 
لقد كان طابعا Lu‏ ومجدداً ولكنه لم يتردد أبداً فى تزوير الکتب الناجحة 
للطابعين الآخرين. 

ومن الطایعین الفرنسیین اللامعین فی تلك الفترة آیضا نجد جیوفری 
توری Geoffrey Tory‏ أستاذ الجامعة. الحترم والباحث الجدد 6АЙ‏ استقال من 
کرسی الاستاذية لیعطی کل وقته لتصمیم ا حروف الطباعية والعلامات والوسائل 
المعينة فى هذا الجال وعلی الرغم من АЙ‏ لم يكن طابعاً پل مصمماً فقد منحه 
الامبراطور فرانسوا الأول جائزة الاستحقاق وعینه فى منصب الطابع الملكى سنة 
.\0ї.‏ 
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ومن الطابعین الشهورین فى فرنسا فى القرن السادس عشر هنری 
استين Henry Estienne‏ وولده روبرت استین؛ ومساعده سیمون دی 
کولینز ЈА) .5їтоп de Colines‏ حرصوا جمیعا على دقة النصوص التی بطبعونها 
وعلی خلوها من الأخطاء وخاصة الأمهات اللاتينية واليونانية ما جعل مستوی 
الطبوعات التی ینشرونها Ше‏ جداً. لقد کان سیمون دی کولینز бз‏ مثل الدوس 
الایطالی أدخل الطبعات من القطع الصغیر +,/۱ فى فرنسا. وقد كان ناشراً 
Ler‏ ربا انتاجه على خمسمائة کتاب وقد أدخل تجدیدات هامة على کتبه مثل 
' الکلمات المفتاحية» رقم اللزمة؛ صفحة العنوان ذات البیانات الفضلة . 

ومن طابعی القرن الثامن عشر الهمین فی فرنسا AY‏ وزن نذکر فرانسوا 
دیدوت François Didot‏ الذی آسس آسرة طابعة تجمل اسمه فابنه لم يكن hö‏ 
مصمم حروف رومانية ومائلة باشکال جديدة Ц,‏ کان هو الذی وضع قياس 
آحجام ا حروف (الابناط) ball‏ وهو الذى آدخل ДАЛЫП‏ اليدوية ونوعاً Lote‏ 
من الورق الساخن الضغوط. وابنه الآخر أنشأ مصنعا للورق فی | Essoneso з‏ 
بفرنسا وحيث كانت هناك آول ماكينة لصنع الورق والتی سمیت ТЕН‏ 
فوردرينيبر LS Fourdrinier‏ سبق أن آشرت عند معال حة موضوع ADS 5 Ji‏ 
الطباعة فی فولندا: | 

على الرغم من أن فن الطباعة منذ اختراعه فى آلانیا انتشر انتشاراً عظيما 
وبسرعة فائقة فی جمیع ربوع آوربا. الا أن الاراضی الواطئة كانت بطيئة فى 
تبنی هذا الفن فأول ots‏ طبع هناك مرخ پتاریخ ۱٤١۷۳‏ . وهنا LS‏ فى بعض 
الدول الاوربية الاخری» لم يكن هولندیا ذلك الذی آدخل الطباعة الیها Ul,‏ 
كان بعض الهاجرین OU‏ الذى حملوا هذا الفن معهم إلى هولندا عندما ترکوا 
ЫШ‏ إليها. ولا کان آول کتاب فى حدود معلوماتنا قد نشر فى آلوست Alost‏ 
(۱۷۳) كما قدمت الا آن الطباعة قد انتشرت منها إلی آماکن آخری فی الدولة 
مثل لوفان؛ اوترخت؛ بروجز؛ بروکسل (وكانت آنذاك جزء! من الاراضی 
الواطئة)؛ انتويرب. وقد قدمنا قصة كوستر الهولندى من قبل(۲۸۱. 
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الطباعة فی آسبانیا: 


كذلك ا حال فى آسبانیا لم تدخل الطباعة على يد آسبانی ولكن على يد بعض 
الهاجرین الا مان الذين اضطروا لترك بلدهم وحملوا معهم خبرتهم وفنهم إلى 
آسبانیا وکان آول کتاب نشر هناك سنة ۱8۷۳ مثل هولندا. وکان gU‏ 
الأسبانى من الکتب خلال القرن السادس عشر لا يمثل قيمة کبيرة فی مجال 
الطباعة. وفی آوربا الام دخلت الطباعة إلى سائر الدول فى تواریخ متفاوتة ففی 
الدغرك دخلت ۰۱2۸۲ وفی السوید ۱6۸۳ وفی منطقة البرتغال ADA EAR‏ . 
الطباعة فی ازجلترا: | 

پرتبط دخول الطباعة إلى بريطانيا ارتباطا عضویا بشخص معين هو وليام 
کاکستون - -William Caxton‏ ولم یکن كاكستون فقط آول طابع انجلیزی يدخل 
الطباعة إلى الجزر البريطانية بل كان آشهر شخصية طباعية فی كل آوربا وكان 
باحثاً عظیماً ومترجمآ وشخصية عامة. ولد وليام فى كنت سنة ١57١‏ أو ١471‏ 
وأرسل إلى لندن فى سن الخامسة عشرة ليعمل وسيطا فى تجارة الصوف وعندما 
مات صاحب MS JM‏ سنة ۱86۰ اضطر للبحث عن وکل آحر فی بروجز وکانت 
مركزاً هاما للتجارة فى الاراضی الواطئةء Gir,‏ نجاحاً 1-5 فى الثراضی 
الواطئة حتى أصبح نائبا عن شقيقة ملك انجلترا ادوارد الرابع ودوقة ۱ 
bay‏ كان aw‏ الوقت لممارسة هواياته الادبية تأليفاً وترجمة وقد أراد أن يترجم 
عن الفرنسية إلى الإنجليزية كل الكتب التى تروق للعامة وتعمل على تثقیفهم 
وعندما ترجم كتاب Récueil des histoires de Troye‏ أراد طبعه ليصل إلى 
القاعدة العريضة. فذهب إلى كولون UL‏ لتعلم فن الطبع سنة ١41١‏ وبقى 
هناك مدة عام ونصف. وبين سنتى VEVO‏ و ۱۷۲ عمل مع أحد الطابعين 
الوهوبین فى بروجيز فی هولندا واسمه كولارد مانسيون Colard Mansion‏ حيث 
. نشر ترجمته الإنجليزية للكتاب ا مشار АЛ‏ سابقاً. Gs,‏ كان ذلك الكتاب هو آول 
كتاب بالفرنسية يطبع فى فرنسا فقد كان أول ترجمة إنجليزية. ولأسباب سياسية 
نزلت الدوقة مارجريت عن مكانتها وكان على كاكستون أن يرجع إلى .بلده 
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وینشئ أول مطبعة هناك فى وستمنستر وطبع فيها کتابه الأول «آمالی وأقوال 
الفلاسفة» Тһе dictes and Sayings of the Philosophers‏ سنة ۱۶۷۷ وكان 
ترجمة عن الفرنسية ولكن ليست له. وكان هذا هو آول کتاب یطبع فى إنجلترا 
ولكنه ليس الأول باللغة الإنجليزية كما رأينا. ومنذ ذلك التاريخ حتى مماته فى 
۰ء طبع فى مطبعته 45 كتاباً كان من Меш‏ عدد كبير من ترجماته. وکان 
عدد كبير من مطبوعاته عبارة عن قصص رومانسية وکتب دينية ما له سوق 
واسع. وكان من أحسن ما نشره «الأسطورة الذهبية أو حياة القديسين The‏ 
Golden Legend or lives of Saints‏ الذى طبعة ۱۶۸۳ . ولانه كان من المعجبين 
ب تشوسر Chaucer‏ فإنه أصدر طبعة من كتابه (قصص کانتربری Canterbury‏ 
(tales‏ سنة VEVA‏ فى ۳۷۲ ورقة من القطع الكبير. وطبع من نفس الكتاب 
طبعة أخرى ولكن من مخطوطة مختلفة سنة ۱4۸۳. ومن بين القصص التى 
نشرها يجب أن نذكر قصة موت آرثر المترجمة عن الفرنسية سنة ۰۱8۸۵ ومن 
بين الكتب التاريخية «الحوليات الشاملة» «АД‏ رالف هیجدن/ Polychronicon‏ 
by Ralph Higden‏ والذى نشر سنة .\ФАҮ‏ ولان كتبه كانت مطلوبة وتوزع 
على نطاق شعبى واسع فلم یصلنا منها الا نسخ محدودة وقطع مبعثرة. 
وللاسف فان قلة منها فقط هو الؤرخ والذی له صفحة عنوان . АЛ)‏ كان رجل 
أدب وفکر فان اهتمامه انصب آساساً على الادة العلمية AST‏ من الکیان الادی 
للکتاب ونادراً ما كان يدخل تعدیلات على آسلوب الطباعة» فقد fb‏ یطبع 
بأسلوب بدائی إلى أن ظهر منافسه جون ليتو John Littou‏ سنة ۱۶۸۰ حين 
اضطر إلى إدخال حروف جميلة ونظيفة وصور ليقوى على النافسة. 

لم يكن كاكستون مجرد حرفى طابع بل كان Gol‏ ومفكراً Lyd‏ ومترجمآ 
صاحب قراءات واسعة مستفيضة كذلك. ويجب أن يعزى إليه الفضل فى ادخال 
الطباعة إلى انجلترا وحفظ للأجيال العديد من الكتب التی قام بطباعتھا. وقد 
توفى الرجل فی MAY‏ بعد حياة حافلة . 


ومن الطابعين الانجلیز اللامعين فى العقود الأولى للطباعة الإنجليزية نذکر: 


- 1958 


. Wynkyn de Worde وینکن دی ویرد‎ - ۱ 

.John Littou جون ليتو‎ - Y 

. William Machlinia ماشلينيا‎ lal -Y 

. Richard Pynson ريتشارد بینسون‎ - ٤ 

. Richard Grafton ريتشارد جرافتون‎ ٥ 

Thomas Berthlet توماس بيرتلت‎ - 

.John Day دیی‎ Oy - V 

. Christopher Barker کریستوفر بارکر‎ - ۸ 

وينكن دی ورد كان مساعداً لوليام کاکستون وقد دربه کاکستون بنفسه فی 
مطبعته» ولم یکن مفكراً مثل أستاذه ولکنه کان مجداً مجتهداً. ورث مطبعة 
کاکستون وظل يعمل فیها باخلاص حتی وفاته ۱۵۳۶م. وفی МАЛ‏ ظل یستخدم 
الحروف التی ترکها کاکستون ولکنه سرعان ما صنع حروقه الخاصة Деу‏ مدی 
أربعين سنة فقط من عمله الستقل طبع ۸۰۰ GES‏ مسجلاً بذلك آعلی رقم 
آنتجه طابع فى القرن السادس عشر. ومن بين الکتب التی طبعها بعض ترجمات 
آستاذه وقصص رومانسية وکتب دراسية Rua,‏ وکتب فی النحو اللاتینی . 
وللاسف کان کثیر من کتبه غير مژرخ. وعدد كبير کان إعادة طبع لکتب 
کاکستون. وقد انتقل من وستمنستر سنة ۱۵۰۰ إلى شارع الأسطول فى لندن 
الذى نسمیه شارع ا حبر حيث کان هذا الشارع وما رال إلى الیوم مرکزا للطبع 
والنشر وتجارة الکتب. وقد أدخل تطویرات هامة على الطباغة وعلی اللامح 
الادية فى الکتب التی طبعها. لقد كان على عکس آستاذه طابعاً Lle‏ يهدف إلى 
الربح اکثر ما يهدف إلى الفکر . 

آما جون ليتو فقد كان آول طابع فى لندن وکان منافساً لولیام کاکستون بعض 
الوقت كما قدمت . وقد بدأ مطبعته سنة VEA‏ وفی سنة ۰۱۸۲ التحق 
بالعمل معه ولیام ماشلینیا البلجیکی الذی .کان فی یوم من الایام . مساعداً 
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لکاکستون. وقد نشرا SUG ae Ga‏ من كتب القانون معظمها غير مؤرخ. ولكن 
الشركة فضت واستمر ماشلینیا وحده حتی وفاته فی ۱۹۰ وقد قام وحده بنشر 
Les ۲‏ كلها غير مورخة. 

وریتشارد بنسون آجنبی من نورماندی» کان Cata‏ حاداً للطابع سابق الذكر 
وینکن دی ورد وقد اشتری مطبعة ماشلینیا سابق الذکر سنة ۱2۹۰ وقد أحرز 
شهرة واسعة بعد نشر طبعة جديدة من روایات کانتربری» مصورة تصويراً جيداً 
.وقد آشار فی هذه الطبعة إلى أن کاکستون هو سیده العبود. وبعد هذا الکتاب 
نشر oY Cub‏ - انجلیزی» آعده آحد الرهبان. وقد طبع آجمل الکتب 
الانجليزية (Sarum Missal)‏ على الإطلاق حتی سنة ۰.۱۵۰۰ لقد کان الرجل 
69 ا ھا کے ы ۷۰ ы‏ قبل اورت ف Eo‏ 0ك ولع 
يكن آکثر Lhe‏ وثقافة من منافسه دی ويرد ولکنه آیضا کان مھنیاً عظيماً وقد 
عاش الإثنان وعملا وجها لوجه فی شارع الأسطول ولقد لقى جائزة عمره سنة 
۹۰ عندما ane‏ هنری الثالث АЛЫН‏ الملكى . 

Ul‏ فیما Gly‏ ب ریتشارد جرافتون فقد استمد شهرته من طبع الکتاب 
القدس Coverdale's Bible‏ والذی کان قد آهداه توماس ماتیو إلى هنری الثالث. 
وقد تعاون جرافتون مع طابع آخر فی طبع کتب الصلوات الكنسية والاناجیل 
والکتاب القدس والتشریعات والقوانین التی منح امتیاز طبعها بمرسوم ملکی ثم 
عين بعد ذلك الطابع اللکی . وکانت العلامة ا خاصة بطبوعاته هی إناء تخرج 
منه شجرة مثمرة وكانت علامة على اسمه. ولكن لم يلبث أن فقد كل شئ 
وأودع السجن عندما اعتلت الملكة مارى العرش لأنه وصف نفسه بأنه طابع 
الهانم جين جریی Lady Jane Grey‏ التى اعتلت العرش قبلها بصفة مؤقتة وعندما 
جا بحياته من السجن لم يسترد مطبعته ولا وظيفته ولم يطبع شيئاً جديداً حتى 
ab,‏ سنة ۱٥۷۲‏ . 

وتوماس برتلت رجل من ویلز اشتهر بمطبوعاته ا حیدۃ خلال القرن السادس 
عشر وقد عين الطابع اللکی بعد وفاة بنسون سنة ۰۱۵۳۰ ولقد كان طابعاً Bur‏ 
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استخدم حلیات والزخارف بكثرة وفاعلية فی فا وکطابع ملکی کان أول 
مطبوعاته . OLS‏ (عزيمة آکثر الجامعات شهرة Determination of the most fa‏ 
ill - mous unjversity‏ لم يكن سوى دعاية وتأييد لطلاق АШ‏ هنری الثامن 
من کاترین وزواجه من آن بولين. ومن بين کتبه الاخری «موسسة رجل 
مسیحی (An Institution of a christian man‏ وهو کتاب دين نشر بدعم من 
الحكومة. وبمجرد وفاة اللك هنری الثامن راعيه لم يعد الطابع اللکی وظل 
یمارس عمله الطباعی حتى سنة .۱٥٥١‏ 

۰ وجون دیی من الطابعين ا مھمین فى إنجلترا فى القرن السادس عشر والذی 
مارس thus‏ طباعیاً ملحوظاً بعد اعتلاء الملكة اليزابث العرش سنة .۱٥٥۸‏ وقد 
نشر آول obs‏ هام له سنة ٠٤٥۹‏ . وفى خلال السنوات بین VOET‏ - ١۸٥۱ء‏ 
نشر عدة مثات من الکتب من مطبعته ا خاصة حقق بعضها شهرة کبيرة C£,‏ 
ملحوظاً. ومن آخطر ما طبعه الأعمال ААИ‏ لتوماس بیکون فی ثلاثة 
مجلدات وهندسة اقلیدس. لقد کان طابعا ماهراً بل آمهر طابع فى وقته وقد 
fool‏ تحسینات على حروف الطباعة وخاصة ا حروف الرومية وا ائلة كما ابتکر 
ا حرف الانجلوساکسونی. وکانت علامته الطباعية على هيئة رجل یستیقظ من 
النوم. وقد أصبح رئيسا لشركة الوراقین سنة ۱۵۸۰ ومات سنة ЛОЛЕ‏ 

ویلی جون دیی فی الشهرة» الطابع کریستوفر بارکر الذى تخصص а‏ طبع 
الکتاب المقدس والاناجیل وبعض الطبوعات الرسمية التی حصل على امتیاز 
طبعها سنة VOVA‏ من ا حکومة. وقد عينته الملكة الیزابث الطابع اللکی لها. 

ولا يجب أن ننهى هذه العجالة عن الطباعة فی انجلترا دون أن نتوقف قليلاً 
آمام شركة الوراقین لدورها الهام فى الطباعة cStationers' company‏ ذلك أنه 
منذ ظهور الطباعة ودخولها إلى انجلترا لم يكن هناك أية قبود على استيراد 
الكتب المطبوعة إلى انجلترا أو إقامة تجار الكتب الأجانب فيها. وبالتدريج مع 
مطلع القرن السادس عشر ظهرت طائفة من الوراقين عرفت بهذا 
الاسم (Stationers)‏ كان عملها هو أن تشترى الكتب غير المجلدة من الخارج 
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وتقوم بتجليدها وبيعها للناس فى الداخل. وكان معظم هؤلاء الوراقين من 
الاجانب غير الإنجليز. ولقد أوقف «ІШ‏ هنرى الثامن استيراد الكتب وتجارتها 
بعد خلافه مع البابا. وبالتالی أصبحت الطباعة >15 خالصا للإنجليز دون غيرهم 
من الأجانب. ومن هنا قام الوراقون وقد كان معظمهم طابعين فى نفس الوقت 
بتكوين شركة تحمی مصالحهمء als,‏ ذلك سنة ۱۵۵۷ فى نهاية حكم الملك 
فیلیب وزوجته مارى وكان على هذه الشركة САЙ‏ أن تراقب الكتب الواردة من 
الخارج وتفحص محتویات الكتب الإنجليزية المطبوعة فی الداخل قبل طباعتها. 
وقد أعدت الشركة سجلات لتسجيل الكتب التى تطبع وبعدها احکمت قبضتها 
على تجارة الكتب. وكان هذا السجل هو أساس الببليوجرافية الوطنية الإنجليزية . 
وقد طبع هذا السجل منذ نشأة الشركة حتى سنة OD A‏ 
e |‏ 
لقد ساهمت الطباعة اسهاماً مباشرا فی النهضة الاوربية والتنوير ӨТЕ‏ 

تغبيرا جوهریاً فی التفکیر الأوربى وفى السلوك الیومی للمواطن وفى نظرته إلى 
حل مشاكله» وبفضلها أفسحت العصور الوسطى الطريق لعصر النهضة ثم 
للعصور BAH‏ ومهدت الطريق لحقبة جديدة مختلفة وكتاب جديد مختلف لقد 
ساعدت فى نمو المعرفة ونشرها بين طبقات لم تحصل عليها من قبل» وحطمت 
التقاليد القديمة. وباختصار كانت الطباعة علامة على حياة جديدة وعصر جديد 
وروح جديدة فى عالم جدید. فى أوربا. 
الطباعة فی الولایات المتحدة الأمريكية والعالم الجديد: 

من الأشياء الدهشة فى تاريخ الطباعة أن تنتشر فى أقل من قرن من اختراعها 
فى قارة لم يكن قد مضى على اكتشافها خمسون سنة. إذ شق أحد الطابعين 
ومساعدوه طريقهم إلى (أسبانيا الجديدة) كما كانوا يسمونها وأقام مطبعة فى 
مدينة مكسيكو وكان ذلك سنة ۱۵۳۹. وقد شجع على ذلك كبير أساقفة الدينة 
زوماراجا 8 وكان الدافع إلى إنشاء هذه الطبعة Las‏ بحتاً؛ ذلك أن 
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كبير الاساقفة آراد طباعة کتب للمستوطنين الجدد بلختهم ولذلك كان الطابع 
الغالب Де‏ آوائل الطبوعات هناك الكتب الدينية والصلوات. وبصرف النظر عن 
الدافع فقد آراد خوان کرومبرجر Juan Cromberger‏ وهو من الطابعین الکبار فی 
إشبيلية. بأسبانیا أن ينشئ له فرعا فى المكسيك. ومن حسن ا حظ أن الوثيقة 
الأصلية قد وصلتنا وتقول الوثيقة أن هذا الطابع الاشبيلى قد تعاقد مع خوان 
بابلوس الإيطالى ат)‏ باولی) المقيم فى اشبيلية للذهاب إلى المكسيك وإدارة 
مطبعة هناك. ومن بين شروط التعاقد أن يطبع جیوفانی يوميا ثلاثة آلاف فرخ 
ol,‏ يكون مسئولة عن أية أخطاء ай‏ المطبوعات» كما كان مسئولاً عن 
المبييعات» وكانت مدة العقد عشر سنوات منذ توقيعه.. وبعد تصفية الحسابات فى 
نهاية العقد يتقاضى بابلوس ۱/۵ صافی الأرباح OY )/7١(‏ كرومبرجر كان 
صاحب كل شئ وهو الذى قدم حتى تكاليف السفر الخاصة بأسرة بابلوس. 
وكانت كل المطبوعات التى تخرج من هذه المطبعة تحمل عبارة (طبعت فى دار 
خوان کرومبرجر). وأغلب الظن أن بابلوس كان عاملاً فى مطابع كرومبرجر فى 
أسبانيا ولذلك سهل ابرام هذا العقد. ويبدو أن التعاقد لم يطل إذ مات 
كرومبرجر فی اشبيلية سنة 104 وفى ۱۷ فبراير ۱٥١١‏ حصل بابلوس على 
الجنسية المكسيكية وفى A‏ مایو سنة ٠٠١١‏ حصل على قطعة أرض يقيم عليها 
مطبعته وبيته وهناك خلاف شديد حول المكان الذى أقيمت فيه أول مطبعة فى 
العالم الجديد فى مدینة المكسيك. كان أول كتاب طبع فى هذه المطبعة هو كتاب 
«الرواد» Cartillas‏ وقصد به تعليم الناشئة ولم تصلنا منه نسخ للأسف» وبعده 
طبع كتاب آخر فى نفس سنة ۱۵۳۹ ولم تصلنا منه نسخ. أما الكتاب الثالث 
والذى وصلتنا منه بعض القطع فهو كتاب (دليل الشباب (Manual de adultos‏ 
وقد حمل تاريخ الطبع ۱۳ ديسمبر .۱٥٤١‏ ويوجد منه فقط آخر ورقتين فى 
مجلد بأوراق متفرقة فى مكتبة طليطة Toledo‏ بأسبانيا الآن؛ وحيث وردت فيه 
عبارة «طبع فى مدينة المكسيك العظيمة بأمر كبير أساقفة أسبانيا الجديدة وعلى 
نفقتهم فى داز خوان كرومبرجر» وبعبارة أخرى نشر الكتاب على. حساب 
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الكئيسة. ومن الصفحات الثلاث الطبوعة هناك صفحتان لتصحیح الاخطاء 
ونفس سنة ۱۵۰ شهدت کتابا آخر عن جواتیمالا ASE‏ رودرجویه Rodriguez‏ . 
ثم توالت الکتب بعد ذلك. ويغلب على كتب هذه الطبعة طابع الحرف الفوطی 
بأربعة آحجام LS‏ كانت هناك زخارف تحیط بصفحة العنوان. وبعد سنة ۱۵۵۶ 
حدث تغيير فى شكل الحرف الذى استخدمه بابلوس حيث استخدم ا حرف 
الرومى والمائل فى طباعة کتب هذه السنة وما بعدها. كما نلاحظ تغييرا فى 
شكل صفحة العنوان وطريقة اخراجها. وكان السبب فى هذا التغيير هو 
وصول مصمم حروف آسبانی إلى المكسيك فى ذلك الوقت اسمه انطونیو 
اسبینوزا Antonio Espinoza‏ أقنع بابلوس بالحرف الجديد. وفى سنة ١١٥۱ء‏ 
ab‏ بابلوس آخر كتبه cSacramentorcem‏ وفی ۲۱ أغسطس ۱٥١١‏ توفی تارکا 
لارملته إدارة الترکة. وفی سنة VOW‏ تحولت الطبعة إلى زوج ابنته بدرو 
آوکارت Pedro Ocharte‏ . 
ولعله من نافلة القول أن نذكر أن أنطونيو اسبینوزا قام هو الآخر بإنشاء مطبعة 
خاصة به فى آثناء the‏ بابلوس. وبالتالى يعتبر بدرو اوکارت ثالث طابع فى 
العالم ا دید وقد كان رجلا فرنسیا جاء إلى المكسيك منذ ۱٥٥۸‏ وعمل فى 
مطبعة بابلوس . 
من مدينة.المكسيك انتشرت الطباعة إلى مدن المكسيك الاخری» حيث دخلت 
إلى مدينة اوکساکا Oaxaca‏ سنة ۱۷۲۰ على يد امرأة هی (دونا فرنشسكا 
: فلورس) وفى سنة WAY‏ دخلت إلى مديئة جوادالاجارا Guadalajara‏ على يد 
ماريانو فالديز جيرون. وفى مدينة فيراكروز «Мега Cruz‏ أقام عمانويل لوبيز 
بوینو مطبعة سنة WAE‏ بينما لم تدخل الطباعة مدينة ميريدا إلا سنة ۱۸۱۳ على 
يد فرانشسكو بيتس . 
ولقد كانت بیرو ھی ثانی منطقة فى العالم الجديد تدخلها الطباعة وكان ذلك 
سنة ١6045‏ حیث انشئت أول مطبعة فى مدینة ليما (مدينة الملوك) على يد 
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انطونیو ریکاردو وقد كان. من أصل إيطالى من تورینو. وقد انتقل إلى ليما من 
مدينة المكسيك لوجود منافسة شديدة ولا سمع عن ثراء بيرو شد الرحال إلى بلاد 
الانکاس. وأول مطبوع وصلنا من بيرو عبارة عن بيان من البابا جریجوری 
الثامن وهو محفوظ ОЗИ‏ بین دخائر مكتبة جون كارتر برون فى بروفدنس» 
رودايلاند. ويحمد للأسبان أنهم أدخلوا المطبعة الأسبانية إلى العالم الجديد قبل 
دخول المطبعة الإنجليزية بقرن كامل AE‏ 

ففی أمريكا الشمالية الناطقة بالإنجليزية وخاصة النطقة التی عرفت فيما بعد 
بالولايات المتحدة» كانت ماساشوستس , Massachusetts‏ آول مكان eU‏ فيه 
المطابع وكان ذلك سنة ۱۱۳۸ بعد قرن کامل من إقامتها فى المكسيك. ويعزى 
هذا الفضل إلى. رجل الكنيسة الإنجليزى جوزيه جلوفر Jose Glover‏ من سوتون 
بإنجلترا الذی هاجر إلئ الولايات المتحدة واستقر فى مدينة (نیوانجلاند) منذ سنة 
۰ . وقد بدأ الستعمرات فى ذلك الوقت برامج للتعليم وافتتحت المدارس 
والكليات. وكان من الضرورى إنشاء مطابع لمساندة هذه الحركة التعليمية إضافة 
إلى الحركة الديئية. وعاد جلوفر إلى انجلترا الأم واشترى مطبعة وكميات كبيرة 
من الورق وأنشأ من ذلك مطبعة عظيمة فى نيوانجلاند وقد تم ذلك كله فى 
أغسطس ۸ء وتعاقد فى نفس الوقت مع استيفن ديى وولديه وعامل آخر 
لهذا الغرض. ولكن يبدو أن UE‏ الطباعة فى الولايات المتحدة لم يطأها فى الرة 
الثانية إذ مات بالجديرى. ولكن المطبعة أقيمت باسمه وبدأت العمل فى مارس 
۹ فی کامبردج وافتتحت الکلیة التى خطط لها (كلية هارفارد) وقد أصبح 
هنری دونستر مديرا لها سنة ҮЛ‏ وكانت زوجة جلوفر هی التى تدير أمر 
المطبعة . 

وكان أو ل عمل تطبعه المطبعة هو (قسم الرجل (The Freeman's oath H‏ 
وهو عبارة عن نصف ملزمة من القطع الصغير سنة ۱۱۳۹ . Жа)‏ عمل آخر 
صدر فى نفس السنة وهو تقويم لسنة ۱۱۳۹ ولم تصلنا نسخ من هذين 
العملين. وفى. سنة VIE‏ ظهر أول مطبوع وصلتنا منه نسخ وهو الكتاب الكامل 
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للمزامير مترجما إلى اللغة الإنجليزية بدقة. ويقع هذا الجلد فی VEV‏ ورقة غير 
مرقمة ويعر ف هذا الكتاب على أنه (كتاب مزامير ا خلیج) "Вау Psalm Book"‏ 
وقد وصلتنا من هذا الكتاب عشرة نسخ ست منها غير كاملة ولم تكن طباعته 
أنيقة ولكنه حقق الغرض. ولهذا الكتاب منزلة خاصة فى نفوس الأمريكيين 
الأوائل باعتباره أول مطبوع أمريكى كامل يصل إلينا. وهو بالنسبة للطباعة 
الأمريكية مثل كتاب جوتنبرج المقدس ذی الائنین وأربعين سطراً فى أوربا. ومن 
المطبوعات الهامة فى هذه المطبعة «قائمة الرسائل التى قدمت لکلیة هارفارد 
اعتباراً من 6١7147‏ 
List of theses at the College of Harvard commencement in 1643.‏ ~ وفى 
سنة ۱٦٢١۷‏ ظهر آول کتاب يحمل بیانات الطبع. ومع وفاة آرملة جوزیه جلوفر 
(وکانت قد تزوجت من هنری دونستر مدير 446 هارفارد) انفرط Аде‏ هذه 
الطبعةء وانتلقت ملكيتها وإدارتها إلى آخرین واستمرت فی الانتاج إلى نهاية 
o All‏ نحو ۱٦۹۲‏ . 

من ناحیة أخرى آراد البشرون اقتحام عقيدة الهنود الحمر فى آمریکا فقام 
جون الیوت البشر John Eliot‏ بتعلم لغة الهنود ا حمر وکان LY‏ من ترجمة 
الکتب الديتية إلى تلك اللغة وطبعها. ولذلك تم التعاقد مع طابع من لندن هو 
مارامادوك جونسون Marmaduke Johnson‏ للمجی إلى نیواجلاند لتسيير الطبعة 
التی أقيمت فى الكلية الهندية - Indian College‏ - فى مقابل 4۰ جنیه استرلينى 
فى السنة بالاضافة إلى الاکل والسکن والاستحمام. وتشجیعاً له يذكر اسمه فی 
بیان الطبع وتم التعاقد معه فى ۲۱ من ابریل سنة ۱۲۷۰ ووصل بوسطن يونية 
۰ ويدأ العمل مباشرة فى جمع وطبع الکتاب القدس . وکان آول کتاب 
مقدس یطبع بأية لغة فی آمریکا الشمالية. وقد تم انجازه سنة ۱۱۲۳ ویحمل 
صفحتی عنوان بالانجليزية والهندية (الهندية نقحرت بحروف «(ДӘУ‏ وهو آهم 
کتاب طبع فى الولایات التحدة منذ دخول الطباعة إليها. وقد قام اسحق توماس 
بشراء نسخة من هذا الکتاب سنة ۱۷۹۱ يبلغ ضخم (سبعة دولارات) وهی OV‏ 
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فى حوزة جمعية الكتب القديمة الأمريكية. ومع نهاية VAM.‏ عاد جونسون إلى 
انجلترا بعد انتهاء عقده ومات فى يوم الكريسماس .۸۵۱٦۷ ٣‏ 
إنتشار الطباعة کی آمریکا: 

إنتشار الطباعة على الرقعة المترامية فى العالم الجديد يمثل صورة مختلفة كلية 
عن انتشارها فى قارة أوربا. ذلك أن الطباعة فى أوربا ذلك العالم القديم قد 
انتقلت من مدينة إلى مدینة ومن بلد إلى بلد ذى خلفية ثقافية امتدت عبر 
قرون. بینما عبر الأطلنطى فقد كانت الطباعة عملية زرع لتراث ثقافى للحضارة 
الأوربية فى By‏ جديدة وغريبة GU‏ ففى الأمريكتين كان دخول الطباعة إلى تلك 
الأرض مسرا са‏ والسيف والفأس والمحراث فى أعظم مغامرة رائدة 
" پشهدها العالم. l‏ 

ولقد آشرنا فيما سبق إلى LES‏ دخول الطباعة إلى آمریکا والکسيك وبيرو 
قبل نهاية القرن السادس عشرء وآشرنا إلى ظهور الظباعة لأول مرة فى. آمریکا 
الناطقة بالإنجليزية بعد قرن کامل من دخولها إلى الناطق الاسبانية على يد خوان 
پابلوس. ویجب أن نتوقف SUIS‏ آمام انتشارها فی آرجاء تلك المنطقة السماه 
بامریکا الشمالية. إذ АЙ‏ بعد خمسین سنة من دخول الطباعة إلى خليج 
ماساشوستس على النحو الذی آلحنا إليه قدم أحد الطابعین الإنجليز من لندن إلى 
فیلادلفیا وأنشاً مطبعة سنة ۱٦۸١‏ تحت رعاية جمعية الاصدقاء Society of‏ 
‘Friends (Quakers)‏ التی کان یرآسها ولیام بن وکان هذا الطابع الانجلیزی هو 
ولیام برادفورد William Bradford‏ . وفی نفس السنة قام طابع إنجليزى آخر هو 
وليام نوتهيد William Nuthead‏ بإنشاء مطبعة فی مدینة سانت مارى فی میریلاند 
بعد ثلاث سئوات من محاولته فی هذا الصدد فى فرجينيا إذ منعت سلطات 
فرجینیا الطباعة فى ذلك الاقلیم. МЇ‏ فی بنسلفانیا فلم يكن هناك عداء ضد 
الطباعة ولکن كانت هناك قيود تنظم عملیات الطباعة عانی منها ولیام برادفورد ٠‏ 
إلى حد ما. وکان آول منتج لطبعته عبارة عن уз уй‏ متواضع لسنة ۰۱۷۸۲ وبعد 
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متاعب عديدة عين برادفورد الطابع اللکی فی نيويورك ومن ثم أسرع إلى 
الانتقال إلى منطقة نيوريورك تاركا فیلادلفیا نسنة ۱۱۹۳ . 

آما شهرة مدينة فیلادلفیا فی عالم الطباعة فانها تأتی من Ul‏ كانت موطن 
الزعیم بنيامین فرانکلین كما كانت موطن الثورة الأمريكية وقام طایعو الدينة 
المؤيدون والعارضون على السواء بانتاج کتب رائعة تصور الصراع بين الستعمرین 
وأبناء الوطن الام. ومن بين العلامات الهامة فى تلك الدينة طباعة آول inb‏ 
باللغة الانجليزية فی آمریکا من الکتاب القدس سنة WAY‏ من مطبعة روبرت 
اتکن - Robert Aitken‏ - وما یجدر ذکره فى هذا الصدد أن الهجرة الالانية 
الواسعة إلى منطقة بنسلفانیا مخضت عن حركة طباعية واسعة GUL‏ الالانية 
حول فیلادلفیا اعتباراً من سنة ۱۸١2۱۷۳۸‏ . 

وفی میریلاند لم يكن لویلیام نوتهید دور بارز وهام فى مجال الطباعة الا أن 
له فضل البدء فی تلك الستعمرة. وعندما مات فى سنة ۱٦۹١‏ خلفته ارملته دینا 
وهی آول آمراة فى آمریکا تکون مسئولة عن إدارة مطبعة وکانت أمية تماما ولم 
تحقق سوى نجاح محدود إلى أن آغلقت مطبعتها سنة ۱۱۹۲ . وکان أول طابع 
ناجح فى میریلاند حقيقة هو وليام باركز William Parks‏ من لودلو فى انجلترا 
الذى مارس الطبع هنا БА‏ عشر سنين أو إحدى عشرة سنة بدءاً من ٠۷١١‏ . 
وفى سنة ۱۷۳۰ء أنشأ فرعا فى ویلیامزبورج فى فرجينيا وكان بذلك آول gb‏ 
يدير مطبعة فى ЫШ‏ القديمة. وفى سنة ۱۷۳۷ء أغلق مطبعته فى أنابوليس 
ریلاند وتفرغ للطباعة فى فرجينيا حتى وفاته سئة ۱۷۵۰. 

وقد خلف باركز فى أنابوليس جوناس جرين حفيد صامويل onm‏ من 
كامبردج» ماساشوستس والذين امتد تاريخهم الطباعى نحو قرنين فى أمريكا. 
وقد بدأ جرين يطبع فى میریلاند سنة ۱۷۳۹ ومات سنة ۱۷۲۷ وقد خلفه فی 
العمل أرملته وثلاثة من bl‏ وحفيد له حتى ۱۸۳۹ . 
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ومن الاسماء اللامعة فی تاريخ الطباعة الأمريكية أيضاً ويليام جودارد الذى 
أسس مطبعة فى بلتیمور سنة ۱۷۷۳ء وبعد عام واحد وضع مطبعته تحت إشراف 
شقيقته مارى كاترين جودارد وتفرغ كلية لإنشاء نظام بريد اعتمدته الحكومة 
الأمريكية كنظام رسمى اعتباراً من سنة ۱۷۷۵ . 

وفى نيويورك قام ويليام برادفورد سنة ١797‏ حتى اعتزاله العمل الطباعی 
سنة ۱۷46 بأعمال طباعية عظيمة إذ نشر وطبع مجلة نيويورك اعتباراً من 
۵ . وقام aul‏ اندرو بإنشاء مطبعة فى فيلادلفيا استمرت حتی سنة ۱۸۱۳. 
وكان من العلامات البارزة فى تاريخ الطباعة الأمريكية فى مستعمرة نيويورك 
المحاولة التى قام بها جون بيتر жеу‏ الذی ارسى مبداً حرية الصحافة والطباعة 
فى أمريكا الشمالية البريطانية وقد قام بنشر جريدة نيويورك ويكلى وقد سجن 
پسبب هجومه على ا حاکم فى تلك الجريدة. | 

Li‏ فی کونیکتکت کان Ә‏ دخول الطباعة فى is‏ ۹ عندما قدم إليها 
توماس شورت من بوسطن إلى نيو لندن Joly‏ فی طباعة الطبوعات الرسمية 
للحكومة ولکنه سرعان ما مات سنة ۱۷۱۲ وقد قام صامویل جرين وخلفاؤہ 
. باستكناف هذا العمل من ۱۷۱ ولدة قرن على الأقل. 

وكان ويليام برادفود الذى ادخل الطباعة إلى بنسلفانيا ثم فى نيويوركء Lai‏ 
أول من أدخل الطباعة إلى نيوجيرسى وحيث طبع كميات كبيرة من أوراق النقد 
للمستعمرة. وقد خلفه فی طباعة النقد بنيامين فرانکلین وكانت عملية الطباعة 
لنيوجيرسى تتم فى مطابع نيويورك. وكانت آول مطبعة تقام علی. أرض 
نيوجيرسى قد أنشئت سنة ۱۷۵6 عندما قام جيمس باركر elih‏ مطبعة فى 
وودبردج بعد عمل عشرة سنوات فى نیویورك . 

وبعد نيوجيرسى كانت رودايلاند الستعمرة التالیةء حيث أنشأ جيمس 
فرانکلین (شقيق بنیامین فرانکلین) مطبعة فى نيوبورت سنة ۱۷۲۷ ومات هناك 
سنة ۱۷۳۰ حين بدأ ويليام باركز فى الطباعة فى. مدينة ويليامز بورج وقد كان 
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طابعاً Tike‏ وكانت لديه رغبة فی الادب . ومن الطريف أنه من بين الکتب البکرة 
التى طبعها فى ویلیامزیورج كتيب من ست عشرة صفحة عن الطباعة وهو أول 
عمل من نوعه فی أمريكا يحتفل بدخول الطباعة إليها وقد كتبه أحد المواطنين فى 
تلك الدينة بمناسبة دخول الطباعة إليها: 
Typographia: ап ode, on printing. - Williamsburg.. 1732.‏ - 

وفى مقاطعة کارولینا الجنوبية سعت ا حکومة للاتفاق مع أحد الطابعین لطباعة 
تشريعاتها وقوانیٹھا منذ سنة ۱۷۲۲ ولكن مساعیها لم يتحقق حتی سنة ۱۷۳۱ 
ويب و توماس و يتمارش و الیعازر فیلبس وقد فاز بهذا المنصب جورج ویب 
Georg Webb‏ حیث توجد وئیقة فى «دار الحفوظات العامة فی OLS‏ مؤرخة 
فى 5 من نوفمبر سنة ۱۷۳۱ وتحمل بیان الطبع «طبعت فی مدينة تشارلز على ید 
جورج ویب». كما عثر على وثيقة آخری مؤرخة فی ۲۷ من نوفمبر سنة ۱۷۳۱ 
فیلبس وویب قد ماتا سنة ۱۷۳۲ وبذلك ترکا الساحة خالية آمام ویتمارش. 

ولأن کارولینا الجنوبية كانت آساساً منطقة زراعية ولم یکن بها ما یمکن أن 
نطلق عليه مناطق حضارية ومن هنا فان الطباعة لم تحقق تقدما سريعاً وبقیت 
محصورة فى تشارلزتون رعا حتى نهاية القرن الثامن عشر . ورعا لنفس الأسباب 
۹ على يد جيمس ديفز الذى انتقل إلى نيو بیرن New Bern‏ را من 
فيرجينيا وأقام مطبعة هناك Laf‏ لطبع تشريعات الحكومة وقوانينها وقد JE‏ يعمل 
هناك حتى وفاته سنة NVAO‏ . 

وخارج حدود الولايات المتحدة «АЛАМ‏ لم تدخل الطباعة إلى أمريكا الشمالية 
البريطانية حتى سنة ۱۷۵۲ (كندا OV‏ وما حولها) حين انتقل جون بوشل John‏ 
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Buchell‏ من بوسطون وأقام مطبعته فى هالیفاکس (نوفا اسکوتیا) التی كانت قد 
آنششت لتوها. وبذلك کان بوشل آول طابع فی MMS‏ 

ولم تدخل الطباعة إلى نيوهامبشاير حتى سنة WON‏ حين انتقل دائییل فويل 
من بوسطون إلى بورتسموث وأقام مطبعته هناك. كما قام جيمس آدمز بإنشاء 
مطبعة فى ديلاور سنة AVIN‏ كأول مطبعة فى تلك المنطقة بمديئة ويلمنجتون. 
وفى جورجيا آخر مستعمرة بريطانية فى ذلك الحين لم تدخل الطباعة إلا سنة 
۳ أى بعد قرن كامل من دخول الطباعة إلى أمريكا الشمالیةء حيث el‏ 
جيمس جونستون المهاجر من اسكوتلندا آنذاك بإنشاء مطبعته فى سافاناه لخدمة 
حكومة المستعمرة. 

وفى كويبك قام وليام براون و توماس جيلمور وكلاهما من فیلادلفیا بإنشاء 
مطبعتين هناك لخدمة الحكومة. كما قامت الإدارة الفرنسية فى لويزيانا سنة 
4 بتشجيع دنیس برود Denis Broud‏ على إقامة: مطبعة لطبع مستلزمات 
الحكومة. ۱ 

ولقد عرقلت الثورة الأمريكية دخول الطباعة إلى الناطق الجديدة. ولكن مع 
نهاية الحرب الطاحنة وفى سنة ۱۷۸۰ قام جوداه بادوك سبونر بإدخال الطباعة 
إلى الولاية الوليدة فيرمونت وأسس مطبعة فى ويستمنستر. وفى ولاية مين قام 
بنیامین تيتكومب Titcomb‏ بإنشاء مطبعة فى فالموث (بورتلاند الآن) سنة 
WAO‏ . 

وا حقیقة أن كثيرين من الطابعين الجدد كان دافعهم الأساسى فى إقامة مطبعة 
هو محاولة إصدار جرائد» كما سعى الكثيرون منهم ОУ‏ يكونوا طابعى الحكومة 
لطبع القوانين والتشريعات وتعميمها ولقد تنافسوا على ا حصول على منصب أو 
لقب «الطابع الملكى»ء «طابع اللك٤ء‏ «طابع التاج الملكى» على النحو الذى 
صادفناه من قبل فى انجلترا؛ ما كان يضمن لهم at‏ رسمياً ودخلاً مؤكداً. 

وكان للطباعة فى مدن مثل بوسطن» نیویوركء فيلادلفيا شأن عظيم فى دعم 
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وتأييد ا حرکات الثوریةء كما كان لها آثر عظيم فی النواحی الاجتماعیة 
Sally‏ ,4 

لقد کان الطابعون فی ذلك الوقت هم الناشرون وكانت مطبعتهم هى كذلك _ 
متجر الكتب الذی يسوقون منه بضاعتهم» كما كان الطابعون يقومون باستیراد 
الکتب من خارج آمریکا ويعلنون عنها باعلانات یطبعونها فی مطابعهم. وكانت 
الرقابة الصارمة من قبل ا حکومة تفرض على الطابعین. وکان آی تجاوز للحدود 
المنوحة لهم يقابل باغلاق الطبعة والسجن. وقد حفلت السجلات بحالات 
فرض الغرامة واغلاق الطابع والسجن لمن تجرآوا ونشروا مطبوعات دون إذن أو 
من تجاوزوا حدود التصریح المنوح لهم . ولهذا كانت الجرائد الحلية لا لون لها 
МІ)‏ مجرد تسجیل لما یحدث خارج آمریکا وکانت الاخبار الداخلية وانتقادات 
الحكومة فی أضيق نطاق مکن. ولکن بعد الاستقلال نالت الصحافة حریتها ربا 
كاملة: وازیلت کل العوائق فانطلقت حركة النشر والطباعة وتوسعت الطباعة 
توسعا کبیرا. وکان لقیام حكومة للولایات التحدة أثر کبیر فى توسع الاستیطان 
غرباً وزادت موجات الهجرة إلى الولایات ما دفع حركة الطباعة إلى التوسع 
الكبير فی کل الاتجاهات؛ ودخلت إلى مناطق جديدة مثل بتسبرج» آوهایو» 
کنتکی» تنسی بین سنوات ۱۷۸٦‏ - ۱۷۹۳ . 

وکان توسع الطباعة فی الغرب سریعاً سرعة الاستیطان بدرجة مذهلة ففی 
سنة ٤‏ ۱۸۰ كانت آحراش اندیانا تمتلئ بالهاجرین ودخلتها الطباعة سنة ۱۸۰۵ 
على يد الیاهو ستوت. وعبرت الطباعة نهر السیسبی لاول مرة سنة ۱۸۰۸ عندما 
آقام جوزیف تشارلز آول مطبعة فی سانت لويس الستعمرة الفرنسية القديمة. 
وفی متشیجان رسخت الطباعة سنة ۱۸۰۹ حيث نشأت مطابع فى دترویت 
لخدمة البعثة التبشيرية هناك . 

وفی آقصی الجنوب دخلت الطباعة إلى فلوریدا سنة ۱۷۸۳ وان لم تستقر 
Ule‏ وتصبح ظاهرة إلا سنة ۱۸۲۱ بعد شراء الولایات التحدة لها من الاسبان. 
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مارتشوك الذی استمر یطبع هناك لدة أربعين Ыс‏ وفی آلاباما دخلت الطباعة 
سنة ۱۸۰۷ . 

وفی مقاطعة الینوی التی اقتطعت JAT‏ من اندیانا سنة ۱۸۰۹ء us‏ 
الطباعة سنة ۱۸۱6 على يد ماتیو دونکان الذی انتقل إليها من کنتکی . 

وف VAY e бы‏ حرست من ola‏ الکشراش العريزة مس رلابات Ый‏ 
انضمت إلی الاتحاد ودخلتھا الطباعة واحدة بعل آخری مع موجات الهجرة 
التوالية إلى مناطق الغرب: تکساس ۱۸۱۷ء ایوا ٦۱۸۳ء‏ مینیسوتا 218514 
:نيفادا ۱۸۵۸ء کلورادو YA04‏ . كما قام المهاجرون الجدد بإنشاء مطبعة فى يوتاه 
(فى سولت ليك سیتی) ۹ وفى كاليفورنيا والمكسيك الجديدة دخلت 
الطباعة ЕЛАТЕ‏ تحت السلطة المكسيكية فى الحالتين. وفی ولاية اوريجون 
دخلت الطباعة سنة ۰۱۸۲ وفى ولاية واشنطون سنة ۰۱۸۵۲ وفى ولاية 
إريزونا سنة .\А04‏ وقد ساهمت البعثات التبشيرية مساهمة فعالة فى إدخال 
الطباعة إلى مناطق كنساس ۰۱۸۳۶ واوکلاهوما سنة ۱۸۳۵ وفى ایداهو سنة 
۹ وذلك للرغبة الشديدة فی تنصير من تبقی من الھنود ا حمر بعد محاولات 
ابادتهم . 

وكانت آخر الولايات التى - خلتھا الطباعة هئ ولايات مونتاناء ویومنج з,‏ 
ذلك فى Legals‏ سنة ٦٦۱۸ء‏ ثم داكوتا الشمالية التى دخلتها الطباعة سنة 
ATE‏ 
الهجرة صاحبها توسع شديد فى حركة الطبع والنشر والتنویر٩۸.‏ 
انتشار الطباعة فی الوطن العربی و محر: 

لعله من نافلة القول أن نذکر بأن الکتاب العربی قد طبع dol‏ ما طبع خارج 
العالم العربی نفسه كما حدث فی حالة الكتابة العربية أيضا تلك التی اشتقت 
خارج جزيرة العرب . | 
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ولقد كان «کتاب صلاة السواعی» هو آول كتاب عربی یطبع فى العالم حيث 
طبع فى مدينة فانو بإيطاليا سنة ١١٥۱م.‏ وقد طبع التص SUIS‏ باللغة العربية 
باللونین الاحمر والاسود ویقع فى Be‏ وثمان عشرة ورقة. وقد اشتملت الورقة 
الأخيرة على حرد GM‏ وقد جاء فی حرد المتن: ۱ 

اوکان الفراغ من هذه السواعی الباركة نهار الثلاثاء QUU‏ عشر شتمبريو Ша‏ 
آلف وخمسمائة وأربع عشر سيدنا يسوع السیح لذكره الجد امین وهی ختم 
العلم غریخوریوس بيت غریغوریوس من مدينة البندقية ختمت فی مدینة فانو 
تحت حکم قداسة البابا لهون ماسك کرسی القدیس مار بطرس الرسول دينة 
روما من يجد فيه غلطة یصلحه یصلح АШ‏ شأنه بشفاعة السید آمین" . 

وكانت الترجمة العربية لهذه الصلوات من إعداد عبد الله بن الفضل الانطاکی . 

آما ثانی الکتب العربية الطبوعة فى العالم فقد كان «کتاب الزامیر» متعدد 
САХШ‏ وقد طبع فى جنوة سنة ٠١١١‏ . وکان هذا الکتاب بخمس لغات حسب 
العنوان الکامل وقد أعده القس اغسطینوس جیستنیانوس (۱۶۷۰ - )۱٥٥١‏ 
وكان GUL Ше‏ الشرقية والبنط الستعمل کوفی a‏ 

وقد طبع القرآن الکریم لاول مرة فى العالم فى مدينة البندقية سنة ۱۵۱۸ 
وهو بذلك ثالث النصوص العربية التی تطبع فی آوربا. وقد طبع فى مطبعة 
باجانانى Paganani‏ وهو من مدينة برسشيا التى أشرنا إليها مراراً من قبل" . 

ولقد انتشرت عملية طبع الكتب العربية فى آوربا فى القرنين السادس عشر 
والسابع عشر ليس فقط فى إيطاليا فى مدن مختلفة ولكن أيضا فى دول أوربية 
آخری dis‏ فرنسا وهولندا GUT,‏ وانجلترا. ولقد قام الزميل الدكتور وحيد قدورة 
بحصر الكتب العربیة المنشورة فی الدول الأوربية فى هذين القرنین فقدرها بمائة 
وواحد وتسعين کتابا؛ من بینها آربعة وعشرون LES‏ نشرت فی القرن السادس 
عشر والباقی فی السابع عشر. Shy‏ روما ولیدن على قمة Gall‏ الطابعة للکتاب 
العریی تلیهما باریس واکسفورد. 

ولم تعرف الطباعة طريقها إلى العالم العربی إلا بعد قرنین ونصف من ظهورها 
فى آوربا حیث لم تدخل الطباعة إلى تلك النطقة الا سنة ۱۷۰ عندما (ай‏ 
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السیحیون الاروذکس آول مطبعة فى حلب. وظهرت بعدھا مطبعة آخری فی دير 
شوير بجبل لبنان سنة ۱۷۳۶. كما آدخل العثمانیون الطباعة با حروف المتحركة 
العربية فی القسطنطينية سنة ٠۷۲١‏ . ولم يكن لهذه الطابع استمرار حقيقى Lg‏ 
كانت تتوقف من حين لاخر طوال القرن الثامن عشر. 
. وکان من بین آول الکتب الطبوعة فى حلب «کتاب الزبور الشريف» الذی 
طبع سنة ۱۷۰ فى ۲۷۲ ص. وقد أعيد طبعه سنة ۰۱۷۰۹ JANI GES‏ 
الشریف الطاهر والصباح الثیر الزاهر سنة ٦۱۷۰ء‏ آیضا فى ۵۹۰ صفحة. ومن 
بين الکب التی طبعت فی دير شوير «میزان الزمان» سنة ۱۷۳۶ فى ١۱ء ҮЧҮ‏ 
صفحة؛ وکتاب «الزبور الالاهی» سنة ۰۱۷۳۵ وکتاب «تأملات روحية لأيام 
الاسبوع» ۱۷۳١‏ . ومن بين آوائل الکتب التی طبعت فی القسطنطينية کتاب 
الصحاح للجوهری سنة ۱۷۲۸ فى مجلدین VOU CVV)‏ ص على التوالی). 
ومعه کتاب تقاریض على الرسالة السماة بوسيلة الطباعة» وکتاب تحفة الکبار فى 
آسفار البحار لحاجى خليفة سنة VYA‏ . وقد نشرت الطابع الثلاث فى القرن 
الثامن عشر نحو خمسین Hee‏ ما بين طبعات آولی وإعادة طبع . 

وکانت الطباعة العربية الستقرة والتصلة هی التی بدأت فی уал‏ فى pae‏ 
محمد علی» بمطبعة بولاق (۱۸۲۰ - ۱۸۲۲). وما زالت مطبعة بولاق تواصل 
عطاء‌ها على مدی نحو قرنين من الزمان. وکان آول کتاب کامل نشرته مطبعة 
بولاق هو «قاموس طالیانی عربی» من إعداد رفاییل زاخور راهبة سنة ۱۸٤١‏ . 
وقد ظلت مطبعة بولاق هى الطبعة الاساسية فى مصر طوال النصف الأول من 
القرن التاسع عشر؛ ولفتها مطبعة مدرسة الطب ۱۸١١‏ . والی جانب مطبعة 
پولاق فى مصر كانت هناك مطابع حكومية أخرى مثل مطبعة الطوبجية بطرة 
وكانت ملحقة بمدرسة الطوبجية التی آنششت سنة ۱۸۳۱ وقد طبع بها آول کتاب 
سنة ATE‏ وقد ظلت تطبع الکتب حتی إغلاق الدرسة فی عهذ عباس حلمی 
الأول الذی باع САЛ‏ مطبعة بولاق نفسها. ۱ 

cuts,‏ هنا Lal‏ مطبعة دیوان انمهادية. وکانت عبارة عن مطبعة حجر ملحقة 
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بمدرسة حربیة. وكان آول کتاب طبعته سنة ۰۱۸۳۶ وقد ادمجت فی مطبعة 
بولاق سنة ۱۸۳۵ نظراً لعدم وجود جدوی اقتصادية من ورائها . 

ومن بين المطابع التی ظهرت فى النصف الأول من القرن التاسع عشر إلى 
جانب مطبعة بولاق» مطبعة القلعة التی كان الهدف الرئیسی منها طبع جريدة 
الوقائع ci pall‏ وقد آنشئت سنة ۱۸۳۲ وظلت تعمل. حتی نهاية عهد محمد 
على ثم أهملت أو آدمجت فى مطبعة بولاق وبیعت محها. 

cols,‏ هناك كذلك الطبعة التی أنشعت بعد مطبعة بولاق مباشرة: مطبعة 
مدرسة الطب بأبى زعبل سنة ۱۸۲٦‏ ولکن يبدو آنها لم تبدأ فی طبع الکتب إلا 
سنة ۱۸۳۲ حين صدر آول کتاب يحمل بيانات تلك الطبعة؛ وقد آغلقت الطبعة 
آبوابها مع نقل الدرسة إلى القصر العینی . 

ومع إنشاء مدرسة الهندسخانة سنة ۰۱۸۳۶ ألحقت بها مطبعة ولکن يبدو أن 
المطبعة كانت فى بداية أمرها لا تطبع سوى الدفاتر والأوراق ا خاصة حيث لم 
تظهر مطبوعاتها من الکتب إلا سنة ۱۸١١‏ . 

وقد عرفت مدینة الإسكندرية الطباعة سنة ۱۸۳۲ حين أنشئت مطبعة رأس 
التين. وكان أغلب ما تطبعه هذه المطبعة باللغة التركية. وقد توقفت فى عهد 
عباس حلمى الأول شأنها شأن سائر المطابع التى أسست فی عهد محمد على . 

ومن الطريف أنه كانت هناك مطبعة مخصوصة لطبع المدونات الموسيقية 
الخاصة بموسيقى ابلیش .. وقد عرفت تلك المطبعة بمطبعة مكتب الموسيقى وقد 
آنشئت فى آول الثلائینات . ومن الطبیعی آن تکون مطبعة حجر. 

كذلك كانت هناك مطبعة ديوان المدارس بالأزبكية وقد أنشئت أيضا مع إنشاء 
الديوان فى أوائل الثلاثينات. وإن لم یصلنا إنتاج منها قبل سنة ۱۸٠۰‏ . 

وكان فى مدرسة الفرسان بالجيزة والتى أسست سنة ۱۸۳۱ مطبعة. 

وقد ورد ذكر بعدد آخر من المطابع ساهمت مساهمة مباشرة فى طبع الكتب من 
بينها مطبعة مدرسة البتدیان بالناصریةء inba‏ ديوان الخدیویء مطبعة الترسانة 
بالإسكندرية مطبعة رشيد الحجرية كما عرفت الأقاليم فى الوجهين البحرى 
والقبلى مطابع حكومية متعددة وكانت فى الأعم الأغلب مطابع حكومية. 
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إلى جانب الطابع ا لحکومیة (الأميرية) فى النصف الأول من القرن التاسع 
عشر لم تعدم „да‏ وجود مطابع أهلية خاصة. وان كانت فى غالبيتها مطابع 
حجر لارتفاع تکالیف مطابع الحروف المتحركة فی تلك الفترة ما لا يقوى عليه 
سوى الدولة. ومن بين مطابع الأهالى مطبعة عثمان عبد الرازق التى آثبتت 
الدکتورة عايدة نصير آنها بدأت الطبع سنة ۱۸۳٣‏ بکتاب عثرت عليه يحمل ذلك 
التاریخ مطبوع بها. وکانت هناك كذلك مطبعة الأفندی ДІ‏ بدأت فی نحو ۱۸۳۵ 
ue‏ نشرت آول obs‏ لها فى ذلك التاریخ» والطبعة الکاستلية (وقد وردت 
لاسمها صیغ آخری مختلفة من بینها کستلیه» کاستلی؛ موسی کاستلی 
كاستلية» АЛАИ‏ 

ومن بين المطابع الاهلية کذلك. المطبعة التجارية بالاسکندرية. وقد رجحت 
الدکتورة عايدة نصیر ОЙ‏ تکون هذه الطبعة قد آنشتت سنة ۰۱۸۲ أى عقب 
الطبعة الاميرية مباشرة وآن یکون صاحبها هو إسكندر دراجی . وقد عثرت على 
مطبوع مبكر يحمل اسمها ومکانها وهو لائحة الجمعية الصرية. وان كانت تلك 
اللائحة قد طبعت سنة ۱۸۳۵ أو بعدها بقلیل. ومن الطابع الخاصة التی تذکر 
فى هذا الصدد المطبعة الوهبية التى يرجح إنشاؤها سنة ۱۸۳۱ حيث نشرت ول 
كتاب لها سنة ۱۸۳۲ وقد استمرت حتى نهاية القرن التاسع де‏ 49 

ре 

فی النصف الثانی من القرن التاسع عشر آهملت الطباعة فی عهدی عباس 
حلمی الأول ومحمد سعيد وأصدر محمد سعيد قوانين صريحة بالرقابة على 
المطبوعات بعد أن كانت غير مباشرة فى عصر محمد على . ولم تأخذ الطباعة فى 
البعث والانتعاش إلا فى عهد الخديوى العظيم اسماعيل باشا الذى استرد مطبعة 
بولاق من عبد الرحمن رشدی: وقد آصبحت iSl‏ خاصة باسم (المطبعة 
السنية). ودبت الحياة مرة آخری فی کثیر من الطابع ا حکومیة التی كانت 
موجودة أيام محمد على مثل مطبعة مدرسة الهندسخانة. ومطبعة الجهادية كما 
تأسست مطابع جديدة لم تكن موجودة من قبل . 

من بین الطابع الجديدة التی أنشئت فى النتصف الثانی. .من القرن التاسع عشر 
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مطبعة الدارس الملكية التی أنشأها على ميارك سنة VATA‏ والطبعة الأزهرية التى 
.أنشئت سنة ۱۸۷۹. ومطبعة نظارة الداخلية التى تأسست ۱۸۸۰. ومطبعة 
ديوان عموم الأوقاف التى أنشئت سنة ۱۸۸۱. ومطبعة مدرسة الفنون والصنايع 
التى أنشئت ۱۸۸۱ء Lad‏ ومطبعة نظارة ا الیة التى تأسست سنة ۱۸۸۶. 

وکان لحو خنق الطباعة الأميرية فی عهدى عباس وسعيد» ولحو ا حریة 
الفكرية التي أتاحها الخديوى اسماعيل رغم تناقضهما أثر كبير فى إنشاء المطابع 
الأهلية الخاصة . 

ومن بين المطابع الخاصة التى وجدت فى النصف الثانى من القرن التاسع 
عشرء مطابع آنشئت أصلاً فى النصف الأول من القرن واستمرت فى النصف 
الثانى منه وعلی رأسها المطبعة «АЛАУ‏ مطبعة عثمان عبد الرازق (العثمانیة) 
المطبعة الكاستلية. وعلى الجانب الآخر هناك مطابع شقت طريقها إلى الوجود 
فى النصف الثانى من القرن وهی كثيرة من بینها: 

المطبعة اليمنية ۱۸۵ (وقد خرج منها دار إحياء الكتب العربية لعيسى البابى 
الحلبى ومكتبة ومطبعة مصطفى البابى ا حلبی)؛ مطبعة المحروسة ٩۱۸۵۹‏ مطبعة 
ملاطية لی محمود ۱۸۵۹؛ المطبعة الأهلية القبطية ۱۸۱۰ مطبعة محمد 
مصطفی [NAV‏ ۴ مطبعة محمد شاهين ١٦۱۸؛‏ مطبعة محمد هاشم 
المغربى ٥۵ء‏ مطبعة فانسان بناسون وهو فرنس الولد ايطالى ال جنسیةء أسس 
هذه المطبعة فى الإسكندرية سنة ۱۸۵۷ كمطبعة حجرية ولكنه أضاف ЧЫЙ‏ مطبعة 
حروف متحركة سنة 18717 وغير اسمها إلى الطبعة الخديوية. المطبعة الشرفية 
لصاحبها أحمد شرف ۱۸۷۳ ؛ المطبعة الوطنية بالإسكندرية لصاحبها معوض فريد 
أسست فی أوائل السبعینات. 

.ومن بين الطابع الخاصة الأخرى فی تلك الفترة: 

المطبعة الخيرية ‏ المطبعة البهية ‏ الطبعة الحميدية ‏ المطبعة الإعلامية - المطبعة 
الحسينية - مطبعة المعارف (دار العارف حاليا) ‏ مطبعة جمعية العارف - الطبعة 
العلمية - الطبعة العمومية - الطبعة المحمودية ‏ الطبعة البارونية - مطبعة الترقی ۔ 
مطبعة الطوخی - مطبعة محمد شعراوی - مطبعة محمد آپو زید - ااطبعة 
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العباسية - الطبعة الهندسية - مطبعة لاجوداکس - الطبعة السعيدية - الطبعة 
ا حلمیة - الطبعة الدرية - مطبعة السلام - مطبعة الوسوعات - مطبعة الثبات - 
المطبعة الطبیة . 

وإلى جانب مطابع الکتب» نشأت مطابع ‚Ае‏ خاصة للجرائد والجلات التی 
بدأت ظهوراً فى النصف الثانی من القرن التاسم» واذا كانت تلك الطابع قد 
آسست بالدرجة الأولى لطباعة الجريدة أو الجلة» فليس معنی هذا آنها لم تكن 
تطبع عدداً من الکتب إلى جانب الدورية. ومن آشهر الدوریات التی كانت لها 
مطابع صحيفة وادی النیل؛ جريدة الکوکب الشرقی؛ صحيفة الاهرام» جريدة 
مصرء جريدة القاهرة؛ صحيفة الوطن؛ جريدة الزمان؛ الهلال؛ صحيفة 
الهندس؛ جريدة الحروسة؛ جريدة الاعلام جريدة الاداب . 

کذلك كانت لبعض ا حمعیات العلمية والادبية مطابع خاصة بها مثل الجمع 
العلمی المصرى» حمعیة cd pall‏ حمعیة الجغرافية الخديوية» جمعية مصر 


الفتاق جمعية 4 الاعتدال جمعية 4 العارف. . 


"o ТТТ 
"عشر حتى استتب الأمر للاستعمار البریطانی فبداً فى محاربة الطباعة والنشر‎ 
والفکر مع مطلع القرن العشرین‎ 

ود 

وقد انطلقت الطباعة من مصر إلى سائر الدول العربية فدخلت بعضها فی 
التصف الثانی من القرن التاسع عشرء ودخلت بعضها فى النصف الأول من 
القرن العشرین» بينما لم تدخل البعض الثالث الا فى النصف الثانی من القرن 
العشرین ‚Ан‏ 

ففى العراق رغم الارهاصات المبكرة فلم ترسخ فیها الطباعة قبل ١۱۸۵م‏ على 
يد الآباء الدومینکان. وفى فلسطين دخلت الطباعة على يد اليهود اعتباراً من 
۰ء كما قام الفرنسسكان بإقامة مطبعة هناك سنة ۱۸٤١‏ . وفى الأردن لم 
تدخل الطباعة قبل ۱۹۲۲ وقد دخلتها من حيفا. أما فی اليمن فقد دخلت 
الطباعة فى مرحلة مبكرة نسبياً وهی سنة ۱۸۷۷ء قبل أن تعرفها السعودية 
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بخمس col gus‏ فی ۱۸۸۲ ین استحضرت ұжы‏ العثمانیة مطبعة تدار بالقدم 
إلى ا حجار فی تلك الستة. 

وفى دولة البحرين دخلت الطبعة لاول مرة سنة VAYA‏ (مطبعة البحرین). 
وقد عرفت الکویت الطباعة سنة ۱۹۶۷ بتأسیس (مطبعة العارف . 

. قطر فقد دخلتها ۱۹۵۵ / ۱۹۵۲ (مطابع العروية)‎ Ul 

٠‏ وقد سبق أن تحدثنا عن دخول الطباعة إلى ترکیا ولبتان وسوریا وعن بواکیر 
الطبوعات فى تلك الدول. 

Em | 

ونقدم فيما یلی Cs‏ تاريخيآ pal‏ وقائع الطباعة والورق حتی نهاية القرن 
ا خامس عشرء ولم Us‏ أن a£‏ هذا الثبت لأكثر من ذلك ӘУ‏ الأمر یحتاج إلى 
كتاب خاص لهذا الفرض. 

55 هذا الثبت بسنة ١۱۰م‏ التي اخترع فيها الورق وهو علامة فارقة فی 
تاريخ الكتاب ومن ثم الببليوجرافيا التاريخية. ولقد عاش معنا هذا الاختراع حتي 
ارت ا تدخل عليه تغییرات جذرية ولم يحدث لهذا 
الوسيط مناوشة تذكر من جانب الوسائط ال مدیدة التى دخلت إلى عالم الکتاب . 

ومن الواضح أن الوقائع فى السنوات الاولی كانت محدودة ولذلك فان السنة 
الواحدة لم یکن به پثبت آمامها آکثر من واقعة كما كانت الوقائع متباعدة. آما بعد 
اختراع الطباعة بالحروف التحرکة فقد تسارعت الوقا تع وأصبح لدينا فى کل سنة 
علامةء بل وازدحمت بعض السنوات ازدحاما شديدا بالوقائع . ولذلك كان لاہد 
من تسجيل كل ذلك تحت كل سنة. 

وكان من الطبيعى آلا ينال العالم العربى أو الإسلامى شئ من تلك ca JE‏ 
لان الطباعة لم تدخل تلك المناطق فى الفترة التى يغطيها الثبت. 

وقد اضطررنا إلی ختم الثبت بسنة ۰۱۵۰۳ وهي السنة التى مات فيها بيتر 
شوفر أحد آعلام الطباعة البارزین . 

de 
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حوليات الطباعة والورق حتى ۰۶٥۱م‏ 


اختراع الورق فى الصين على ید تسای لون. وفی هذه ЖЫЙ‏ كتب 
تقریراً للامبراطور عن إِتمام عملية تصنیع الورق الجديد. 

آول کتاب مطبوع وصلنا وهو کتاب (ماسة سوترا) Diamond Sutra‏ 
وهو يحمل عبارة طبع فى ۱۱ مایو سنة ATA‏ على يد وانج شییه وقد 
عثر عليه الکتشف سیر اوریل ستين وهو على شکل لفافة طولها ۱ 
قدماً وعرضها قدم واحد وتتألف من سبعة آفرخ ملصوقة بعضها 
ببعض وقد طبعت عن طریق الکتل ا خشبیة. ویبدو أن الطباعة التی 
استخدمت فيها:كانت متقدمة جدا ولکن للأسف لم يصلنا أى مطبوع 
قبل هذا العمل من الصین أو غيرها“ . 

اختراع الطباعة بالحروف المتحركة فى الصين بين ٠١58-٠١5٠‏ 
على يد بای - شنج من أسرة سونج الشمالية. وقد صنع آول حروف 
مستقلة من الصلصال وسواها جيدا فى الفرن. ولم يحدث أى تطوير 
لهذا العمل فى الصين بعد هذا التاريخ. وكان من الممكن أن يكون 
لهذا الاختراع آثر عظيم لو أن الكتابة الصينية كانت أبجدية وليست 


تصويرية . 
ots‏ کوری مطبوع بالالواح حخشبیة یعرض فی معرض باریس 
الدولى سنة :265 ۱ 


تاریخ de‏ لولادة یو Com U-‏ الذى у‏ يعرف على وجه 
التحدید . o],‏ کان يرجح أنه بين ۱۳۹۹ - ۲ ۱۶۰م. 
الطباعة Gy AL‏ المتحركة العدنية فى کوریا مطلع القرن ا خامس عشر 
وصب ۱۰۰,۰۰۰ حرف نحاس yl ۱۰۳ i‏ من اللك 
واستخدامها فی طباعة کثیر من الکتب حتی ۱۵4 . 
آول تاریخ للطباعة الاوربية بواسطة الکتل الخشبية. وهی صورة 
للقدیس کریستوفر يحمل الطفل السیح. وهى OW‏ فی مکتبة جون 
- ۱۵۷ — 
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^^ 


۱ء 


۵۹ء 


ءء٣‎ 


۱:۳۳ 


ريلاندز فی مانشستر. بینما فى بروکسل فى ا مکتبة الملكية 42 صورة 
مطبوعة بالکتل الخشبية آیضا تمثل الادونا مع آربعة من القدیسات 
العذاری مورخه АНА‏ ولكن یحتمل آنها مجرد نسخة أخذت سنة 
۰ لاصل باكر لم يصلنا ووضع الطابع تاریخ الاصل علیها. 
يوحنا جنزفلایش Johannes Gensfleisch‏ من «ӘӘУ‏ یقوم فى منزل 
آسرته فی ماينز نفس موطن یوحنا جوتنبرج بتجارب طباعیة. ثم 
یغادر ab ye‏ ماینز لیعیش ویستقر فى ستراسبورج دون أن يقدم أية 
نتائج عن تجاربه . 

Шен‏ جوتنبرج يتعاقد فى ستراسبورج مع هانز ريفى و اندریاس 
دريتزن و اندرياس هیلمان على إجراء فن سرى وعقتضی الاتفاق 


. تملك مطبعة كان صاحبها کونراد ساسباخ قد تركها وقد ثبت أنه كان 


يحتاج إلى رصاص لإجراء تجاربه وصنع منها أشكالاً يمكن بعد ذلك 
eee‏ 

ib,‏ اندرياس دریتزن فى شتاء VEYA‏ وحاول شقیقاه جورج 
وكلاوس أن يحلا محله شركاء مع جوتنبرج الذى رفض وذهبا به 
إلى المحكمة حيث قضت. ورغم أن أوراق القضية لا تكشف إلا 
جزءا يسيرا من الأسرارء الا آنها تدل على أنه كان يعمل فى تجارب 
تتطلب مالا كثيرا. وأهم ما فى هذه الأوراق ما قاله الشاهد هانز 
دون الصائغ أنه تلقى مائة جلدر من جوتنبرج لقاء مواد تتعلق 
بالطباعة . 

إنشاء مكتبة لونزيانا أول مكتبة عامة فى فلورنسا والتى أقامها كاسيمو 
دی مذيتى . 

ارنولد جلتوس قريب يوحنا جوتنبرج يستدين لحساب جوتنبرج وعلى 
ضمانته فى مدینة ماینز Ша‏ ۱۵۰ جلدر من راينهارد برومسر و 
هنشن رودنشتاين وورثتهما بفائدة سنویة قدرها 0/. 
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آول GU,‏ مطبوعة ومؤرخة با حروف التحركة. منشور من ۳۰ 
الاتراك الذین استولوا على القسطنطينية ١٤٣۱م‏ وموازرة ملك 
قبرص . وقد طبع هذا النشور فی نهاية ۱4۵6 فی اصدارتین 
إحداهما مؤرخة ١1‏ والثانية مؤرخة %00\„ وتنسب هذه 
النشورات لمطبعة جوتنبرج و فوست وشوفر وعناوين هذه المنشورات 
مطبوعة بنفس بنط الكتاب المقدس ذى الائنین والأربعين سطراً. 
وطبعة أخرى من МАЗ‏ عناوينها ببنط الكتاب القدس ذى 
الست والثلائین سطراً. والانجيل ذى الست والثلائین سطرا ظهر فى 


1م 


. ٠٤١٤ نهاية‎ > 


الكتاب القدس ذو الاثنين والأربعين سطراً وقد طبعه جوتنبرج 
وفوست و شوفر فى مايئز وعرف باسم انجیل جوتنبرج. وهو غير 
مؤرخ ولكن يحتمل أن یکون البدء فيه ۱:5۳ وانتھی العمل منه 


6 . ومن المؤكد أنه تم الفراغ منه قبل ۱7 أغسطس VEOV‏ حيث 


وجد هذا التاريخ على نسخة الکاردینال مازاران فى باریس وهی العروفة 


: بكتاب مازاران القاس. ومن هذا الكتاب المقدس وصلتنا حسب 
| الإحصاء الذى el‏ به ادوارد لازار EV‏ نسخة منها ۱۲ على فلجان و 


٤‏ على ورق. آما النسخ الکاملة فهى 4 على فلجان و W‏ على ورق 


06م . 


وفی 1 نوفمير من تلك السنة أقام فوست دعوى قضائية على 


جوتنبرج یطالبه فیها بسداد الديون التی عليه والتی اقترضها منه منذ 
۰ مع الفوائد التراکمة. وكان البلغ المستحق مع الفوائد ۲۰۲٠٦‏ 


جولدن اقترض آصولها على دفعتین کل منهما ۸۰۰ فى ١٤٥۱ء‏ ۱2۵۲ 
| على التوالى وقد أدين جوتنبرج وسلم الطبعة بالعدات إلى فوست. 


آول منشور يصدره LLII‏ كاليكستوس الثالث لناهضة الأتراك. وقد 
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أنه طبع فى ماینز فى مطبعة لم یعرف صاحبها بنفس بنط الانجیل ذى 

الست وثلاثين سطراً. Ма)‏ النشور الذی لم تصلنا منه سوى نسخة 

واحدة مكتوبة باللغة اللاتينية ومنه طبعة أخرى بالالانية ولم تصلنا 

منها آیضا سوى نسخة واحدة وتحمل تاریخ ٦‏ . 

+ وآول كتاب طبی یصلنا هو تقویم بلودلتنجح» لسنة ۱4۵۷ ومن 
الحتمل أن یکون طبع ۱۵1 . 


UL.‏ طبع ۔لزامیر اللاتينية فی ماینز» طبع فوست وشوفر فى ١5‏ من 


ы‏ غسطس . وهو أول کتاب P"‏ تاریخ الطبع واسم الطابع . وکان 

اجب تمرم مو تلق ШІ‏ الخروف ارات 

الآلوان الأحمر والقرمزى والأزرق. وقد وصلنا منها عشرة نسح 

كلها مطبوعة على الفلجان خمسة نسخ تقع فى ۱۶۳ ورقة وخمس 

آخر فى ۱۷۵ ورقة. 

قيام يوحنا منتلین بإنشاء آول مطبعة فى استراسبورج وكان فى الأصل 

خطاطاً ومزوقاً للكتب ثم تحول LÀ‏ حیاته للطباعة ۔ 

٭ ونفس السنة شهدت امام الکتاب المقدس اللاتینی ذى الست 
وئلائین سطراً ولم یعرف طابعه وینسب إلى جوتلبرج . ونسحته 
الوجودة فى المكتبة الاهلية بباریس مورخة АҒА‏ ویعزی طبع 
هذا الکتاب القدس إلى مدينة بامبرج . 

# وفی نفس هذه السنة يرسل اللك تشارلز السابع نیقولاش جنسون 
إلى ماینز لتعلم فنون الطباعة التى اخترعھا جوتنبرج . 

فوست و شوفر یصدران الطبعة الثانية من المزامير اللاتینیة فی YA‏ 

من آغسطس. هذه الزامیر تقع فی ۱۳۲۱ ورقة TI‏ الصفحة الواحدة 

۳ سطراً. وقد طبعت لاستخدامها فی الأديرة. 


ОЯ ж‏ کتاب غير دینی کبیر یصدر فى ماینز بعنوان الکائولیکون وهو 


عمل موسوعى 45 يوحنا باكبوس (جیوفانی بالبى من چنوا) فی 


سن 


۷ء 


م٥۸‎ 


۹م 


م1٠‎ 


القرن الثالث عشر. وهو مجلد ضخم من ۳۷۳ ورقة مطبوع على 
عمودين. وفى الكتاب حرد منه نص ترجمته МАР‏ الكتاب لم 
يكتب لا بقلم بوص ولا معدن ولا ريشة طيور ولكن بحروف 
yt КОИ‏ ويعزو 
NE оз dis‏ شت بفستر يصدر أول كتاب هناك . 
والنسخة الوحيدة موجودة فى مکتبة ولفنبوتل.. 
الکتاب التدس اللاتینی - Biblia Latina‏ - من جزءین الأول 
۰ والثانی ١47١‏ وعدد سطوره £4 سطراً والنسخة الوحيدة 
العروفة منه موجودة فى OV ld‏ 
خشبية هو کتاب حجر الکریم - Der Edelstein‏ التی Less‏ باللغة 
ДАМИ‏ اولرخ پر وقد طیعه فى بامبرج اولبرخت بفستر وفیه ۱۰۱ 
صورة من كتل خشبية. وحرد ا تن یقول اتم الفراغ من هذا الکتاب 
الصغير فی بامبرج فى سنة سيدنا عیسی السیح آلف وأربعمائة وواحد 
هذا الکتاب . ; 
اجتیاح مدینة ماینز بواسطة ادولف فون оа‏ فون reer‏ 
جعل الطباعة تتوقف кк‏ یهربون من الدينة لمدة سنتين على 


٭ آول كتاب مقدس يخرج من مطبعة فوست وشوفر مؤرخاً على 
وجه الدقة VE‏ من آغسطس VETY‏ وهو الکتاب القدس 
Biblia Latina ГАЙ‏ . وهو فى عمودین من £A‏ سطراً طباعة 
جميلة وأنيقة وقد قلد فیما بعد . 
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شوفر یصبح آول طابع یستخدم صفحة عنوان منتظمة فی منشور البابا 
بیوس الثانى ضد الأتراك. ومع هذا لم تنتشر صفحة العنوان لسنوات 
طويلة تالية. 

آول كتاب مطبوع باليونانية فى GU‏ وهو كتاب لشيشرون وقد طبعه 
فوست و شوفر فی ماینز . 

٭ أول کتاب کبیر يطبع فی ايطاليا وهو МАЙ‏ لشیشرون طبع فى 


سوبیاکو . 

ж‏ آول کتاب بالیونانیة يطبع فى إيطاليا. طبع МАЙ‏ فی سوبیاکو فى 
۰ آکتوبر NEVO‏ | 

* أول طبعة من انجیل الرجل الفقیر طبع خشب. ومنه نسخة فى 
التحف البریطانی . 


. الکتاب القدس یطبع فی ЫШ‏ باللغة الالانية. طبعه فی استراسبورج 


يوحنا منتلین . 

٭ دخول الطباعة إلى مدينة OAS‏ على ید اولرخ زيل (توفی 
۱ وهو مواطن من هاناو. وأول opts GES‏ کان 
لشیشرون. | 

ОЛ‏ کتاب یطبعه уш‏ شوفر چفرده بعد وفاة فوست وهو لتوما 
الاکوینی pos‏ فى ٦‏ مارس NEW‏ 

وفاة پوحنا جوتنبرج فی Y‏ فبرایر. دفن فى كنيسة الفرنسسکان باینز. 

٭ بدء الطباعة فی اوجزیرج على يد جونتر زايئر الذی جاء من 
استراسبورج. ونشر آول کتبه فى ۱۲ مارس ١578‏ وظل هناك 
حتی ۱٤۷۷‏ . 

. الطباعة إلى بازل بسويسرا على يد برتولد روبل‎ ады 


٠‏ * أول كتاب يطبع فى بوهيميا وأول كتاب يطبع باللغة التشيكية فی 


М\Ү—‏ بت 


۱:۳ 
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٭ ورود ذکر اسم باسکویر بونهوم Pasquier Bonhomme‏ - تاجر 
الکتب الباریسی الشهير فی وثيقة رسمية مورخة فى ٦‏ من اکتوبر 
۸ على أنه «واحد من pal‏ آربعة تجار کتب فی جامعة 
باریس؟ء على الرغم من أنه لم يعين مورداً رسمياً لكتب الجامعة 
حتى ۱۷۵ . 


إثنان من الطابعین یطبعان آعمال فرجیل هما (سوينهايم وبنارتز) فی 


روما و (یوحنا منتلین) فی ستراسبورج кіз‏ معروف آیهما آسبق . 

٭ Juss‏ الطباعة إلى فینسیا الايطالية على يد یوحنا دى سبیرا وهو 
مواطن آلانى من سبییر على الراين كما ذکر فى حرد GU‏ فی أول 
tus‏ له من آعمال شیشرون. طبعه فى طبعتین الاولی من le‏ 
نسخة فقط والثانية من ۲۰۰ نسخة. وفی نفس هله السنة نشر 
التاريخ الطبيعى لبيلنى ومات فى السنة التالية حيث قام آخوه 
پاستتناف Alae‏ ۱ 
معروف لنا فى هذه المدينة هو نیقولاس لیتلایر وبعده جیراردوس 
دی لبت وقد بدأ انتاجهما ۱۶۷۳ . % В‏ 

فی بداية هذه الستة أو نهاية. ۱٢٤١‏ قام بیتر شوفر باصدار آول قائمة 

مطبوعات 34e‏ فيها o2‏ وعشرين مطبوعا. وفى نفس هذه السنة 

وصلنا منه \Ү‏ نسخة علی فلجان. 

Jis‏ طبعة من toll zeh‏ سانت أوغسطين أسقف هيبو . وقد 
نشرها فی ستراسبورج یوحنا منتلین وهی غير مؤرخة ولكن لاتبعد 
عن ۱٤۷۰‏ . ۱ 


. Sensenschmidt سنسنشمدت‎ 


بت 
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٭ دخول الطباعة إلى بيرومنستر على يد هیلیاس هلیای والذی نشر 
آول کتبه فى ۱۰ نوفمبر ۱١٤۷١‏ وهو آول كتاب مؤرخ مطبوع فى 

ہوا | ۱ 

٭ نيقولاس جنسون الفرنسى يقيم مطبعة ودار نشر فى فينسيا. 

* استخدام علامة الطابع لأول مرة فى إيطاليا وهى ثانى علامة فى 
الترتيب الزمنی» استخدمها اولرخ هان فى روما. وهی تقليد 
لعلامة فوست و شوفر آول علامة طابع. 


s‏ ظهور آول کشاف registrum‏ وقد استخدمه الطابع الرومی 


سکتوس رایزنجر فى کتاب Epistolae Hieronymi‏ ولم يسمه GUS‏ 
ولا سماه: ^ .-Inchoationes quiüternorum‏ وفى هذا 


" الکشاف اعطی الطابم الکلمات الاولی فى اللارم الثمانین 


الموجودة فى الکتاب. وكذلك فعل آولرخ هان وقدم فی نفس 
السنة آول كشاف عادى حيث أعطى الكلمات الدالة فى كل 
الملازم . : 


* سكتوس رایزنجر الالانی من ستراسبورج يدخل الطباعة إلى 


نابلی وأول كتاب طبعه مؤرخ باللاتينية (سنة ۱۶۷۱ - Ano‏ 
.(M.CCCC. LXXI -‏ 
٭ يوحنا نيومستر من ماینز یدخل الطباعة لأول مرة إلى уа‏ 
٭ يوحنا ریانھاردی يدخل الطباعة لأول مرة إلى تریفی . 
٭ الطباعة تدخل لأول مرة إلى فرنسا حين استدعی استاذان من 
جامعة السوربون BH‏ من الطابعین ОШАЙ‏ لاقامة آول ورشة طباعة 
داخل حرم الجامعة. وفى صیف تلك السنة ١41١‏ تم طبع آول 
كتاب فی فرنسا. وبين ۱8۷۰ و ۱٢٤١‏ تم طبع ۲۳ UES‏ كلها 
. عبارة عن نصوص لاتينية محققة рә)‏ طلبة السوربون. 
آول علامة طباعية فى GUT‏ تاتی بعد علامة فوست و شوفر 


ы‏ ۱18 ے 


БАЗА 


استخدمها ارنولد تيرهورنن فی كولون وظهرت فی MS‏ نشره فی A‏ 

ix. lali والعلامة عبارة عن درع مع علامة‎ .۱۶۷۱ cul 

وا حروف (аһ)‏ ۱ 

٭ الفلكى یوجنا موللر Johanne Müller‏ بمساعدة بیرنهارد ويتر یقیم 
مطبعة فی نورمبرج لطبع الكتب العلمية. 

а‏ أول كتاب مطبوع مرخ فى مدينة سبیر 5ء play‏ عن مطبعة 
مهولة. 

٭ آول ObS‏ مقدس باللغة الإيطالية ينشر فی البندقية gn‏ عليه 
الطابع فیندلینوس دی سبیرا. قام بالترجمة الراهب البندکتی نیقولو 
مالرمی VENT)‏ - ۱2۸۱ تقریبا). وقد طبع من هذه الترجمة عشر 
طبعات على الأقل قبل نهاية القرن الخامس عشر. وظلت تطبع 
فیما بعد حت سنة VOW‏ فی (فینسیا» جیرولامو» سکوتو). 

٭ کلیمونت من بادوا (کلیمنس باتافینوس) يبدأ الطباعة فی فینسیا. 

- وقد علم نفسه بنفسه فن الطباعة وهو أول قس يعمل بهذا الفن 
وآول مواطن إيطالى يصبح طابعا. ولم یعرف له سوی کتاب . 
Аі)‏ هو adsl Opera OLS‏ یوحنا میسو Ай Joannes Mesue‏ فی 
مايو ۱6۷۱ رغم أنه ليس العمل الأول له. 

٭ نشر كتاب تاری يخ روما De historiis italice provincie ас‏ 
وأول Romanorum‏ كتاب يستخدم فيه الطابع الأقواس الصغيرة 
(الھلالیتان). وقد طبعه فی روما الطابع جورجیوس ODN‏ 

٭ اندرياس بلوفورتس (اندريه بوفروت) الرجل الفرنسی يصبح 
الطابع الأول فى فيرارا وآول کتاب خرج من مطبعته بتاریخ ۱۲ 
مارس ۱6۷۱. وفی نفس السنة فی ۲ یولیو آتم آول طبعة من 
ots‏ ماریتال ...Bpigrams‏ 

(Laureczo Canozio دخول الطباعة إلى بادوا على ید ل. کانوزیو‎ ж 
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والذی طبع کتاب. ميسو بتاريخ ٩‏ يونية ۱2۷۱ وقد نسب خطأ إلى 
فلورنسا. 

٭ اول طبع موثق فى میلانو على يد بامفيلو کاستالدی وكان AS‏ 
سكتوس بومبيوس فستوس : De Vervorum Significatione‏ ونشر 
فى ۳ من أغسطس DNEVA‏ 

٭ دخول الطباعة إلى فلورنسا على يد مواطن من المدينة هو برناردو 
سينينى يساعدة إبنه دومینکو. ولا يعرف لهما سوى كتاب واحد 
هو کتاب تعليقات سيرفيوس على فرجيل والمجلدات الثلاثة 
مورخة على التوالى V‏ نوقمبر ١۷٤٢۱؛‏ 4 ١517/١ uu‏ ؛ ‏ آکتوبر 
„EVY‏ 


۱ " ٭ آول مطبعة فى تریفیزو Triviso‏ آدخلها فلمنکی هوجیراردوس دی 


ليزا (جيرارد فون دیرلیی). وقد طبع ما لا يقل عن آربعة كتيبات 
بنهاية ۰۱2۷۱ وكان آول كتيب مؤرخ بالكامل قد صدر فى ٠١‏ ورقة 
بتاريخ ۱۸ نوفمبر ۰۱8۷۱ وقد نشر نحو عشرين كتابا فى تریفنریزو 
بين 141/١‏ و ۰۱6۷۱ وطبع Lal‏ فى البندقية وسيفيدال واودين. 

٭ آول مطبعة فى بولوينا Boloyna‏ يقيمها بالتزار ازوجویدس . وكان 
آول كتاب ينشره مورخاً الأعمال الكاملة لاوفیدء رغم وجود كتاب 
سبقه غير مۇرخ . 

٭ أول طابع فى جنوا وهو أنطون ماتياس من انتوبرب و لامبرت 
لورنزون من دلفت. لم يصلنا cl‏ من كتبهما. 

# الطباعة تدخل إلى بيروجيا Perugia‏ على يد اثنين من ОЙУ!‏ هما 
уәл‏ بتری منكولون و يوحنا نيقولاس من بامبرج. 

٭ وليام کاکستون يذهب إلى كولون لتعلم فن الطباعة لینشئ مطبعته 
الخاصة . 

Loy‏ كولهو ف Johannes Kólhoff‏ الطابع الشهير يبدأ الطباعة فى 


LY - 
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مدينة كولون ویدخل فكرة علامة ملزمة «ЭУ Signature‏ مرة فى 

هامش الصفحة. Ша)‏ التجديد اقتبسه منه ظابعون. عدیدون. 

وكولهوف هذا کان صبیا عند فندلينوس دی سبیرا فى فینسیا. وبداً 

حياته العملية فى کولون بطبع اثنى عشر كتيبا لتوما الاکوینی . 

٭ کونراد فاینر يقيم آول مطبعة فی ایزلنجن وکان أول انتاجه جزءا 
من کتاب توما إلاكوينى Summa‏ . 

٭ آول کتاب مرخ من مطبعة انطون کوبیرج الذی آدخل الطباعة إلى 
نورمبرج فى ۱۷۱ أو قبلها بقلیل والکتاب مرخ فی ۲4 نوفمبر 
7٢‏ 

Antoninus: Mede-: ظهور آول كشاف بالكلمات الدالة فى کتاب‎ ж 
المطبوع فى بولونيا للطابع الذى سبق ذكره‎ cina dell anima 
بالداسارى دجلى. ازوجويدى. وقد قرر هابلر فى كتابه دراسة‎ 
كشاف‎ of Habler: study of Incunabula آوائل المطبوعات‎ 
Tacitus الكلمات الدالة أدخل لأول مرة فى کتاب غير مؤرخ هو‎ 
تاريخ‎ Lla الذى طبعه فى فينسيا فنديلينوس دی سبيرا ويحدد له‎ 
البحث الببليوجرافى يعطيه تاریخاً هو‎ Ley ۱١۷١ ليس بعد‎ 
.۲۱۰ ومن هنا تكون الأولوية لكتاب انطونینوس(‎ VEVY 

٭ طبع کتاب الكوميديا الالهية فی 9 نو Foligno‏ فی ۱۱ آبریل 
۲ لدانتى الیجیری على يد الطابع یوحنا نيومستر الذى انحدر 
من ماينز. وطبعت منه طبعتان آخریان فى نفس السنة إحداهما فى 
مانتوا والأخرى فى فينسيا. 

٭ ظهور آول كتاب مصور فى موضوع فنى وهو کتاب الشئون 
العسكرية لمؤلفه رويرتو فالتوريو: Roberto Valturio: De re Mili-‏ 
tari.- Verona‏ وذلك Де‏ يد یوحنا نيقولاى دی فیرونا. والکتاب 
يشتهر بصوره المأخحوذة من الکتل КЕГІ‏ آلات الحرب. وبعد 
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صذور هذا الکتاب توقفت الطباعة فى فیرونا لدة ست سنوات. 
als;‏ هذا الکثاب ثانى الکتب التی تطبع فی فیرونا وثانى الکتب 
الصورة فی کل ایطالیا . 

Ф‏ صدور آول dab‏ من کتاب آرسطو De anima‏ فى بادوا على ید 
ل. کانوزیوس. ۱ 

٭ ثانی مطبعة فی میلانو یقیمها فیلبوس دی ASBY‏ 

ж‏ آول مطبعة فى بارما يقيمها اندریاس بورتیلیا. дб,‏ آول کتاب 

YY والزرخ فى‎ De libers educandis . . بلوتارخ.‎ US طبعه هو‎ . 


سبتمبر 151/7 . 


ж.‏ ظهور أول كتاب فی موندوفی Mondovi‏ فی Yt‏ من أكتوبر 


۷۲ 

٭ دخول الطباعة إلى بارل le‏ ید مایکل Michael Wens- Leus‏ 
۲ . وقد ظهر آول انتاجه فى ۱ دیسمیر ۰۱۶۸۲ 

٭ طبع آول طبعة من الزامیر باللغة الالانية ککتاب مستقل» قامت 

بطباعته مطبعة استراسیورج لصاحبها هنریش ايجشتاين. غير مؤرخ . 

Thomas 4 Kempis صدور العمل الرئیسی لتوماس کمبس‎ ж 
فى اوجزبرج على يد الطابع‎ De Imitatione Christi بعنوان:‎ 
جونتر رايئر. وقد كتب لأول مرة مخطوطا ۱۱۸. وقد قيل أنه‎ 
طبعة وترجم لأكثر من خمسين لخة. وكان‎ ٠٠٠١ طبع منه‎ 
فى دير الأوغسطيين فى زويل.‎ Lal, الولف‎ 

* صدور دائرة المعارف التى Ug‏ فنسنت دی بوفیه Vincent аі:‏ 
le Beauvais Speculum Historiale‏ يد يوحنا منتلين فى 
استراسبورج فى ٤‏ ديسمبر ۱8۷۳ وهو واحد من الكتب القليلة 
المؤرخة والوقعة من الطابع ٠‏ . 

Jean Gerson: Collectorium super magnificat جیرسرن‎ Oly ٭ کتاب‎ 
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الذی طبعه کونراد فایثر فى ایزلنجن یتضمن آول نوتات 

٭ بدء الطباعة فی اولم Ulm‏ باسوابیا على يد یوحنا زاینر الذى صدر 
ول کتاب مورخ له فى ۱۱ ینایر ۰۱6۷۳ 

Richard de Bury: Phi- صدور العمل الرئیسی لریتشارد دی بیری‎ ж 
فى کولون(۱۳۳.‎ olbiblion 

(Jacobus Rubeus) Jacques Le الرجل الفرنسی جاك لو روج‎ ж 
«ЫЛ صدیقا حمیما‎ oi, يقيم مطبعته فى فینسیا.‎ Rouge 
نیقولاس جنسون. وقد طبع واحداً وثلاثين کتاباً لم بصلنا منها‎ 
طبعة آولی‎ LLS آکثر من عشرة فقط . ویقال أن من بینها آحد عشر‎ 
Ql (لم يسبق‎ 

٭ أول طبعة من كتاب أرسطو: الیتافیزیقا؛ فى بادوا على يد م. 
کانوزیوس . | 

. طبع أول کتاب فى الوسیقی‎ ж 

ж‏ طبع آول Obs‏ کامل فى هنغاريا (الجر) بعنوان ا حولیات 
.Chronica Hungarorum 4, æli‏ فى lop‏ على ید اندریاس 
هيس Andrias Hess‏ . 

* أول کتاب مطبوع ومؤرخ یظهر فى بلچیکا فی الوست. وفی نفس 
السنة طبع کتیبان غير مؤرخین . 

٭ دخول الطباعة إلى برشلونة فی الاندلس على يد هنريش بوتل؛ 
جورج فون هولتز؛ يوحنا بلانك وهم جمیعا من ОЦУ‏ وأول 
کتاب طبع هو ES‏ الأخلاق لارسطو. 

æ‏ اقامة آول مطبعة فی بلنسية Valencia‏ على ГТ ы‏ بالمارت 


وصدور آول کتاب غير مؤرخ. 
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٤‏ *# أول معجم مفهرس لالفاظ الكتاب القدس: یطبع فى ستراسبورج 
على يد یوحنا منتلین"* ۰ . 

ж‏ صدور آول کتاب تاریخ مصور یطبع فی ONS‏ وهو 
کتاب : Fasciculus Temporum‏ کراسات معاصرة طولفه فيرنر 
Werner Rolewinckub jJ;‏ . وآول طبعاته صدرت متقطعة سنة 
٤‏ على يد نیقولاوس جوتز و ارنولد تیر هورنن وکان Ма‏ 

, الکتاب هو آول وأشهر کتاب فی الوقاتع التاريخية فى العصور 
7 الوسطی ویعتقد أن inb‏ جوتز (غیر مورخة) سبقت طبعة 
o»‏ 

.. * جونتر زاینر آول طابع فی آوجزبرج یطبع إعلانا عن طبعة 
Pantheologia oS -‏ نولفه رایئیویوس دی بیزیس وآربعة عشر کتابا 
. # دخول الطباعة إلى تورینو على يد یوحنا فابری Johannes Fabri‏ 
2 وهو مواطن من برجاندیا. واسمه یظهر УУ‏ مرة فی حرد GM‏ 

-VEVE X, сәу Breviarium Romanum فى کتاب:‎ 

* آول کتاب يطبع باللغة الإنجليزية على يد ولیام کاکستون (فی 
بروغیز) تم طبعه فی نهاية ۱4۷۳ أو بداية ۱٤١٤‏ . وکما سبق أن 
آوضحنا کان عنوانه سجل تواريخ تروی وقد ترجمه کاکستون 
بنفسه عن الفرنسية للمؤلف راژول لوففر. ولیس من بين کتب 
کاکستون الست التی طبعها فی بروغیز ما هو مورخ. 

* آول کتاب یطبع فى بروغيز على يد کولار دمانسیون وهو كتيب 
غامض بعنوان «جنة التكريس tLe Jardin de dévotion‏ وهو 
كتيب صغير غير مؤرخ يحتمل نهاية ۱٢١٤۷١‏ أو أوائل ٠٤١١‏ . 

ж‏ جان فلدینر يدخل الطباعة إلى لوفان Louvain‏ وقد عمل فى 
لوفان حتى سنة ۱2۷۷ أو .۱١٤۷۸‏ ويعتقد أنه كان أستاذ کاکستون 
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الذى علّمه الطباعةء حيث ثبت تاريخيا АЙ‏ كان موجوداً فی كولون 
سنة. VEVY‏ وحيث ارتحل كاكستون لتعلم فن الطباعة. 

* أول طبعة من العهد الجديد بالفرنسية فى ليون على يد بارتلمى 
باير. وتبعتها طبعتان أخريان فى فترة وجيزة LAWS‏ بدون تاريخ . 
والطبعة التى بدون تلزيم дЫ)‏ علامة اللزمة) أسبق. 

٭ اللك لويس الحادى عشر يعطى الألمان الثلاثة: اولرخ جيرنج 
ومارتن كرانتز ومايكل فرايبورجر حق الإقامة والعمل فى الطباعة. 
وکانوا آول من آدخل الطباعة إلى فرنسا. هذا الترخيص صدر فى 
فبراير NEVE‏ 

* أول کتاب مورخ مطبوع فى لوبيك Lübeck‏ فى ٥‏ من أغسطس 
۵٥‏ ولکن سبقه فى نفس المدينة كتاب آخر غيرمؤرخ (عن 
المزامير) . ۱ 

* أول کتاب مؤرخ طبع فى برسلاو فى ۹ من آکتوبر VEVO‏ على يد 
كاسيار اليان .Casper Elyan‏ الطابع الوحيد الذى عمل فى 
برسلاو طوال القرن الخامس عشر. وبعد ۱۸۲ بقيت برسلاو 
بدون طابع حتی وصول كونراد بومجارتن سنة ۱۵۰۳. 

٭ أول كتاب عبرى مؤرخ طبع فى رجيو دی كالابريا على يد ابراهام 
بن جارتون. 

٭ دخول الطباعة إلى مودينا Modena‏ على يد یوحنا فورستر الذى 
دخلها من بؤلونيا فى يولية NEVE‏ وأول طبعاته السجلة فى 
مودينا كتاب لفرجيل تاريخه ۲۳ يناير وقد عمل هناك حتى 
4 . 

٭ فى كاجلى بالقرب من اوربینو Cagli (Urbino)‏ أقيمت أول مطبعة 
على يد روبرتس دى فانو و برناردينوس. دى بيرجومو. وقد تم 
طبع أول مطبوع فيها فی YA‏ يونية VEVO‏ من ست أوراق. 
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٭ یوحنا بتروس دی فیراتیس ینشئ آول مطبعة فی بیانسناز Piance-‏ 
aby пата‏ فیها کآول عمل له الکتاب القدس اللاتینی . وعلی 
عکس کل طبعات الکتاب القدس فی تلك الفترة طبع فی حجم 
الکوارتو . 

٭ Loy‏ امیرباخ tea )۱۵۱۳ - 14) Johann Amerbach‏ 
مطبعته فی بازل وکان تلمیذا عند يوحنا هنلن فی السوربون وکان . 
دارساً يحقق الکتب التی ینشرها بعناية شديدة. وکانت مجموعة 

. سانت اوغسطین التی نشرها فی آحد عشر مجلداً (۱۵۰) من 
العلامات المضيئة فى تاريخ الطباعة فی بازل. 

٭ لاول مرة تظهر صورة شخصية لطابع فى كتاب (وأول .علامة 
طباعية فی بلجيكا) كانت للطابع يوحنا دی فتسفاليا فی ۲۱ نوفمبر 
۵٥‏ على شكل میدالیة صغيرة برأس الطابع . وقد استخدمت 
كعلامة طابع فى سبعة من كتبه بين VEVO‏ و ۱٤۸٤‏ . 

٭ آول كتاب مؤرخ يصدر عن (مطبعة اخوان الحياة العامة) فى 
بروكسل. وهی أول مطبعة فى بروكسل والكتاب сәу‏ فى Y‏ من 
مارس ۱۷۵ . 

٭ أول استخدام للحروف اليونانية فى أسبانياء فى برشلونة فى ۱۲ 
من دیسمبر ١51/0‏ . 


* ثالث مطبعة تقوم فى آسبانیا فى سراقوسة فى ۱۵ .من اکتوبر 


۵ على يد ماتيو فلاندرو Mateo Flandro‏ . 

يوحنا ub‏ أول طابع فى أولم ويصدر أول كتاب هناك فى نهاية 
٦‏ أو بداية .۱٢١۷۷‏ 

٭ ظهور أول كتاب مؤرخ فى روستوك فی ۹ أبريل. 

٭ دخول الطباعة إلى روتلنجن على يد مايكل جریف. 

٭ ظهور آول صفحة عنوان منفصلة ومستقلة عن النص فى کتاب 
التقويم Kalindario‏ لولفه یوحنا موللر العروف باسم رجيو مونتانوس 
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وقد طبع فى فين فينسيا على يد ایرهارد راتدولت بدایته وشركاه. 
فلت مرا ТТТ‏ لأول مرة فى هذا المجلد فى بداتيه حيث 
العنوان مصحوب ببيانات الطبع: المكان والتاريخ واسم الطابع. 
ولقد استغرقت العملية عدة سنوات حتى أصبحت صفحة العنوان 
المستقلة عملاً شائعاً وكان هذا الكتاب بلغته GUY!‏ وطبعته GUL‏ 
اللاتينية فى نفس السنة VEVI‏ أول كتاب يؤرخ بالارقام العربية. 

* أول كتاب بنوتات موسيقية ينشر فى ايطاليا وهو كتاب الأدعیة 

| الرومية Missale Romanum‏ يطبعه فى روما اولرخ هان. 

ж .‏ أول کتاب یطبع US‏ باللغة اليونانية (عن قواعد اللغة الیونانیة) 
لولفه قسطنطين لاسکراریس: طبعه فی ميلانو دیوجینی دا 
بارافسینو . ويقال Ob‏ الفونط (القالبٰ) من صنع وتصميم الکریتی ٠‏ 
دیمتریوس دامیلاس . 

| жатады се 

ж‏ دخول الطباعة إلى فانيزا Faenza‏ على يد اثنین من الطابعين 
الغمورین هما کیلیان فير و هنيريش کاندلر . ۱ 

٭ ظهور آول کتاب مقدس فى فرنسا باللغة اللاتينية فى مدينة باریس 
على ید الالان الثلائة اولرخ جيرنج و مارتن کرانتز و مایکل 
فرایبورجر. وهو فى حجم الفولیو ومطبوع على عمودین بخط 
غوطی أنيق. وینسب إلى هذه السنة ٠٤١١‏ . 

* آول GUL Obs‏ الفرنسية یطبع فى فرنسا وهو ترجمة فرنسية لاحد 
الکتب اللاتينية. نشر فى ليون على ید کل من غلوم لو өз‏ 
وبارتلمی بایر . 

ОЯ *‏ کتاب مژرخ فی تولوز یطبع على ید اندریاس بارباتیا مورخ فى 
۰ ونية ۱۷ . وتولوز هى ثالث مدينة تدخلها الطباعة بعد 
باریس ولیون . 


- ۷۳۲ 


٭ ول کتاب فرنسى مورخ طبع فى باریس فی أواخر DAL‏ 
وتم الفراغ منه فی بداية ۱۶۷۷ وهو کتاب الحوليات 
الفرنسية dubs .Chroniques de France‏ فى باریس الطابع 
باسکویر بونهوم. 

٭ آول قطعة تطبع فی انجلترا وهو خطاب حماسی کتبه جون سانت» 
راعی كنيسة ابندجدن وعليه تاریخ شراء ۱۳ دیسمبر VEVI‏ مطبوع 
فى ویستمنستر على يد ولیام کاکستون. عثر عليه فى الأرشيف 
العام فى شهر فبرایر ۰۱۹۲۸ 

أول طبعة مصورة من كتاب بطليموس Ptolemy‏ كوزموغرافيا Cosmographia‏ 

وفيه ست وعشرون خريطة مأخوذة من لوحات نحاسية. طبع فى 

بولونيا ۱۶۷۷ على يد دوميتكوس دی لابيس. والخرائط من عداد 

تاديو کریفللی . 

Ф‏ دخول الطباعة إلى لوكا Lucca‏ على ید بارتولومیاس دی سیفیدال 
وقد طبع آول obs‏ فى ۱۷ مایو ۷٤٢۱ء‏ . 

٭ صدور آول کتاب مقدس باللغة الهولندية فی دلفت تم الفراغ ал‏ 
فى ۱۰ پنایر уу‏ )0 

٭ دخول الطباعة لأول مرة إلى جودا - Gouda‏ - على ید جیرارد لیو 
وظهور أول کتاب مؤزخ فى VE‏ مايو من نفس سنة ۱٤١۷‏ . وقد 
ظل جیرارد يعمل هناك حتی ۱4۸۶ حين انتقل إلى انتویرب . 

٭ دخول الطباعة إلى دیفنتر Deventer‏ على يد رجل آلانی من کولون 
اسمه ریتشارد بافرایت. طبع کتابین من هذه الطبعة. 


ж‏ دخول الطباعة لاول مرة إلى فيين Vienne‏ فى فرنسا على ید 


يوحنا سولیدی الذی عمل قبل ذلك فى بازل تحت الاسم ال انی هانز 
* دخول الطباعة Шуу‏ مرة إلى انجرس Angers‏ على يد جين دی 
لاتور بالمشاركة مع جان موريل. 


- We = 


۱:۷۷ 


ж‏ دخول الطباعة إلى اشبيلية على يد آسبان من أهل البلد. وهم 
الفونسو دل بورتو و انون مارتینز و بارتلمیو سیجورا. 

Ф‏ دخول الطباعة إلى وستمنستر على يد ولیام کاکستون وأول کتاب 
يطبعه هو الامالی أو آقوال الفلاسفةء وهو آول کتاب مؤرخ فی 
انجلترا وقد تم الفراغ منه فی ۱۸ من نوفمبر ۱6۷۷ وهو کتاب 
مترجم من الفرنسية على يد صدیق کاکستون وراعیه ایرل ریفرز. 

ж‏ ولیام کاکستون یصدر الإعلان الوحید عن کتاب فی کل انجلترا فى" 
القرن ال خامس عشر. وفی أسفل الاعلان ارجاء لا ترم هذا 
الاعلان» .ومن هذا الاعلان وصلتنا نسختان إحداهما فی مكتبة 
جامعة اکسفورد (جامعة بودلی) والثانية مکتبة جون ریلاندز فی 
مانشستر والاعلان کان غن LS‏ نشره کاکستون سنة ۱۶۷۷ . 

۱4۸۰ - ۱2۷۸ صدور الکتاب القدس باللغة الالانية السفلی بین‎ Ф 
منه طبعتان واحدة بلهجة الساکسون والثانية بلهجة‎ cab وقد‎ 
| ` الھولندیین والراین السفلی.‎ 

33 7 طبعه‎ arithmetic آول کتاب یطبع عن «الحساب»‎ æ 

مانزولو ثانى طابع فى تلك المدينة. 


- وهی‎ Coll di Valdelsa دخول الطباعة إلى مدينة كول دى فالدیلزا‎ ж. 


مدینة ايطالية من أوائل ا مدن التى صنع فيها الورق. | 
٭ دخول الطباعة إلى کوزنزا على يد اكتافيانوس سالاموینوس GU‏ 
طبع أربعة كتب فى تلك الدينة منها OLS‏ سنة ۱2۷۸ . 


كتاب قيها فى ۲۶ مارس ۱٤۷۸‏ . 

* أول طبعة من كتاب تشوسر: حكايات كانتربرى فى مطبعة وليام 
كاكستون فى ویستمنستر بدون تاريخ . 0 

- Chaucer. Canterbury tales. Westminister, william Caxton, 


1478. 


- AVo — 


۱:۷۸ 


ж‏ أول كتاب يطبع فى اکسفورد. وبدون اسم الطابع р,‏ تاريخاً 
Eb‏ باللاتيئية وهو ۲ ومن الواضح أنه تنقص 
عشرة سنوات. وربا كان الطابع هو تبودوريك رود مواطن من 
کولون ظهر اسمه بعد ذلك فی كتب أخرى. 
دخول الطباعة إلى روتلنجن Де Reutlingen‏ يد یوحنا اوتمار Jo-‏ 

hann Otmar‏ وقد طبع خمسة کتب كلها مورخة فی MAY‏ وهناك 
бу‏ غير مؤرخة يرجح طباعتها بين VEVA‏ و۱۸۰ وظل يعمل 

هناك حتی ۱۹۵ حیث ارحل إلى توبنجن eb,‏ قیها ۱۶۹۸ . 


الکتب الطبوعة هناك . 
ots Jui *‏ يحمل صورة الژلف وهو باولوس فلورنتینوس Gb»‏ 
فى میلانو ويحمل تاریخ ٠١‏ سبتمبر ۱٤١٩‏ . 
ж‏ آول کتاب يحمل الكلمات الدالة كعناوين جارية فى كل صفحة هو 
کتاب : 
Eusebius pamphilius Carsarienis. Historia ecclesiastica.‏ - 
Mantua: Johann Schall, 1479, V‏ 
* أول كتاب. يحمل اسم طابعه اندريا توریزانو. وقد قرر أنه كان 
. تلمیذاً لنيقولاس جنسون وكان طابعا Thi‏ منذ ۱٢١٤١‏ وقد 
تزوجت ابنته من الدوس مانیٹشوس الطابع الإيطالى المشهور 
وأصبح له شریکا فی الطبعة. والکتاب مرخ فى ۱۰ آکتوبر 
4 . 
ж‏ دخول الطباعة لأول مرة إلى بينيرولو Pinerolo‏ فى سافوى على 
يد يعقوب روبيوس .Jacobus Rubeus‏ وقد أصدر كتابين سنة 
4 . 


-۱۷۷- 


۷۹ 


٭ دخول الطباعة إلى توسکولانو على يد جابرييل دی بیترو . 
٭ آول کتاب مطبوع یصدر فی زیورخ علی ید الطابع سیجموند 
روت . | ۱ ; 
ж‏ صدور آول OLS‏ عن مطبعة سانت اولبانز St. Albans‏ والتی كان 
يديرها ناظر مدرسة لم یعرف اسمه. 
بدء الطباعة فى لیبزج ویتنازع عليها اسمان هما: کونراد 
کاخلوفن Conrad Kachelofen‏ و مارکوس براندیس Marcus Brandis‏ . 
وربما کان الأسبق بشهور هو کاخلوفن. 
# دخول الطباعة إلى ماجدبرج على يد بارتولیوس جوتان ومساعده 
" بوکاس براندیس . ۱ ۱ ۱ 
ж‏ وفاة الطابع الشهیر نیقولاس جنسون. 
٭ طبع آول موسیقی كنسية فی کتاب الأجرومية اؤلفه فرانسیس نيجر 
-Francis Niger. grammatica. Venice: Theodor of Wiirzverg,‏ 
.1480 
٭ طبع أول كتاب يكرس كله للموسيقى فى نابلی على يد الطابع 
فرانشسکو دی دونی : ۱ 
Franchinus Gafurius ) 1415-1522) - Theoricum opus mu-‏ - 
sice.- Naples: Francesco di Doni, 1480. Y)‏ 
Lin,‏ الکتاب كله مکرس للنظرية الموسيقية. وآول كتاب ينشر فى 
نابلی مطبوعاً على كتل خشبية . 
٭ دخول الطباعة إلى سیفیدال Cividal‏ على يد جيراردوس دى ليزا 
< وآول مطبوعاته فی ۲۶ من أكتوبر سنة ۰۱2۸۰ 
* دخول الطباعة إلى باساو Де Passau‏ ید ماير البندکتی . 


- ٭ دخول الطباعة .إلى کاین Caen‏ علی يد اثئين هما Sle‏ دوراند 


– NN – 


VEA- 


وجلز كويجو وقد عرف عنهما طباعة آول كتاب فی هذه الدينة 
الفرنسية وأول طبعة فى کل فرنسا من محاورات هوراس . 

٭ دخول الطباعة إلى سلامتكا Salamanca‏ . ومن المعروف أن جل 
المطبوعات هناك مجهولة الطابع حيث ٠٠١‏ مهادية غير معروف 
طابعيها مقابل ۱۲ فقط معلومة الطابع. 

٭ جون لیتو یؤسس أول مطبعة فى مدينة لندن واسمه يوحى بأنه من 
tiled‏ وأول مطبوعاته منشور جون لينديل الذی يطالب فيه 
بالنضال ضد الاتراك. وقد سبق طبع inb‏ منه فى مطبعة 


كاستون. 
صدور آول LS‏ فی c3‏ مؤرخ فی ۲۸ سبتمير ۱۶۸۱ ولكن 


٭ صدور طبعة مزخرفة بزخارف وایضاحیات معدنیة من الکومیدیا 
الالهية لدانتی طبعت فى فلورنسا على يد نیقولاس لورنتی 
الیمانوس مورخة فی ۳۰ أغسطس . 

٭ صدور آول کتاب مقدس باللغة اليونانية مع ترجمة لاتينية تحرير 
وتحقیق یوحنا کریستونس . طبع فى میلانو ومژرخ ۲۰ من دیسمبر 
۱ . وبدون طابع . 

٭ آول oly‏ مهادية طبعت فی روجمونت Rougemont‏ فی سویسرا 
وهی کراسات معاصرة لولفها فیرنر رولونك وطابعها هنریش 
فیرتزبرج . 
Werner Rolewinck. Fasciculus temporum - Rougemont:‏ - 


(\-A) 
Heinrich Wirtzburg, 1481. 


٭ دخول الطباعة لاول مرة إلى انتويرب على يد ماتياس فان 


دیرجوس وأول كتاب يطبعه فى الثامن من يونيه ۱٤۸۱‏ . 


- АУЛ - 


Y£AY 


جوفردی دی مارنف بذلك. وقد اتخذ من صورة البطریق علامة 
تجارية له وکان له فرع فى بورج وکان آخواه وابنه Lal‏ تجار کتب . 

٭ صدور آول کتاب مرخ فى سلامانکا وهو الطبعة الاساسية من 
قواعد اللغة اللاتينية لانطونیو دی نبریجا. وهو کتاب JP‏ 
مستخدماً بصفة آساسية BW sal‏ فرون. 

٭ کاکستون یصدر آول طبعة من کتاب مرآة العالم Mirror of the‏ 
World‏ وهو آول کتاب مصور یصدر فی انجلترا. ویتضمن СЛС‏ 
من اللوحات النتجة من كتل خشبية الفثة الأولى صور للتلامیذ 
والأساتذة والفئة الثانية رسوم تخطيطية انتاجها سيئ ووضع الطابع 
عدداً منها فى غير موضعه. وطبعت منه طبعة آخری سنة 
MA‏ 

قيام الطابع لينهارت هول بانتاج أول كتاب مؤرخ فى مدينة آولم. 

وهو كتاب بطليموس: كوزموجرافيا الذى ترجمه يعقوب انجلوس 

وحققه نيقولاس جيرمانوس. وهو واحد من أجمل الكتب التى 

آنتجت فى GUT‏ فى القرن الخامس عشر. 


٭ بدء الطباعة فى بيزا بطابع غير معروف. 

ж‏ إنشاء مطبعة فى أكويلا Acquila‏ على يد pal‏ دی روتويل والذى 
عمل لفترة فى فينسيا. وكان أول مانشره مختارات من كتاب 
بلوتارخ فى ترجمة ايطالية. | 


a‏ بده الطباعة فى فیینا على يد استيفان كوبلنجر الذى عمل لفترة فی 


فیسنزا ۱2۸۰-۱۶۷۹ والذی طلب جنسية فیینا سنة ٠٤۸١‏ . 

Ф‏ دخول الطباعة إلى شارتر Charter‏ على يد جان دی 
برى Jean du pré‏ . 

٭ دخول الطباعة تشامہری Chambery‏ على يد طابع مغمور. 


– WA- 


Y£AY 


٭ دخول الطباعة .إلى Metz x‏ على ید جان کولینی وجیرارد دی 

٭ ولیام کاکستون ينشر تاریخ رانولف هجدن Palycronicon : gall‏ 
وهو واحد من آهم کتب التاريخ فى حینه وقد ترجمه إلى 
الا جلیزیة جون تریفیزا وقد ذيله كاكستون نفسه حتی سنة NEN.‏ 

٭ ولیام دی ماشلینیا ينشر کتاباً فى لندن عن الأويئة القاتلة „Plague‏ 
وقد حمل هذا الکتاب آول صفحة عنوان فى اللغة الا جلیزیة . 
وهو ترجمة لکتاب من تأليف يوحنا جاکونی . ۱ 

æ‏ آول دخول الطباعة إلى الدغرك بل وکل اسکندنافیا. وطبع آول 
کتاب فیها عن حصار الأتراك لرودس. طبع فی آودنس 006056 
على ید یوحنا اسنل ۔ وقد عمل fol‏ فى لوبيك Сей,‏ فی 
استوکهولم. 

inio dii БАҒАН‏ عنوان کاملة حقيقية تظهر فى GUI‏ فى کتاب: 
Gruner. Offici sacrique canonis exposito.- Reutlingen: Jo-‏ - 
hann Otmar, 1483.‏ 
لقد طبعت طبعة من الزامیر بصفحة عنوان فی مدینة زويل Zwolle‏ 
علی ید الطابع بیتر فان اوس حول سنة ۱٢۸۰‏ ولکن التاریخ 
الدقیق لم یتحقق . 

ж‏ آول كتاب عن الدروع والأسلحة من کل نوع طبع فى آوجزبرج 
على يد أنطؤن سورج وقد اشتمل على 55 لوحة و55١١‏ صورة 
للدروع والاسلحة من کل دول العالم العروف. 

٭ دخول الطباعة إلی کیلنبورج Kuilenburg‏ فی شمالی هولندا علی 
يد جان فلدینر الذی نشر OLS Jul‏ فی 1 من مارس МАҒ‏ 
әз,‏ عمل فلدینر فی لوفان واوترخت Lal‏ 

٭ دخول الطباعة إلى غنت Ghent‏ على ید ارند دی قیصری الذى 
كان قد عمل Yai‏ فی آودینارد (۱4۸۰). وقد اتم فی غنت کتابه 


~ МА. — 


الأول فى ۸ من VEAL р‏ هناك وهو رسالة عن السلام والزواج 


(° Т гай de paix et de mariage.- 1482. 


٭ دخول الطباعة إلى ليدن على يد هنریکوس هنریکی Hynricus‏ 
Hurici‏ وأول کتاب مؤرخ له هو حوليات هولنده فی ۹یوليه 
۳ وهناك ثلاثة کتب أخرى تنسب إلى مطبعته فی تلك 
السنة . 

* يعقوب بللارت يقيم مطبعة فى هارلم را كفرع لطابع جيرارد ليو 
فى جودا ثم فى انتوبرب . 

* ظهور أول علامة طابع فى فرنسا وكانت للطابع نيقولاوس فيليبى 
" فى ليون. وقد تألفت من الدائرة والصليب وحرفين يقرآن MNU|‏ 
ММА‏ ولا نعرف دلالتهما. 

٭ یوخنا سنل الطابع الالانی المتجول كان أول من أدخل الطباعة إلى 
ستوکھولم حیث دعى إليها من لوبيك لیطبع Us‏ لدوقة آوبسالا- 
ولکن . هناك كانت سنة ۰۱۵۱۰ 


Ev أغسطس من‎ у. poer 

* أول. مطبعة تملكها وتدیرها امرأة كانت فى آوجزبرج واسمها ú‏ 
روجرين Anna Rügerin‏ وطبعت اول کتاب باسمها فى ۲۲ يونيه MAE‏ 

٭ أول كتاب فى الحساب يطبع فى فينسيا على يد راتدولت وهو كتاب 
ارثماطیقا مؤلفه بترو بارجو 

* الطباعة تدخل إلى أودين Udine‏ على يد جيراردوس دی لیزا. 

ASSIS على يد هنريكوس دی‎ Siena الطباعة تدخل إلى سینا‎ а 

٭ فى بروغیز Bruges‏ طبع OLS‏ أوفيد مسخ الكائنات لأول مرة وهو 
من أجمل الكتب التى طبعت عن طريق الکتل الحشبية فى تازيخ 
هولندا. ۱ ۱ 


- ۸۷ - 


۱:۸۶ 


٭ آول كتاب مصور ينشر فی باریس على يد الطابع جان دی بری. 

٭ آول علامة طباعية تظھر فی باریس للطابع لویس مارتینو فی ۲۰ 
فبراير VEAL‏ 

٭ دخول الطباعة إلى تشامبری على يد آنطوان نیریت . الذى طبع 
آول کتاب له هناك فى ٥‏ مايو ۱٤۸٤‏ . 

Juan الطباعة تدخل إلى طليطة (تولیدو) على ید خوان فاسکیز‎ ж 
. Vasquez 

٭ قرار من اللك ريتشارد الثالث يحدد الشروط التى بمقتضاها يمارس . 
الأجانب المقيمون عمليات التجارة على أرض انجلترا واستثنى من 
هذه القيود الطباعة وتجارة الكتب. وقد توقفت التجارة 8,4 فى 
الكتب فى عهد هنرى الثامن. 

دخول الطباعة إلى مونستر Münster‏ على يد يوحنا لميرج Johannes‏ 

Limburg‏ التى أتم طباعة أول كتاب فيها فى ۳۱ من آکتوبر سنة 

. 6 

* نشر أول طبعة من أعمال أفلاطون باللغة اللاتينية ترجمة مارسليو 
فيسيئو. وطبعها فى فلورنسا لورنتيوس فینیتوس وقد تم طبعها قبل 
نهاية أبريل ۱4۸۵ وتتضمن اهداء من المترجم فيسينو إلى لورنزو 
دى ميديتشى . 

Summa )۱۲۷-۱۲۲۷( اتقام أول طبعة من كتاب توما الاكوينى‎ ж 
يد مايكل وینسلر فى يازل.‎ Де Theologica 

٭ أنطوان فیرارد أحد مشاهير الناشرين وتجار الكتب الفرنسيين ینشئ 
متجر كتب فی نقطة نوتردام فی باریس. كان خطاطاً ورسامآ وكان 
واحداً من الأوائل الذین عمموا الكتاب المصور. 

# أول علامة ناشر فى كتاب فرنسى هی التى اتخذها جان الكسندر 
تاجر الكتب والناشر فى اخجرس فى 2—5 Coutume de Вгеѓарпе‏ 


— \AY – 
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الذی طبع له فى روين على يد مارتن مورين فى YA‏ مارس 
65 . وتتألف العلامة من شجرة ذات دروع شجرية محاطة 
باطار يحمل الشعار -Laus Honor Virtus et Gloria‏ 

٭ الطباعة تدخل إلى روين Де Rouen‏ يد غلیوم لوتالیر. وقد طبع 
عدداً من الکتب للسوق الا حلیزیة ‏ . 

٭ دخول الطباعة إلى رينيز Rennes‏ على يد بيير بيلز کولیه الذی أتم 
آول كتاب له فيها فى ۲۲مارس ١586‏ وهو كتابعل Coutume‏ 
Bretagne‏ الذى سبقت الإشارة إليه. وقد انتقل سنة ١585‏ إلى 
“aly‏ 

ж‏ دخول الطباعة إلى بورجوس Burgos‏ على يد فردریتش 
بیل Friedrich Biel‏ الذی کان شریکاً مع مایکل ونسلر فى بازل. 
وقد أصبح es‏ واحداً من أحسن الطابعين فی أسبانيا. 

* دخول الطباعة با حروف المتحركة إلى جزيرة مايوركا على يد 
نيقولاى كالافاو. وكان أول كتاب يطبعه فى ۲۰ ЕЛО азр‏ 

* ظهور أول علامة طابع. فى انجلترا فى كتاب مطبوع على يد ناظر 

. مدرسة مجهول الاسم فى مطبعة سانت البانز ووجدت فى كتاب 

| حوليات انجلترا Chronicle of England‏ وهو غير مۇرخ «SJ,‏ 
يرجح طباعته فى سنة .\#А0‏ والعلامة تتألف من صليبين 
ودائرة. ودروع سانت البائز ۔ 

ж‏ آول طبعة من کتاب توماس مالوری (موت آرثر) طبعها فى 
ویستمنستر ولیام کاکستون والنسخة الوحيدة العروفة موجودة فى 
مکتبة بيير بونت مرجان وتایخها ۳۱یولیه ۱٤۸٩٥‏ . 

آول مطبعة فی شتوتجارت تصدر آول کتاب لها بعد ۱۱ فبرایر МЕЛА‏ 

غير موقعة وغیر مؤرخة. _ 

٭ کبیر أساقفة مايئز یصدر منشوراً بحظر فيه ترجمة الکتب اليونانية 


Ад = 


VEAN 


واللاتينية وغیرها إلى اللغة العامية دون آخد تصريح من 
الجامعة . 

а‏ طبع أول obs‏ كامل باللغة اليونانية فى فينسيا علنى يد لاونيكوس 
کریتنسیس | 

٭ آول کتاب مصغر یطبع في نابلی وهو الکتاب اللاتینی Horae‏ 
على يد الطابع ماتیاس مورافوس. مقاس الصفحة 4е phill‏ 
۶ بوصة AX‏ ۱ بوصة. 

ж‏ اغلاق مطبعة تيزدوريك رود فى اکسفورد وبقاء الدينة دون مطابع 
حتی سنة ۱٥١١۷‏ . | 
فى هذه السنة صدور آول منشور بابوی یتعلق بالطابعين يصدره 
ULM‏ الوسنت الثامن بعنوان Bulla S.D.N.Inncentii Contra Im-‏ 


Ө. pressores Librorum Reprobatotum 


٭ آول AS‏ يطبع بنوته موسيقية عن طريق الکتل ا خشبیةء طبع فى بولونیا. 

٭ آول مطبعة فی براغ پنشوها جوناثان فون هوهنموث حيث نشر 
كتابين فى تلك السنة هما الزامیر وتاريخ تروجانسکا. 

ж‏ طباعة العهد الجديد لأول مرة فى بلسن على يد طابع غير معروف. 
٭ أول كتاب مؤرخ فى روين وهو كتاب حوليات نورماندى وقد طبعه 
الطابع غليوم لوتالير المشار إليه سابقاً وهو مواطن من نفس المدينة. 
ж‏ دخول الطباعة إلى مورسيا Morcia‏ على يد لوب دی لاروطا 

بالشاركة مع جابرييل لويس دی ارنيو. 

* أول كتاب يطبع فى البرتغال ويؤكد دخول الطباعة إليها فى تلك 
السنة وهو كتاب ДАШЫ‏ العبرية. تمت طباعته فى فارو فى مطبعة 
دون صامويل بورتييرا فى ۲۰ يونيه VEAV‏ ولم تصلنا من هذا 
العمل سوى نسخة واحدة على فلجان ومحفوظة فى المتحف 
البريطانى . 
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طباعة yl‏ کتاب مقدس باللفة العبرية علق ید جوئوا سولومون 
سونسیئو. والأسرة ال مانیة التى تحمل اسم سونسینو 500100 

تنحدر من الدينة التی طبع فيها هذا الکتاب القدس. وهی من 
الاسر اليهودية التی اشتغلت بالطباعة مبكراً. وقد أصدرت نحو 
٠‏ كتاباً بالعبرية . 

٭ صدور آول طبعة من الکتاب القدس باللغة التشيكية فى براغ على 
ید جان کامب. 

* ظهور آول کتاب باللغة اليونانية فى هولندا طبع فى دیفنتر على ید 
ریتشارد بافرایت ومورخ ۸ من آغسطس ۰۱4۸۸ 

ж‏ آول کتاب یطبع فى فرنسا باستخدام لوحات نحاسية (بدلاً من كتل 
الخشب) فى انتاج الایضاحیات» طبع فى ليون على يد مایکل 
تروبيه وجاك هرمبيرك. 
أول مكتب طباعة يفتتح فى هاجيناو على يد هنريتش جران الذى 
طبع نحو ٠‏ کتاباً معظمها لحساب الناشر يوحنا رايمان. 

* أول طبعة يونانية من الالياذة والأوديسة فى فلورنسا على يد 
ديمتريوس داميلاس. وهى طبعة من أجمل ما طبع لهوميروس فى 
القرن الخامس عشر. 

٭ دخول الطباعة إلئ كابوا Capua‏ على يد كريستانوس بریللر الذى 
أنشأ مطبعة بعد ذلك فى نابلى. وأول عمل له يحمل تاريخ ٠١‏ 
مارس MAS‏ 

٭ الربانی الیعازر الطلیطلی Rabbi Eliezer Toledano‏ ینشی آول 
مطبعة فی لشبوئة حیث طبع کیا بالبرية حتی سنة ۰۱2۹۷ ls,‏ 
آول ots‏ یطبع فى لشبونة وثانى OLS‏ فی کل البرتخال هو 
OLS‏ موسی بن نحمان شروح على التوراه وصدر فى يوليه 
8 . ۰ 2 


а 140 — 


EAA 


1۸۹ 


العناوين ال ماریة تظهر لاول مرة فى طبعة كتاب فلسفة الرجل الفقير 

لالبرتوس ماجنوس فى بریسشسیا على يد بابتستا فارفنجوس: 
Albertus Magnus. Philosophia pauperum. - Brescia: Bapti-‏ - 

sha Farfengus, 1490. OW) 

٭ آول Ue‏ طابع تظهر فى آسبانیا كانت للطابع باولوس هوروس 
فى سراقوسة فى كتاب له طبع فى ٣‏ یونیه ۱۹۰ ۰ ويعتقد أنه 
سبقه إلى ذلك فى نفس السنة وربما تواكب معه الطابع 
كومبارريوس اليمانيس فی اشبيلية الذى نشر Les‏ هناك Sut‏ 
علامته فى نفس سنة .14„ وكانت علامة هوروس eA‏ من 
مثلثين فى داخل کل منهما > HG‏ ويفصلهما صلیب. Ul‏ علامة 
كومبارريوس فانها تتألف من ا حروف P.LM.T‏ (للشركاء الأربعة) 
داخل دائ ة مع شكل المطبعة. 

* الملكة ايزابلا (التى طردث العرب من الأندلس) ملكة أسبانيا تمول 
طبع قاموس آسبانی» الأول فى سلسلة قواميس تمول الدولة 
نشرها. 


. # آول کتاب يطبع فی بامیلونا على يد ارناو جویلن دی بروکار (دلیل 


بامبلونا) مؤرخ فی ۵ دیسمبر ۱٤۹۰‏ . 

٭ آول کتاب يطبع فی کوبنهاجن طبعه جوفارت فان جیمن وصدر 
فى مارس ۱٤۹۰‏ . 
آول طبعة من الکتاب اللاتینی فى العلوم الطبيعية Hortus Samitatis‏ 
الذى طبعه یعقوب میدنباخ فى ماینز. وهو أول کتاب ذو قيمة 
isle‏ فی تاریخ العلوم الطبيعية . وهو مزود باکثر من cal‏ لوحة 
مأحوذة من الكتل اخشبية للنباتات وا حیوانات والطيور والاسماله 
والأحجار الكريمة. وهو طبعة موسعة باللاتينية عن طبعة شوفر 
الألمانية التى نشرت سنة ١586‏ . 


OMM 
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٭ دخول الطباعة إلى هامبورج على يد یوحنا بورخارد بالشارکة مع 
acl‏ توماس. 

ж |‏ یوحنا فروبن ).1 (\оүу-\‏ یفتتح مکتبه الطباعی فی بازل 
ویصدر OLS Jal‏ مقدس uia‏ من حجم الاوکتافو. وکان Jol‏ 
کتاب ینشره فروبن مورخاً وریا کان آول انتاجه على الاطلاق. 

# دخول الطباعة باللغة اليونانية لأول مرة فی کتاب ینشر ٦‏ من 
سبتمبر ١591‏ . 

٭ دخول الطباعة «ӘУ‏ مرة إلى ديجون Dijon‏ على يد بیپر متلنجر 
الذى كانت له مطبعة فى بیزانکون CVEAA/VEAY)‏ و دول 
.)۱٤۹۰(‏ 1 

٭ دخول الطباعة إلى أجوليم Арошёте‏ (شارانت (Charente‏ على 
يد بتروس الانوس و اندریاس کالفینوس. 

٭ بدء تاريخ الطباعة فى شرق سلوفینیا وخاصة فی ISLS‏ على يد 
یوحنا هالر تاجر الكتب الالانی من أوجزبرج GU‏ اتم طبع خمسة 
کتب فى تلك السنة با حروف السيريلية . 

٭ آول صفحة عنوان تظهر فی ویستمنستر فی أحد کتب وینکن دی 
ورد الباكرة غير المؤرخة والتى يرجح طباعتها فى نهاية MAY‏ 
وتتخذ شکل Әуе‏ وصفى مطبوع على BIE‏ سطور فى منتصف 
صفحة الوجه. i‏ 

٭ ظهور کتاب الصلوات غير المؤرخ الذی طبعه وليام كاكستون فی 
حجم الاوکتافو والذی یعرف باسم النداءات امس Fifteen pic‏ 
O's‏ حیث Lu‏ کل صلاة بحرف النداء "0". وهو الکتاب الوحید 
من مطبعة کاکستون الذی صدر بزخارف من اطارات الکتل 

٭ فى هذه السنة مات کاکستون رغم أننا لا نعرف الیوم والشهر . 
ودفنه مسجل فى سجلات اپرشية سانت مرجریت فی ویستمنستر. 


- ۱۸۷ - 


d‏ طباعة باليونانية فى فرنسا فی كتاب لفرجیل فى ليون على يد 
الطابع انطوان لامبليون وتم الفراغ من الكتاب فى ٥‏ من نوفمبر 
۲ . وربا تصادف طبع كتاب آخر باليونانية فى نفس المدينة 
والسنة على يد يوحنا تركسل وانتهى العمل فيه من ١4‏ نوفمبر 
MAY‏ | 

ж‏ جان بتيى Jean Petit‏ يقيم فی باریس مکتب نشر وتوزيع وقد ظل 
دة حمس وثلاثين سنة واحداً من آهم الناشرين فی باریس وله 
العدید من الطابعين یطبعون له. وقد آسس آسرة ناشرة دامت BML‏ 
قرن تقريباً 


۱:۹۲ 


. . # هنری السابع يعين کوینتین بولیه من ليل Quintin Poulet‏ آول مدير 


رسمی للمكتبة الملكية. 


Ју *‏ مطبعة عبرية تقام فى ليريا بالبرتغال على يد صامويل دی 


أورتاس وابنه ابراهام واستمرت حتى NEIT‏ ويعتقد أن ا حروف 
المستخدمة كانت من صناعة ابراهام دى اورتاس. لم يصلنا من 
كتب هذه المطبعة سوى أربعة. ١‏ ' 
دخول الطباعة إلى أوربينو Urbino‏ على يد هنريكوس دی کولونیا 
وأول کتاب طبع فى ۱۵ مايو ۱٤۹۳‏ . 

* أول طباعة للأناجيل باللغة الكرواتية بحروف لاتينية فى فينسيا 
وعليه اسم الطابع دميانوس جور جنزولا فى ميلانو. 

٭ دخول الطباعة لأول مرة إلى كاجليارى وأول مرة تدخل سردینیا . 

٭ طبع أول كتاب GUL‏ الكاتالانية (القطالونية) فی الأول من آکتوبر 
۳ على يد سلفادور دی بولونيا. 

٭ دخول الطباعة إلى لوزان وطبع أول كتاب على يد جان بيلوت. 

٭ قتل الطابع الهولندى الشهير جيرارد ليو فى انتويرب على يد واحد 
من عماله أثناء مشاجرة. وقد طبع УЙ‏ من مائتی مهادية منذ 


— ۱۸۸ - 
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احترف الطباعة سنة ۱4۷۷ فى جودا وكان أخر کتبه حوليات 


انجلترا. 


# خطاب كريستوفر كولومبوس إلى جابرییل سانشیر الذی يعلن فيه 


اکتشاف آمریکا (الهند LS‏ اعتقد) یطبع باللغة الاسبانية الأصلیة 
فى برشلونة قبل منتصف آبریل ۲۳ بدون تاریخ وبدون مکان 
طبع ولکن بأبناط sok‏ بوزا فى ورقتين من حجم الفولیو» وقد 
تبع هذه الاصدارة اعادة طبع فى آربعة ورقات من حجم الكوارتو 
رما فى نابلى قبل نهاية ابریل. وقد طبعت ترجمة لاتینیة من 
«ДЫМ‏ آربع مرات فى نفس السنة. 


ж‏ دخول الطباعة لآول »5 إلی مونتجرو فی قلعة أوبيد على يل 


الامیر جورج تسیرنوفیتی . 

طبع آول ببلیوجرافیت وهی تلك التی آعدها يوحنا تريتهايم بعنوان 
مؤلفات الکتاب الدینیین. وقد Cab‏ فى بازل على يد يوحنا 
امیرباخ . وهذه الببلیوجرافية التخصصة تسجل نحو ألف من کتاب 
اللاهوت وکتبهم. ویوحنا تريتهايم کان رئيس دير سبونهايم 
(-۱۵۱۲). 


٭ آول تاریخ 10 
وفاة هانز باملر ثالث طابع فی أوجزبرج . 


بادن وقد طبع فى تلك Gas ЫЛ‏ 027 
هناك > مارس 0۱ . 


باللغة اليونانية وهو عن قواعد النحو اليونانى. 


٭ أول طباعة GUL‏ اليونانية فی باريس . 
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٭ أول طباعة باللغة الدمركية فی كوبنهاجن على يد جوفارث فان 
جیمن وهو رجل هولندی من جودا. وکان الکتاب عبارة عن 
حولية شعرية. 

lS Ју ж‏ مطبوع باللغة السويدية هو کتاب (اغراءات الشیطان) 
لولفه جان «Әуеде‏ طبعه یوحنا فایری فی استوکهولم. 

٭ اول مهادية باللغة البرتغالية فى لشبونة على يد فالنتیم 
فرناندیز . 
آول طباعة لنوتات موسيقية من حروف متحركة فی باریس فی 
کتاب افن وتعاليم الرقص ا L'art et instruction de bien A‏ 


tdancer .‏ وقد طبعه JRL‏ دی تولوز . 


ж‏ دخول الطباعة إلى غرناطة على يد مینارد آونجوت ویوحنا بجنترز. 
طباعة آول کتاب هام فى Lill‏ عن الجراحة. طبعه فی 
استراسبورج یوحنا جروننجر یشتمل علی 4۸ لوحة ماخوذة 
عن كتل خشبية . 

٭ دخول الطباعة إلى افجنون على يد بییر روهولت الطابع فى ليون 
وذلك بالمشاركه مع مايكل ريتزو. وأول كتاب مطبوع هناك مؤرخ 
ولكن غير 244 كان عبارة عن مجموعة من النصوص اللاتينية 
لتلامیذ الدارس. طبع فى ۱۵من اکتوبر ٠٤۹۷‏ . 
دخول الطباعة لأول مرة إلى توبئجن على يد يوحنا أوتمار الذى 
طبع فى روتلنجن من ۱٤۸۲‏ إلى ۱۹۵ . وكان أول JUN AS‏ 
بالدينة قد طبع فى YE‏ مارس ۰۱6۹۸ 

٭ مطبعة الدوس مانتیوس تصدر قائمة مطبوعاتها لاول مرة. 

# طبع الاعمال الکاملة لشیشرون لاول مرة فی میلانو على 
يد الاخوان لوسنجیر فى أربع مجلدات من حجم الفولیو 
۸ - 3£44 . 
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٭ دخول الطباعة إلی شیدام Schiedam‏ علی ید طابع مغمور Ley‏ کان 
هو آوتجییر ناختيجل . 

٭ دخول الطباعة لاول مرة إلی بلسن علی ید نیقولاس باتشلر 
(الاعزب) وهو طابع کائولیکی ظل يعمل Ша‏ حتی ۱٥١١‏ ۔ 
دخول الطباعة إلى دانزج Danzig‏ على ید کونراد بومجارتن وطبع 
آول كتاب هناك قبل ۱۰ يونيه MAS‏ 
آول استخدام للحروف الائلة فی الطباعة على يد الدوس مانتيوس 
فی فینسیا فی کتاب Epistole Devotissime de Sancta Cathari-‏ - 
na de Siena‏ | 
وفی الصورة الوحيدة المأخوذة عن 5 خشب نجد صورة سانت 
کاترین تمسك بکتاب مفتوح فيه نص قصير مطبوع با حروف الائلة. 

ж‏ الکتاب الأول وريا الوحيد الطبوع فى سورس فی مقاطعة کوکیون 
وهو عبارة عن حولية شعرية عن ا حروب السوابية تلك ا حروب 
التی حددت فصل القاطعات السويسرية عن الامبراطورية الرومانية 
القدسة. الطابع غير معروف. ۱ 

٭ دخول الطباعة إلى بیربجنان Perpignan‏ على يد يوحنا روزنباخ 
الطابع فى برشلونة. ۱ 

٭ طبع آول کتاب مصغر فى لندن على يد Julian No-s U 5 OW ye‏ 
tary‏ من قطع ال 64mo ٤‏ لم یصلنا منه سوى \ ورقة فقط 
موجودة فی المكتبة العامة فى فيكتوريا باسترالیا. حجم الصفحة 
المطبوعة ١‏ بوصة [AX‏ ۱۳ بوصة. فى حرد التن نجد تاریخ طبع 
الكتاب فى Y‏ أبريل سنة ٠١١٠٠١‏ . 

# وینکن دی ورد ينتقل من مطبعة كاكستون القديمة فى ويستمنستر 
بعد أن طبع هناك نحو مائة كتاب» ويستقر فى شارع الأسطول فى 
لندن ویتخذ علامة الشمس غلامة له. 


=e 
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\o.. 


بدء نشر سلسلة الكلاسيكيات من حجم الأوكتافو على يد الدوس 
مانتيوس بالحروف الائلة التى صممها فرنسيسكو دا بولونيا الذی 
أسس فيما بعد مطبعة خاصة به فى مدينته. وكان ОЯ‏ كتاب فى 
هذه السلسلة هو كتاب لفرجيل وطبع فى Jod‏ ۰۱۵۰۱ وعلى 
الرغم من منح مانتيوس حق احتكار امتياز هذا ا حرف من حكومة 
البندقية والفاتيكان إلا أن الحرف سرعان ما زور فى فرنسا وسائر 
الدن الإيطالية ولم يزور كتاب فرجيل فقط МЛ,‏ کذلك علامة 
الدوس الطباعية نفسها. 

مارتن تريتر Martin Tretter‏ يؤسس أول مطبعة فى فرانکفورت آن 
دير اودر. وقد طبع هناك كتابين قبل أن ينتقل إلى دانزج حيث 
عمل من ۱۵۰۲ وحتى ۱۵۲۰. 


ويبدأ الطباعة هناك اعتباراً من ۱۵۰۲ ومن المعروف أنه هو الذى 
أدخل الطباعة إلى برسسيا وبارکو ۱٢٤۷-۱٢۹١۱‏ . 


٭ جاكوب كرومبرجر يؤسس واحدة من أهم المطابع فى اشبيلية . 
* أول طبعة من رحلات ماركو بولو بالبرتغالية فى لشبونة على يد 


فالنتیم فيرنانديز. 
ла,‏ شوفر فی مایتز بعد ۲۰ دیسمبر ۱۵۰۲ ولکن قبل ۸ من 
ابريل ۱۵۰۳ . 


жет 


~ ۱۹۲ - 


۳ 


اختراع السماعة الطبية. 

صدور da!‏ قانون اسكوت؛ بايروت. J‏ 
للتصنیع فى انجلترا. شیللی؛ كيتس . 
الكهربية الغناطيسة | 





- ۲٢٢ – 


بين یفرہول ومانشستر. 
. | اخترع التلغراف. ‏ | ظاهرة اختلال النسلسل برامز؛ سانت ساینز. | انتشار الورمونية. 


نظرية الخلية . 
„уай‏ الفتوغرافی . 





-w- 


احياء ديانة شنتو فی| مولد بیرجسون. 


دیکنز» 650 جورج 





- YYY- 


يد الانیا 


ملك بروسیا یصبح 
امبراطوراً لالمانيا . 





- YYA - 


اختراع الصباح النوهج . 
اختراع السيارة . 


нав 





- ۲۲۹ — 


ا حرب الروسیة-] التحلیل النقسي. 


مارك توین! هوبتمان ؛ 
شنتزلر؛ مولئر. 
لیونارد ميريك ! calls‏ 


– ЎЎ, – 





النمسا تضم البوسنة والهرسك . 


تركيا . 
| رابطة البلقان تحارب ASF‏ 


. اندلاع الحرب العالية الأولى. 


الفاشية في ايطاليا. 
معاهدة لوکارنو. ۱ 
العمارة الامريكية . 





کو 


لقد تضخمت العرفة البشریة فی النصف الثانی من القرن العشرین بشکل لم 
يحدث من قبل حتى غدت تلك ا حقبة تعرف بعصر العلومات» وغذت فروع 
المعرفة التى كانت حتى النصف الأول من قرننا تعد فقط بالمئات» تعد الآن 
بعشرات الآلاف ففى تصنیف ديوى العشرى على سبيل الثال نجدها ثلاثين آلف 
موضوعء بینما فى تصنيف مكتبة الكونجرس» أشمل وأدق وأعمق تصنیف 
للمعرفة نجدها تربو على مائة وخمسين ألف موضوع. إن هذه الموضوعات 
تعکس حتما انتاجاً فكرياً يفرزه العقل البشری» ذلك أن التصانیف هی فی الاعم 
الأغلب تصانیف لاحقة. 

. وما تزال مسيرة المعرفة البشرية تغذ السير وتنمو وتتفرع بصفة دائمة دائبة. وما 
تزال الببليوجرافيا التاريخية تلاحقها فی ركائزها الثلاث: الوسيط - الرمز - 
الفكر ۰ (۱۱۳. 


же 


- ۲۲۳۲ — 


حواشی ومصادر السفر الأول 


)١(‏ آحسن کتاب کتب عن البردی هو ذلك الذى اعتمد على عمل بلينى العظیم 
«التاريخ الطبیعی» وصدر فى العام الاضی (۱۹۹۵): 

- Parkinson, Richard and Stephen Quirke - Papyrus / with contributions 
by Ute wortenberg and Bridget leech. - London: British Museum Press, 
1995. 96 p. (Egyptian Bookshelf) | 

- Lewis, М. Papyrus in classical Antiquity. - Oxford: Clarendon Press,(Y) 
1974. pp 5 - 7. 

- Ibid p 13. MU 

~ Reed, R. Ancient skins, parchment and leathers. - London and New(£) 
york, Seminar Press, 1972. pp 10 - 15. 

Ibid 17 - 25. (о) 

Ibid 30 ff. CU 


- Chiera, E. They wrote on clay: The Babylonion tablets speak today.(V) 
Chicago, 1936.; 


Fiore, S. Voices from the clay: a study of Assyro-Babylonian literary 
Culture. Norman (Oklahoma) 1965. 


Kramer S.N. From the tablets of Sumer.. Indian Hills (Colorado) 1956 
'(reprinted-: Garden City (N.Y.) 1959 under the title: History begins at 
Sumer). 


ть 


Kenyon, Е.С. Books апа readers in ancient Greec and Rome..(A) 
Oxford, 1932. 


Ibid. (4) 


Pinner, H.L. The world of books in Classical Antiquity.. Leiden,(\ - ) 
1948. | 


Ibid. ан 


Gaskell, Philip. A new introduction to bibliography.. Oxford: Ox-(YY) 
ford University Press, 1972. p 57 - 58. 


Loc. Cit. | ay) 
Ibid. p 60. - )۱8( 
`тыйр 63 - 65. (\о) 


Ashbury, Ray. Bibliography and book production. - London: Per-( YU 
gamon press, 1967. 


Loc. Cit. (\V) 


Williamson, Derek. Bibliography: historical, analytical and descrip-( 1A) 
tive. - London: Clive Bengly, 1967. pp 76 - 80, 


Loc. Cit. (1%) 
Williamson, Derek - Ibid р 80 - 83. )۲۰( 
Loc. Cit. (Y) 


MC Murtrie, Douglas C. The book: the Story of printing and book(YY) 
making. - London: Oxford University Press, 1962. pp 61 - 75. 

Loc. Cit. (YY) 
Loc. Cit. (Y£) 
Ranganathan, S.R. Physical bibliography for librarians. - 2 nd ed. - 
New york: Asia Publishing House, 1974. pp 115.- 120 


«ЖҮ = 


Ibid pp 120 - 125. | : (Yo) 
` Ibid pp 126 - 137. (үз) 
مت العلامات امائبة فی کراس مستقل وبشئ من التفصيل فارجع إلى‎ уе (YV) 

تلك الکراسة. =e‏ 

Ranganathan, S.R. Physical bibliography. рр 115 - 137. (YA) 
Loc. Cit. | (Y4) 
Esdaile, Arundell. A student's manual of bibliography; revised by(Y - ) 
Roy Stokes. - New york: Barnes and Noble, 1955. 


Ibid. (Y) 


Chakraborti, M.L. Bibliography in theory and practice.- Calcutta:(Y' Y) 
The World Press Private, 1971.; Alexander, Harole and Marjorie 
Alexander - Paper making at home: hand crafted paper and paper prod- 
ucts made from indigenous plants fibers of the world. - Arden Hills, Min- 
nesota: Centre for Environment and Development, N.d. 
Ibid. 2 (m 
Esdaile; Arundel. Ibid. | (۳ 
الحديث.-‎ АЛ آنظر فی هذا الصدد کتابنا: فذلکات فی آساسیات‎ )۳۵( 
| AAAY القاهرة: العربی للنشر والتوزيع»‎ 
شعبان عبد العزيز خليفة. الصغرات الفيلمية فی الکتبات ومراکز‎ (ҰЛ) 
YAN العلومات. 2 القاهرة : العربی للنشر والتوزیع؛‎ 
Scott, Archer. оп the use of Collodian in photography. - Тһе Chem-(Y'V) 
ist..1 851. 


Dancer, John Benjamin. On a portable camera for the Collodion рго-(ҰЛ) 
cess. - Journal of the Photographic Society, vol 1, no 3, 1853. 


~ ۲۳۵ — 


Sturgeon inscriptions. : i (YA) 


- Notes and querries. | (£-) 
Athenaeum (£V) 
Sutton - Dictionary of photography. 1858. (#1) 
Bulletin, Societé Frangaise de photographie. (E) 


Dagron, René - Cylindres photo - microscopiques monté et non -( ££) 
monté sur bijoux, brevefés en France et 4 L'Etranger. 


Dagron, René - Traité de photographie microscopique. - 1864. (£0) 


Photographisches Archiv. (£1) 
Dagron, René. L aposte Par pigeons voyageurs —— (£V) . 
"on the preparation of micro-photographic despatches on film by M.( £A) 
Dagron process." 

Scamani. Handbuch der Heliographie. - 1872. | (54) 
Anthony's Photographic Bulletin | . (0-) 
Journal of the Franklin Society | (о\) 
Philadelphia Photographer; Тһе Camera (oY) ۱ 
Electrical World. (оҰ) 


(o£)‏ شعبان عبد العزيز خليفة. الصغرات الفيلمية. مصدر سایق. 
)00( شعبان عبد العزیز خليفة و محمد عوض العایدی. الواد السمعية البصرية 
والصغرات الفیلمية. - ط٢‏ -. القاهرة: مرکز نشر الکتاب» ۱۹۹۷ . 
Coscierw, Albert and Raymand G. Roney. Introduction to AV Ѓог(о\)‏ 
technical assistants.. Littleton: Librariaries Unlimited.. 1981.; Jo-‏ 
vasse, David H. Non-book media: a self paced instructional hand-‏ 
book for teachers and library media personnel.- Hamden: The‏ 
Shoestring Press, 1982. ۱‏ 


ما 


(оу)‏ شعبان عبد العزيز خلیفة و محمد عوض العايدى . الصدر السابق. 
Daily, jay E. Organizing non - print materials: a guide for librarians.-(0A)‏ 
New york: Marcel Dekker, 1972.;‏ 

Hicks, Warren B. Managing multimedia Libraries. New york: Bow- 
ker, 1977.; 
Dove, Jack. The Audio - Visual. - London: Andre Deutsch, 1975. 

)04( شعبان عبد العزیز خلیفة و محمد عوض العایدی. الصدر السابق. 
Capron, H.L. and John D. Perron. Computers and information sys-(3 - )‏ 
tems.- 3 rd ed.- Redwood City: The Benjamin Cummings Publishing‏ 
Comany, 1993.;‏ 

Kimber, R.T. Automation in libraries.- Oxford: Pergamon Press, 
1974; 
= أنظر بالعربية:‎ Lal وللتاریخ والتطور حتى منتصف السبعينات‎ 
, أحمد مطاوع. أربعة مداخل للحاسبات الالكترونية. - عمان: المؤلف»‎ 
. MVA 
أنظر الصادر السابقة وغيرها للحصول على مزيد من التفاصيل‎ )11( 
Spring, Michael В. Electronic printing: the document кеды геу-(1Ү) 
olution.~ New york: Marcel Dekker, 1991 „ Hilgerson Linda W. CD- 


ROM: Facilitating electronic publishing.. New york: Van Nostrand 
Reinhold, 1991. 


Gavr, Albertine. A History of writing.- Revised edition.- London:(WY') 
The British Library, 1992. | 


Ullman, B.L. Ancient writing and its influence.- Toronto: University 
of Toronto, 1989. 


- ۲۳۷ — 


)18( شعبان عبد العزيز خليفة. الكتابة العربية فى رحلة النشوء والارتقاء.- 
القاهرة: العربى للنشر والتوزيع» ۱۹۹۰۔ 


Gaur, Albertine: Ibid. (10) 
Ibid. шалқақ» 

Ullman, B.L. Ancient writing and its infleunce, Ibid; | CW) 
Ibid.; (VA) 


Jean, Georges. Writing: the story of alphabets and scripts.- London.- 
Thames and Hudson, 1992. 


Ullman, B.L. Ibid. | (14) 
شعبان عبد العزيز خليفة. الكتابة العربية فی رحلة النشوء والارتقاء.‎ )۷۰( 
مصدر سابق.‎ . 
نفس المصدر.‎ )۷۱( 
Esdaile, Arundell. Ibid. (ҮҮ) 
Chakraborti, M.L. Ibid. (ҮҮ) 
Chakraborti, M.L. Ibid. | (ү) 
Gaskell, Philip. A new introduction to bibliography.- Ibid. (Vo) 


Duff, E. Gordonn. Early printed books.. New york: Haskell House(V 9 

Publishers, 1968. 

ой (ү)‏ کتاب عن الطباعة والاقرب إلى تاریخ اختراعها وقع فى یدی وفى 
مبلغ علمی هو: 

Palmer, 5. А general history of printing from the first invention of it 

in the City of Mainz (Mentz) to its propagation and progress.- New 

york.- Burt Franklin, 1972 (Reprint from the original published in 

1733) 400 p. 


NA os 


Ibid; (VA) 
Wroth, Lawrence C. A history of the printed book.- New york: The 
Limited Editions Club, 1937; 

Duff, E. Gordonn. Early printed books. Ibid. 

- Palmer, S. A history of printing. Ibid; ; (V4) 

- Butler, Pierce. The Origing of printing in Europe.- Chicago: The 
University of Chicago Press, 1940.; 

- De Vinne, Theol. The invention of printing.- New york: Francis - 
Hart and Co. 1876. (reprinted by Gale Research Co. 1969.;) 

3 Carter, Thomas Francis. the invention of printing in China and its 
spread west ward.- revised by L. Carrington Goodrich.- 2 nd ed. 
New york: The Roland Press Co. 1955. 

- Butler, Pierce. Ibid.; (A-) 

- Tyson, Gerald P. and Sylvia S. Wagonheim (edts). Print and Cul- 
ture in the Renaissance.- Newark: The University of Delaware 
Press, 1986. 

- Wroth, Lawrence С. A history of printed book: Ibid. (A\) 
Ibid. | ۱ (AY) 
هناك عشرات من الصادر التی كتبت عن الطباعة فی بريطانيا والعلومات‎ (AY) 
جدیداً بل إن الطابع الواحد قد يكتب عنه عدة‎ «Ала فيها مكررة ولا تكاد‎ 
مرات وقد انتخبت منھا للاستزادة الصادر الاتية إضافة إلى الصادر العامة:‎ 

- Clair, Colin. A history of printing in Britain.- New york: Oxford 
University Press, 1977. 314 p.; 

- Maxted, Jan. The London book trade, 1775 - 1800.- Kent 

_ (England): Dawson, 1977. 257 p. 

- Plomer, Henry R. William Caxton. 1424 - 1491 - New york: Burt 
Franklin, 1968. (A reprint of 1925) 195 p. 


SA 


- Winship, George Parker. William Caxton ала his work.- Berkeley: 
The Book Arts Club, 1937. 55 p. | 

CAV) CAT) «(Ло) «(А9‏ (۸۹). کتب العشرات من الکتب وبعضها متعدد 

. الجلدات عن الطباعة فى العالم الجديدء والولايات التحدة على وجه 

اخصوص. والصادر الاتية تقدم المزيد من المعلومات حول تلك الجزئيات 

وعن شخصيات محلدة =i‏ 

- Wroth, Laurence С. А history of printed book.- Ibid.; 

- Williamson, Derek. Bibliography: historcal, analytical and descrip- 
tive. Ibid.; 

- Oswald, John Clyde. Printing in the Americas.- Port Washington 
(New york): Kennikat Press, 1965. 2 vols.; | 

. Printing in the Americas.- New york: Тһе Gregg Publish- 
ing Company, 1937. 565 p (index Xli p.), E 

- Buranelli, Vincent. The trial of Peter Zegner.- New york; New york 
University Press, 1957. 152 p. | 


- Alexander, James. A brief narrative of the case and trial of John Pe- | 





ter Zegner: Printer of the New york Weekly Journal.- Cambridge. 
(Mass.): Harvard University Press, 1963. 338 p. 
- ۱۷۰ وحيدة قدورة. بداية الطباعة العربية فى استانبول وسوريا‎ (4-) 
-: بالفرنسیة)‎ САЛ تونس: العهد الأعلى للتوئیق» ۱۹۸۵ (النص‎ . ۷ 
- Gdoura, Wahid- le Debut d 1, imprimerie Arabeá Istanbul et en Sy- 
rie: evolution de l'environnement Culturel 1706 - 1787. - Tunis: 
Publications de 1' Institut Superieur de Documentation, 1985. 
. نفس الصدر السابق‎ (4 Y) 
خليل صابات. تاریخ الطباعة فی الشرق العربی .- ط۲ .- القاهرة: دار‎ (AY) 
.۱۹٦٦ المعارف»‎ 
نفس الصدر السابق ۔‎ (AY) 


— Nf. = 


عبادة ميثرا فی روما 


سراديب الوتی المسيحيين 


ديانة الشنتو فى اليابان 


ماركوس اوریلیوس؛ 
الوباء الأعظم . 

قرن من الفوضى 
والحرب فى روما 
نهاية أسرة هان فى 
الصين 


حکم الساسائیین 
فی فارس 
اورلیوس امبراطورا 
انتقام از مبراطور 





البوذیة تدخل اليابان 


التیوتون يجتاحون 
ال مبراطورية الرومانية 
الوندال یغزرن إفريقيا 
اتیللا الهونی یغیر 
علی روما 

الوندال یجتاحون 
روما 


الافتاليون يغزون الهند 


نهاية الإمبراطورية 
الرومانية الغربية 
كلوفيس ملكا على 
لفرنکین (الفرنسيين) 
تيودوريك الاستروجوث 
ملكا على ايطاليا 








- ؟١١‎ = 


لی تای - بو؛ توفو» بو 


شو - ای . 


تشارلان الملك الاوحد هیتومارو ؛ أكاهيتو 


هارون الرشید خلیفة 
للسلمین فی بغداد 
ЕР als‏ امبراطوراً 





ўў 


КЕКСИ 


ادوارد العترف 
ملكا على ان جلترا 

مالکولم الثالث ملكا 
على اسکوتلندة 





ہے ۲۱۳ – 





- Ү\ - 


EMI بناء‎ 


رحلات مارکو بولو رحلات مارکوبولو | جیوتو 


اخترع البارود فی ЫШ‏ 





- 0 – 





N -_ 


رأس الرجاء الصالح 





- YW- 


وفاة لیوناردو دافنشی 





- YM- 


مولد شکسبیر. M‏ 
وإنتاج فایری کوین 
ورة الاراضی 
ibl Ji‏ 


لوب دی فیچا. دراما 
العصر الإليزابيثى . 


— ۲۱۹ بت 





اختراع الیکروسکوب. 
اختراع اللوغاريتمات. 


شرا نيوتون يولد. 


اختراع البارومتر. 





- YN. – 





بروسیا الأعظم . 
جورج الأول ملك 


رینولدز؛ جينزبورو 





- YYY- 


Ем‏ دولاب الغزل. 
اختراع الآلة البخاریة . 


انتهاء الثورة الأمريكية . پرستلی . ووردسورٹ؛ کولریدج. 
اختراع القارب البخاری . ۱ 
جالفانی . کارانوفا. 





Ұш 


الأثاث الانجلیزی. دنکان 
فايف فی آمریکا. 


توحيد ا جلترار ایرلندا. 3 ما . 





-Yé - 


نظریة دالتون الذرية. 


اختراع السماعة الطبية. 
صدور Ji‏ قانون اسکوت ؛ Oy ub‏ 
للتصنيع فى انجلترا. 


الكهربية الغناطيسية 





همبولدت. 


Qe = 


بين ليفربول ومانشستر. 
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لقد تضخمت all‏ البشرية فی النصف الثانی من القرن العشرین بشكل لم 
يحدث من قبل حتى غدت تلك ا حقبة تعرف بعصر العلومات وغذت فروع 
المعرفة التى كانت حتی النصف الأول من قرننا تعد فقط با لئاتء تعد الآن 
بعشرات الآلاف ففى تصنيف ديوى العشرى على سبيل المثال نجدها ثلائین САЙ‏ 
موضوعء بينما فى تصنيف مكتبة الکونجرس. أشمل doly‏ وأعمق تصنيف 
للمعرفة نجدها تربو على مائة وخمسين آلف موضوع. إن هذه الموضوعات 
تعكس حتما إنتاجاً فكرياً يفرزه العقل البشرى» ذلك أن التصانيف هی فى الاعم 
الأغلب تصانيف لاخقة. 

. وما تزال مسيرة المعرفة البشرية تغذ السیر وتنمو وتتفرع بصفة دائمة دائبة. وما 
تزال الببليوجرافيا التاريخية تلاحقها فى ركائزها الثلاث: الوسيط - الرمز - 
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مقدمة: فى مفهوم الببليوجرافيا التحليلية واطارها العام 

تعنی الببليوجرافيا التحليلية أساساً بدراسة كيفية بناء الكتاب خطوة خطوة 
وبدراسة الملامح المادية أو الکیان الفيزيقى له. ولذلك یطلق رانجاناثان على هذا 
الفرع من فروع الببليوجرافيا اسم الببليوجرافيا المادية أو physical bibli-4 jal‏ 
fast ography‏ على هذا الجانب. وقد درس ران جاثان الببليوجرافيا التحليلية 
على ضوء قوانینه الخمس الشهيرة وله فیها US‏ عظیم من هذه 45 O3‏ 

وهذا الفرع من فروع VL JI‏ جرافیا له آهمية خاصة لدرجة أن بعض الثقاة فی 
الوضوع بجعلون الببلیوجرافیا التحليلية ھی علم الببليوجرافيا ومن بین هؤلاء 
السير والتر جریج فى القال الرئیسی فى الطبوع ا حمسین للجمعية الببلیوجرافية 
والذی جاء بعنوان «الیبلیوجرافیا: نظرة راجعة». حيث ذکر فيه ما نصه: «كى 
أتجنب الغموض اود أن آعرف الببلیوجرافیا على آنها دارسة الکتب كشئ مادى؟ . 
واعترض على أن یکون من اهتمام الببلیوجرافیا دراسة النصوص نفسها حیث 
ذکر مانصه «ليس هناك شئ للببلیوجرافیا تفعله مع موضوعات الکتب أو 
محتوياتها Ou Sa‏ 

ومن المؤكد أن عبارة السير Qum‏ هذه تحمل فی طیاتھا بذور عدم الاتفاق 
معهاحيث يوجد بالضرورة بعض الخيوط التى تربط الببليوجرافيا بمحتويات الكتب 
كما سنری فی الببليوجرافيا النصية أو النقدية فى السفر الثالث. ذلك أن جريج 
نفسه فى خطبة رئاسته للجمعية سنة ۱۹۳۲ يقول ما نصه «فى أعماق النقد 
الادیی یکمن التحول والببليوجرافيا وحدها ھی ull‏ تساعدنا على التعامل مع 
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المشكلة وفى نفس ورقة ا خطبة يقول بعد ذلك بقليل «الکتب هی الوعاء ا مادی 
الذى عن طريقه ينتقل الكيان الفكرى ومن هنا فان الببلیوجرافیا - أى دراسة 
الکتب - هى بالضرورة علم انتقال الوثائق ‚Ош, шй‏ 

وفى هذه الخطبة Lol‏ جريج مقولة للعالم کوبنجر هى أن «الببليوجرافيا هى 
نحو النقد الأدبى» والخطبة الكاملة التى ألقاها کوبنجر نجدها فى خطبته الرئاسية 
ОТА‏ ۱ 

ومن الوکد أن الوضوع أو المحتوى الفکری نفسه للکتب لایکن أن يكون 
بعیداً عن مجال الببلیوجرافیا طالا أن التاریخ الفکری والنقد الادبی پهتمان 
Gat‏ رئيسياً بتقییم النص نفسه. وقد انتقلت الببلیوجرافیا من النص إذن إلى 
الوعاء الادی الذی يحمل هذا الفکر وینقله فى الزمان والکان. 

وفى аан‏ فان الشکلة تحل نفسها بطريقة بسیطة: فالکتب بالعنی GU‏ 
.ذهب إليه جریج ol, LY‏ تفهم على آنها فى النهاية تتألف من آشیاء مادية تسجل 
عليها العلومات حتی يمكن حفظها للأجيال التعاقبة وحتی يمكن نقلها فى الکان 
وهذه الاشیاء ا ادیة إن لم یکن لها ضفة الدوام فان لها Je‏ الاقل ine‏ 
الاستمرار. وجریج نفسه کان (2м‏ (ثارة الوضوع بعد GY ۱۹۶۵ X.‏ كان 
یتساءل فی ذلك الوقت SUL‏ عما إذا كانت الاسطوانات الصوتية تعتبر كتباً. لقد 
حفظت الاسطوانات الصوتية أسماء الؤلفین آنفسهم بعد أن كانت تلك الأصوات 
تختفى عقب المحاضرات أو الأحاديث التى يقدمونها وبالتالى أصبح للصوت 
نفسه - إضافة إلى العلومات - صفة الاستمرار. وهذه الاسطوانات بكل ASE‏ 
: تقع فى صميم اهتمام الببلیوجرافیا بالعنی الذى ذهب إليه جریج على أساس آنها 
شئ مادى يحمل معلومات بصرف النظر عن الوقت أو الحضارة التى أنتج فيها 
هذا الشئ المادى فقد يكون رسوماً زخرفية على جدار كهف أو آلواحاً طينية 
محروقة أو لفافات بردى أو ورقاً أو جلد غزال أو أى مادة جديدة مستحدثة على 
التحو الذى صادفناہ فى السفر الأول. وسواء كان الكتاب مخطوطاً أو مطبوعاً. 
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فكل هذه المواد كانت فى يوم من الأيام الکیان الادی الذی حمل آفکار 
المؤلفين فى الزمان والمكان. وفى الوقت الحاضر اخترع الانسان مواداً جديدة 
تحمل أفكار المبدعين ورسائلهم الفكرية مما يوسع نطاق عمل الببليوجرافيا 
التحليلية . 


ومن المؤكد والمنطقى أن يكون العائد من وراء دراسة الکیان ا مادی للكتاب 
وحده عائداً محدوداً. والعائد الأكيد يتأتى من دراسة الكيان المادى للكتاب فى 
علاقته بالنص ای الكيان الفكرى: واهتمام الببلیوجرافی بالخطوطات فى الحقيقة 
یکمن LL‏ فى النصوص التى تحتويها واهتمامه بالكتب الطبوعة كأشياء مادية 
Le‏ هو فى سبيل فهم آفضل للنص الذى تحمله. ووظیفة الببليوجرافيا ما تبلور 
نفسها فى معالجة هذه العلاقات التبادلة بين الأشياء المادية المكونة للكتاب 
والعلومات التی یحملها. Е‏ 

. وأى کتاب مهما كان موضوعه أو کیانه الادی يبدأ كفكرة فی ذهن الولف 
وحتی هذه اللحظة لادخل للببلیوجرافیا فیه. وانما تتدخل أو يبدأ عمل 
الببليو ШЙ‏ عندما یجلس المؤلف ویسجل تلك الأفكار على وسیط خارجی آی 
عندما یکتب مخطوطة الکتاب. وحيث هذه الخطوطة هی آول au‏ له قيمة 
ببلیوجرافية فی الکتاب؛ АМ‏ حتى فى الطبوعات یکون هذا الخطوط هو 
الاساس التی یطبع منه نص الکتاب. ومن هنا يبدأ اهتمام الببلیوجرافیا بذلك 
الکیان الادی (الخطوط) والنسخ الطبوعة التی اعتمدت علیه. ومع مرور 
الشهور والسنوات. والأجیال تصدر طبعات أو اصدارات آخری من الکتاب بعضها 
یعتمد على الخطوطة الاصلية وبعضها على الطبعات السابقة والاصدارات التی 
یدخل le‏ المؤلف تعدیلاته. وتکون مهمة الببلیوجرافیا محاولة فهم وتفسیر 
العلاقة شديدة التعقید بین عشرات الاصدارات وآلاف النسخ وربما الخطوطات 
القليلة الوجودة من الکتاب وفوق کل شئ ربط هذا كله بالنص الذی كان 
الولف уа‏ أو ینوی کتابته . 
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وقد ust‏ فریدسون بورز على أن الببلیوجرافیا التحليلية هی آحد فرعين 
للببليوجرافيا وهی تسعی إلى فحص ودراسة الکتب من حیث هی کیانات مادية 
مع الأخذ فى الاعتبار تفاصيل عملية تصنيع تلك الکیانات وتأثير تلك العملية 
التصنيعية على ا لخصائص والسمات الادیة BY‏ نسخة من الکتاب!“. 

ويذكر بعض الثقاة أنه لاخلاف حول الببليوجرافيا التحليلية كفرع هام من 
فروع الببلیوجرافیا ولكنهم يؤكدون على أنها ماتزال فى مرحلة التكوين ومایزال 
منهجها قيد البحث والتطوير of,‏ الصورة العامة لها غير واضحة ا لمعالمء ذلك 
آنها على خلاف «الضبط الببليوجرافى» ماتزال فى قرنها الأول ورغم آنها تكتسب 
أنصاراً Tb,‏ عقداً بعد عقد. ومن بين الشاکل التی تواجه الببلیوجرافیا 
التحليلية أن RS‏ معروفة حتی OYI‏ بسبب الاسلحة الجديدة التی یکن 
آن تظهر فى أى وقت. ولکنها فى معناها العام ines‏ والواسع Tae‏ تنطوى على 
كشف وتفسیر کل حقيقة عن «الوعاء» ال حامل للمعلومات من بداية الخطوط 
حتى النتج النهاتی. وهی تغطى ما سماه فیرجسون «تاریخ حياة الکتاب» أو 
شهادة منشاً العمل . 

وفی البلیوجرافیا - كما فى كثير من الجالات - یکون أساس الدراسة تاريخياً 
فمن الستحیل تقریر كيف تطور النص فى علاقته با مواد الحاملة له إذا لم نتتبع 
العملیات التی آنتجت تلك الواد. وهی الطباعة وبناء الکتاب . ولقد AST‏ بورز 
على أن الببلیوجرافیا التحليلية يمكن أن تکون مجالاً قاثماً بذاته ویجب أن يعامل 
على هذا الأساس. ومن جهة آخری IST‏ بورز على الببلیوجرافیا النصية کمجال 
آخر من مجالات الببلیوجرافیا وأكد على آنها تعنی بدراسة العلاقة بین الجوانب 
الببليوجرافية للعمل وفهم шй‏ . 

لقد أطلقت آول طبعة من دائرة العارف الامريكية على الببلیو جراقیا التحليلية 
اسما C‏ من الاسم الذی أطلقه رانجانائان وهو الببلیوجرافیا ا ادیة Material‏ 
,0 وجعلتها الشطر الثانی من الببلیوجرافیا مع الببلیوجرافیا النصية والتی 
أطلقت علیها اسم الببليوجرافيا الفكرية „intellectual‏ 
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ولقد شايع هيبرت دائرة العارف الامريكية فى .هذا الصدد حين قال Ob‏ 
الکتاب کیان مادی يحمل معلومات . WY,‏ من دراسة ا حانبین وتأثير الکیان 
الادی علی الافکار . وقال АЙ‏ اذا اقتصر الأمر على دراسة الكيان الادی وحده 
دون الفکری فان تلك الدراسة حینثذ تسمی بالببلیوجرافیا الفيزيقية بنفس تسمية 
رانجاناثان ووضع تحته کل ما able‏ بورز تحت اسم الببليوجرافيا التحليلية . 

وإذا سلمنا كما سلم الکثیرون Ob‏ الببلیوجرافیا التحليلية هى دراسة الکتاب: 
من حيث هو شئ مادی» فان الخطوة النطقية الأولى هى تعريض الکتاب للعرض 
الادی ویکن فعل ذلك сеа о‏ 
الببليوجرافيا التحليلية وبعضها لا بتمشی . فالکتاب يكن أن یدرس على de^‏ 
ЕИ‏ کشئ مادی 20ھ الکتاب أو من حیث قدرته كأداة 
تحمل العلومات والرسالة الفكرية. وفی كل هذه الأحوال تکون جماليات الکتاب 
هی محور الدراسة(". وكما قال جريج فى ورقته سنة ۱۹۱۲: «من المؤكد أن 
مجال الببليوجرافيا التحليلية يتداخل مع مجالات أخرى ليست ببلیوجرافية 
فتجليد الكتاب يدخل بالتأكيد فى نطاق هذه الببليوجرافيا ولكنه من جهة ثانية 
یتداعل مع الفنون ا حمیلة ونفس ا حال فى ایضاخیات وزخارف الكتاب. 
والببليوجرافيا تأخذ من هذه الوضوعات بطرف ولکنها لاتجعلها فى منطقة نفوذها 
أو تحت مظلتها فلوحات الکتب علاقتها سطحية بالکتب نفسها ودراستها مقسمة 
على الببلیوجرافیا التحليلية. Shey‏ تحدید آخر لمجال الببلیوجرافیا التحليلية 
وفض الاشتباك بینها وبين الجالات الأخرى یقول Ob‏ الببلیوجرافیا يجب أن 
تهتم فقط بالعملیات التی s‏ آثراً واضحا على النتج النهائی أى الکتاب فی 
صورته النهائية فالطباعة WY‏ وأنھا تدخل فى نطاق هذه الببلیوجرافیا ولکنها У‏ 
تدرس آلیات الطبعة البخارية أو الكهربائية أو Ss‏ ,45 الحديثة . کذلك Es‏ 
الببليوجرافيا تدرس الرقوق ولکنھا لاتهتم أبداً بتهجين العجول التى تؤ 
(OL,‏ . فدراسة .222222 نظر الببليوجرافيا 2 
ببحث كل مایکن بحثه من عملیات تدخل فی صناعة الکتاب . . وهذا یعنی آن 
سلسلة العملیات التى یر بها الکتاب يجب أن تحلل فى ضؤء تأثیرها على النتج 
النهائی ونقصد بها الظاهر ا ادیة. ولعل أحسن طريقة لدراسة الکتاب هی أن 
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نسير مع مراحل انتاج الكتاب مرحلة مرحلة. وفی کل مرحلة LY‏ من تطبيق 
Tua‏ أساسى» الا وهو لو أن کل عملية فی انتاج الکتاب تمت على آحسن ما 
يكون دون أية آخطاء وجاء المنتج النهائى SUUS‏ من كل الجوانب فليس ثمة 
مشاكل ببليوجرافية Де‏ الإطلاق. ولنفترض أن المؤلف قد أعد مخطوطاً لعمله 
نظیفاً مقروءآء وراجعه من كل الجوانب قبل أن يدفع به إلى الطبعة. ولنفترض 
أن الجامع (المنضد) قد نجح فى ترجمة المخطوط إلى لوحات معدنية دون أية 
آحطاء ولنفترض كذلك أن عملية الطبع قد تمت دون أدنى تشويه وأن الملازم قد 
طويت ورتبت دوت أى خلل وجلدت كأحسن مايكون التجليد ولو أن М‏ 
النهائى أى النسخة المطبوعة من الكتاب والتى مرت بكل تلك المراحل التى 
أحكمت ШІ‏ أحكام قد سلمت من أى تشويه منذ نشرت حتى الآن. . ولنفترض 
أن الاصدارات المتوالية للكتاب قد تمت بنفس القدر من السلامة ولم يصبها أذى . 
من Ша‏ سوف تختفى المشكلات الببليوجرافية لهذا الكتاب GY‏ لن يكون هناك 
اختلاف بین العمل كما خطط له مؤلفه وبين المنتج النهائى الذى وضع بین يدى 
الناس. وهذا الكمال فی كل جوانب الكتاب لم يحدث أيداً فى تاريخ إنتاج 
الكتاب М»‏ خمسة وعشرين قرناً من الزمان وإذا حدث فإنه يحدث فى حالات 
قليلة نادرة. وبسبب عدم الكمال هذا فى إنتاج الكتاب يأتى الدور الهام 
للببليوجرافيا. والببليوجرافيا التحليلية كما ذكرنا هى فحص الكتاب لاكتشاف 
جوانب الاختلاف بين النتج واالنسخة الأم؛ الثالیة التى قررت بداية. وهذه 
العبارة الأخيرة فى الواقع عبارة حديثة الاستخدام وهی من ابتداع فريدسون بورز 
نفسه .Fredson Bowers‏ وهو یقصد بهذا التعبير أن نحصل على معلومات 
كاملة عن أكمل daly‏ شكل وصل إليه الكتاب فی C aet алад‏ 

- والعملیات الداخلة فى الببليوجرافيا التحليلية التى تعنی ШАЛ‏ بالکیان М‏ 
هى فى الواقع ذات وجهين الأول من خلال فحص النسخ المتعددة للطبعة 
لوصفها واکتشاف أدقها وأكملها. والثانی GLAST‏ الفروق بين هذه النسخة الثالية 
والنسخ الفردية الأخرى. وقد يحدث ألا نعثر على النسخة المثالية فى أى نسخة 
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من النسخ النشورة. والنسخة ibl‏ ليست لها علاقة بصحة النصن ودقته أو 
حلوه من الأخطاء الطباعية. ولکن علاقتها الأساسية بالتفاضیل الادية للکتاب 
وعلاقة هذه التفاصیل JI ULL‏ حطط للکتاب أن يكون علیها فى بداية نشره. 
وربا تحمل کل نسخة من نسخ الکتاب اختلافاً على قدر کبیر أو صغير من 
الأهمية عن الصورة التی خطط لها الولف والناشر بدایة . 

وستضرب مثلاً على ذلك: كثير من الطبوعات لایوجد منها OW‏ سوی نسخة 
واحدة ولا پمکننا القول ob‏ هذه النسخة ناقصة ӘУ)‏ لا یوجد ما یقاس عليه 
لتقریر ذلك النقص). ومع ذلك فإن الفحص التأنى لهذه النسخة سوف یکشف 
عن وجود جوانب نقص ولو محدودة. یمکن أن نکتشف عدم وجود ورقة عن 
طریق معرفتنا بطبيغة اللزمة أو فرخ الورق وطريقة جمع اللازم. ولکن افتراض 
عدم وجود الورقة - ولو كان ورقة العنوان أو العنوان الجزوء أو حتی من النص 
نفسه - سیبقی مجرد فرض غير مدعم لسبب وحدانية هذه النسخة. 

وعجرد أن نقارن نسخة بأخرى GB‏ يمكن أن نصل إلى نتائج ЖЕТІ‏ 
إذا كشفت المقارنة عن أن النسختين هما من نفس الإصدارة إذ يمكن أن نكتشف 
نقص إحدى ہی عن طريق ы‏ حیث أن من Бы‏ أن JA‏ 


ant un Malory wks‏ کاکستون سنة ۱۶۸۵ إحداهما فی n‏ فی مکتبة 


John Ryland‏ وهی ناقصة |5 تنقصها ۱۱ ورقة ЕКСІР‏ فى نیویورك فی 
مكتبة Рїегрої Мограп‏ وهى كاملة. والقارنة تکشف عن أن النسختين ليستا 
oV =‏ هناك اختلافات dle‏ فى التغطية المشتركة. فهناك ۳۳ اختلافا 
ة فى كل الكتاب ولكن بالإضافة إلى ۲ اختلافا مركزة فى الملزمة 
WU (ш‏ من التجميع N‏ و Y‏ جرى تنقيحها بدقة. . على الرغم من أن 
التوريق العام لأوراق النسختین یکشف أو یظهر آنهما من إصدارة واحدة. 
وكان اكتشاف نسخة مخطوطة مبكرة من هذا الكتاب Malory‏ سنة 140 5 
أثر بعید على استكمال النص . 
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إن عملیة الفحص الفعلى للکتاب لاغراض ببلیوجرافیة يمكن أن یسمی 
بالتوريق collation‏ وهذه العملية يجب أن تجیب على ثلاثة أسئلة : 

| ما هو هذا العمل الذى بین آیدینا.‎ ١ 

۲ من أية طبعةء إصدارة» إعادة طبع جاء هذا العمل edition, version, re-‏ 

.cension, printing 

۳ هل هو کامل أو ناقص أو ONG җыл‏ 

یقول ماکرو Mckerrow‏ فی کتابه «مقدمة فی الببلیوجرافیا АДЫ)‏ الاداب». 

- An Introduction to bibliography for literary students - 

إن العمليات العديدة التى يمر بها الكتاب هى عمليات بسيطة ولا تسبب А‏ 
متاعب فی فهمها. وکل ماهو مطلوب هو آن نستدعی هذه العملیات فی عقلنا 
كلما استعرضنا الکتاب ومن هنا نری الکتاب لیس فقط من حيث الفکر الوجود 
فيه ولکن كذلك من زاوية هؤلاء الذین جمعوه (نضدوه) وصححوه وطبحوه 
وطووا ملازمه وجلدوه. وباختصار نراه لیس فقط کوحدة ولکن Lad‏ كأجزاء 
co‏ معا وکل جزء هو حلقة فى سلسلة متکاملة. ویستمر ماکرو فی 
استعراض هذه الأجزاء منذ اللحظة التى يضع فيها الطابع الخطوط فى يده ويبدأ 
فى as‏ حروف الطباعة. 

ومن المؤكد أن دقة النص الطبوع سوف تعتمد إلى حد كبير على الأصل الذى 
أخذ عنه. elis‏ فان دقة النص الاصلی Дш‏ حتماً بعملية الطبع ذلك أن 
«اصلاً) غير دقيق يمكن أن يطبع طباعة جيدة و«أصل» فى YE‏ الدقة یمکن أن 
يطبع طباعة سيئة بواسطة جماعين وطابعين غير أكفاء ما يجعل ثمة فجوة بين 
«لاصل» و «النتج». بل وأكثر من هذا فإنه فى الطبعة الواحدة يمكن إنتاج 
«نسخة» مختلفة بطرق مختلفة ومن هنا قد дё‏ «ربطة» gemi Plays‏ تختلف Las‏ 
عن الأخرى ويحدث هذا „АЙ‏ داخل المطبعة نفسها. ومن هنا فإن دراسة 
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«النص» لأغراض الببليوجرافيا التحليلية يكون فی مثل هذه الحالة бл,‏ 
بأمرین: 

۱- طبيعة النسخة التى اعتمد عليها الطابع. 

٢ "‏ نوع وكمية التعدیلات التى تتعرض لھا النسخة أثناء عملية الطبع . 

ويمكن استنتاج كثير من الشواهد والظواهر الببليوجرافية لعارضة الاصل 
بالنتج ولکن المشكلة الاساسية هی أن الاجابة فی کثیر من ا حالات تکون OL‏ 
البروفات لم تراجع أو أن الراجعة لم تصحح من قبل الطابع „OV‏ 

ومن أحسن الكتب التى كتبت فى الببليوجرافيا النصية (النقدية) كتاب: 
Goldschmidt, Е.Р. = Medieval texts and thier first appearance in‏ - 
print. 1943. А |‏ 

حيث عرض للعلاقة بين أول نص طبع والاصل الخطوط gill‏ أخذ.عنه فی 
كثير من كتب العصور الوسطى . 

من الممكن أن تكون «النسخة الأم» أصلاً مخطوطاً تؤخذ عنه الطبعات التالية 
ومن المکن أن يمزج الناشر بين «مخطوطة» وبين «مطبوعة» іші‏ عنهما لطبع 
طبعة جديدة بل وأكثر من هذا كما حدث بعد ظهور الدوريات أن يؤخذ الاصل 
الذى يعتمد عليه من المقالات التی تظهر فى تلك الدوریات . هذه المصادر الثلاثة 
لطبع الكتاب هی طرق عريضة يدخل فى کل منها مستويات متفاوته من الدقة 
والتكامل وعلی الببلیوجرافی أن يطرقها جمیعاً وأن يحيط بها. 

إن مهمة الببليوجرافيا التحليلية ھی أن تلقى أكبر كمية بمكنة من الضوء على 
المراحل التى يتم من .خلالها عملية تحويل النص transmission of the text‏ أى 
كل خطوة تتم فى سبيل إنتاج الصورة المطبوعة. وبعد تحليل النسخة التى اعتمد 
عليها فى انتاج المطبوع تكون الخطوة التالية تحليل عمل الجامع compositor‏ 
(المنضد) لاكتشاف خصائصه الفردية من الكتب التى نضدها. 
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ولعل آحسن من وضع منهجا لدراسة عمل النضد هو البروفیسور T‏ دوفر 
J.Dover Wilson. Тһе manuscript of Shakespear's Hamlet. 1943.‏ 


وقد فتح به الباب آمام الدکتورة الیس ووکر فی کتابھا العظيم : 
Alice Walker. Textual problems of the First Folio. 1953.‏ 

الذی يعتبر علامة بارزة فى هذا الصدد. وكذلك الکتاب ابید الذى وضعه 
تشارلتون هینمان : 

- Charleton Hinman, Printing and proofreading of the First Folio, 1962. 

لقد کشفت الببلیوجرافیا التحليلية عن احتمال أن يكون هناك أكثر من منضد 
واحد للنص الواحد وکما قال دوفر فى كتابه سابق الذکر ص۱۲۲ «حتى لو طبع 
النص من نسخة بخط الولف autograph‏ فلابد من JAE‏ جهد المنضد ومدی, 
استجابته لهذا الخط) . ОУ‏ كل منضد یختلف حتما عن زملاءه من عدة وجوه. 
فاحدهم قد يكون دقيقا فاهما للنص وأحدهم قد يكون مهملاً غير واع 263( 
النص والثالث قد یکون asa‏ ليست له خبرة. ومن هنا يتعين على الببليوجرافى 
التمييز بين جهود هؤلاء المنضدين المختلفين ورسم صورة دقيقة لنقاط الضعف 
والقوة فی کل منهم . ولو Ы‏ استطعنا أن تعیل بناء هذه الصورة بعمق فإن كثيراً 
من الشاکل یمکن حلها فی الستقبل على ضوء ال خصائص الفردية لکل Хал‏ 
علی t öd‏ وهنا يمكن أن نرد الأخطاء الموجودة إلى Ud pol‏ آیها یر جع إلى 
النسخة الام وأيها يرجع إلى ا منضد. وعلى الرغم من أن القضية لست odo‏ 
البساطة وأن تحليل خصائص المنضد ليست بهذه السهولة ولكنها فى الواقع هدف 
أساسى ومطلوب فى الببليوجرافيا التحليلية. 

,56 خاصة الھجاء) Spelling‏ كأولى أشس فحص خصائص ХАМ‏ فى 
تلك الفترة الباكرة. مع الاعتراف بأن قضية الهجاء برمتها فى كتب تلك الفترة لم 
تلق الاهتمام الكافى. فكثير من النصوص الباكرة تحمل أخطاء هجاء واضحة 


— You — 


وكانت هناك محاولات عديدة من جانب دور الطباعة لتجنب تلك الاخطاء. 
وهذه الأخطاء تعطی بعض الفاتیح فى الببلیوجرافیا التحليلية رغم آنها لا تسس 
دليلاً . 

ax‏ وضعت اليس ووكر على سبيل الثال يدها على وجود إثئين من المنضدين 
فى کتاب First Folio‏ توجد بينهما فروق واضحة فالمنضد () کان بصفة ile‏ 
يقظا وأمينا فى جمع النص . آما النضد (ы)‏ فقد كان أقل يقظة وأكثر عجلة 
ويستخدم ذاكرته أكثر ما يستخدم ane‏ یحذف سطوراً كثيرة وكلمات (ص١١‏ من 
كتاب اليس ووكر المشار إليه). وعندما ندرس خصائص كل من المنضدين بتفصيل 
ор‏ ذلك يعتبر أساساً متينا لدراسة العیوب الوجودة e‏ النص: عيوب على 
الاتساق وعيوب الاخطاء. 

من الدراسات التفصيلية فى هذه النقطةء الدراسة التی قام با تشارلتون هنمان 
حيث قارن بين أكثر من خمسین نسخة من الطبعات الاولی First Folio‏ مستخدما 
فى ذلك pole‏ عدة من بینها: 


. -:البتط‎ Y 
الهجاء..‎ Yo 

. العناوین الجارية‎ - ۳ 
ТЕЛЕ M: 


وقد خرج منھا Ob‏ خمسة من المنضدين اشتركوا فى إنتاج العمل؛ آربعة منهم 
متقاربون فی أسلوبهم ولکن ا حخامس كانت له شخصية متميزة عنهم جميعا. وقد 
استنتج هنمان أن هذا ا حامس كان الوحيد السموح له بأن ینضد من نسخة 
مطبوعة وليس من الخطوط . وأكثر من Ма‏ استطاع هنمان تحدید اسم هذا 
المنضد الخامس LS‏ تمكن من إلقاء ضوء ساطع على طرق تصحيح البروفات 
واستنتج أن تصحيح النص انصب أكثر على تصحيح الاأخظاء التى تفھم من 
السياق ولا تحتاج إلى الرجوع للأصل . واكتشاف هنمان الكبير كان هو أن العمل 
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لم ينضد صفحة بصفحة كما كان الفروض فالكتاب من حجم الفوليو فى 
سداسيات Folio Sixes‏ وبعد احجم والطبع جمعت عن طريق وضع كل ثلاثة 
أفرخ مطوية واحدة داخل الأخرى. ومن هنا Ор‏ الفرخ الخارجى يحمل 
صفحات ۰۱ ۱۲ (من ظاهره) و ۲ ١١‏ (فى باطنه). GE‏ الفرخ الداخلى فإنه 
يجمل صفحات ۰۵ ۸ ua)‏ ظاهره) و ٦ء V‏ (فى باطنه). وکل زوج من 
الصفحات طبع من قالب واحد من ا حروف. ols,‏ هناك منضدان يجمعان معاً 
وكان عملهما يتم على النحو الاتی: أحدهما ينضد صفحة ٦‏ والثانى صفحة ۷ 
ثم يقوم الأول ينضد صفحات Y ۰۲ ۰۳ ء٤ со‏ بعد صفحة ٦‏ بینما الثانى ينضد 
۸و 4 ۱۰ و۱١١‏ و AV‏ 

لقد ثارت فی ربع القرن الأخير (بعد ا حرب العالية الثانیة) مناقشات حادة 
حول «القرينة الببلی و جرافیة ‘Bibliographical evidence‏ والمؤشرات التی يمكن 
استخلاصها منها ولم یکن هناك اتفاق حول حدود القرنية الببلیو جرافية : القرينة 
تتضمن آشیاء تاريخية ولغوية وفکرية . 

Ul,‏ كانت القرينة الببلیوجرافية فهناك ob bs‏ آساسیتان LY‏ من اتخاذهما 
بداية الأولى التأکد من of‏ النسخة التی بين آیدینا (أو الطبعة) هى طبعة حقيقية 
من الکتاب ولیست مزورة وا حقیقة أن آبحائا وتقصیات 6 قد تمت فی هذا 
الصدد وربا لم يعد هناك مجال للمزید منها. ولکن LY‏ من تقصی تاریخ الطبع 
ومطابقة هذا التاریخ على الظاهر الاخری وتاریخ الطبع أو إنتاج الکتاب مفتاح 
لکثیر من الشاکل الآحری . 

وهناك العدید من الطرق لتأكيد التاریخ الصحیح لطباعة الکتاب والانتهاء منه 
أو تحدید تاریخ لكتاب غير معروف التاریخ . ul,‏ کان التاریخ الذی نصل إليه فانه 
سيلقى آضواء كثيرة على كثير من خصائص الكتاب. ومن الطبیعی لتقرير التاريخ 
أن نبحث بداية فى الببليوجرافيات التى عساها تكون قد عالجت الكتاب ولكن 
لابد من التحوط فی ذلك أيضاً ونضرب هنا المثال من الجهد الكبير الذى بذل فى 
تقرير تواريخ نشر كثير من الكتب فى المتحف البريطائى أثناء إعداد فهرس الكتب 
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Catalogue of Books printed in ће XV „że الطبوعة فى القرن الخامس‎ 
وکذلك الفهرس الذى آعدته جامعة هارفارد عن الکتب الفرنسية فی‎ Century 
: السادس عشر‎ o aM 
. Catalogue of French Sixteenth Century Books. 

GA فهارس ماثلةء بل إن فهارس الزادات‎ әмер 2,46 قامت مكتبات‎ LS 
كبار تجار الکتب القديمة يمكن أن ترقى فى كثير من الاحیان إلى هذا المصاف.‎ 
وهذه الأدوات هی ثمرة خبرات وتجارب لسنين طويلة ولابد من الركون إليها‎ 
والاستفادة منها إلى أبعد حد ولكن دائما مع التحوط اللازم وكثيرا ما صدرت‎ 
وذلك‎ Wise's - Ashley Library Catalogue : تحذيرات من استخدام فھرس‎ 
بسبب الظبعات المزورة الكثيرة الى أدرجت فيه.‎ 

وبصرف النظر عن هذه الآداة البدئية فان الترکیز الأساسى يجب أن يكون 
على الكتاب نفسه وبعض العلومات الخارجية تساعد كثيرا مثل تاريخ حياة المؤلف 
والمحرر والمترجم والرسام وغيرهم. ومعرفة الطابع وخصائصه والمقدرة على 
ترتيب الكتاب موضوع الدراسة بين كتبه الأخرى يساعد كثيرا فى حل مشكلة 
التاريخ . ومن المؤسف أن معلوماتنا عن الطابعين وخصائصهم فى تلك الفترة 
المبكرة محدودة. وقد يظهر بعضهم فى كتب التراجم العامة أو التخصصة ولكن 
المعالحة تكون عامة وسريعة. ومن بين الأمثلة القليلة على کتب التراجم 
اكخصصة تلك السلسلة التى أصدرتها الجمعية الببليوجرافية البريطانية عن أعضاء 
تجارة الكتب البريطانية حتى سنة .۱۷۷٥‏ ورغم الفقر فى العلومات عن الطابعين 
فإن الباحث قد يجد نفسه مرغما إلى البحث فى تاريخ الفترة التى مارس. فيها 
الطابع نشاطه والمكان الذى عمل فيه هذا البحث التاريخى البحت هو شريان الدم 
الذى يمد الببليوجرافيا التحليلية بالحياة. ولعل من أهم المصادر (fil‏ هذه 
العلومات قد يكون تکشیف بیانات الطبع imprints‏ من بعض الببليوجرافيات 
الأساسية ومن أهم الأعمال فى هذا Morcus А - 1160011508. Ver-: stall‏ 
mont imprints 1778 - 1820; a check - list of books, pamphlets and broad-‏ 
sides - 3‏ ولكن للاسف مثل هذه الاعمال الجيدة قليلة. 

- Yoy — 


إن أية معلومات ممكنة عن الطابع ولساته فی الکتاب والواد التی استخدمھا 
والإجراءات التى اتبعھاء من الطبيعى أن تؤدى إلى معرفة أدق بتفاصيل التاريخ 
الذی آنتج فيه الكتاب لقد بدأت الببليوجرافيا الحديئة أولى خطواتها بهذه 
العلومات . ولقد دعم هذا الامر وعلى مدی أجيال «علم البالیوجرافیا - علم 
الکتابة» وجعله علماً على أعلى درجة من الدقة. وبینما كانت الببلیوجرافیا قد 
دعمت خطواتها فى القرن التاسع عشر وثبتتها كانت الدراسات البالیوجرافية قد 
قطعت خطوة كبيرة إلى الأمام دون خوف من خطأ أو نحو ذلك . وكان کثیر من 
الببلیوجرافبیین البکرین هم من الباليوجرافيين وقد علموا آنفسهم بالتدريب 
والموهبة ومن الطبيعى أنهم قد وجهوا عيونهم تجاه الطباعة بعد ال خطاطة. ولا 
يمكن لعالم أن ينكر العلاقة الوثيقة بين الخطاطة (الأوربية) والطباعة لأن من 
الطبيعى أن Joy‏ حرف الطباعة من حرف الخطاطة على الاقل فى تلك المراحل 
الأولى من عصر الطباعة. وكانت الطباعة فى تلك الفترة من حياتها تمثل دليلا 
(قرينة) ببلیوجرافیا هاما فى دراسة الكتب إلا أنها فى المرحلة الأخيرة وخاصة 
بعد عملية تقنین ا حروف واعتماد كثير من المطابع على المسابك فقد هذا الدلیل 
آهمیته وبرزت أهمية قرائن ببليوجرافية أخرى. وعلى سبيل المثال كان استخدام 
البراویز (الأطر) ا خشبیة لتحدید صفحات العنوان وعناوین الفصول من الامور 
الشائعة فی کتب القرن السادس عشر وکان لكل طابع نموذج البرواز خاص به 
مما لا پزاحمه فيه آخر وبذلك کان هذا البرواز من القرائن الببليوجرافية الهامة. 
وینفس الطريقة علامة الطابع Factota‏ فی القرن الثامن عشر حیث کان یستخدم 
الزهور والزخارف بأسلوب خاص به وقد ظلت مثل هذه الخصائص الفردية 
للطابع قائمة حتی نهاية القرن التاسع عشر حين جاء طوفان النمطية التي جلبتها 
مطابع اللینوتیب والونوتیب وهذه جمیعا ساعدت على تحدید خصائص الکتب 
بل وفی تحدید مکان الاصدارة الواحدة بين إصدارات الکتاب والکتاب الواحد 
بين كتب الطابع . 


وبعد أن نستنفد کل القرائن الببلیوجرافية تبقی قرينة هامة آخری وتستحق. 
التقصی الا وهی الورق حیث أن جل الکتب فی تلك الفترة كانت تطبع على 
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الورقة. )45% کل الشواهد علی آن الطابع فی تلك الفترة جرت عادته علی 
استخدام الورق بعد تسلمه له مباشرة وعادة ما یکون ذلك بعد تصنیعه بوقت 
قصير لأنه ليس هناك أى مکسب فی تأخیر تسلیمه من قبل الصنع بعد |نتاجه أو 
تأخير استخدامه من قبل الطابع [ولقد کان الورق فی کل العصور عنصراً UL‏ 
ومکلفا من عناصر تكلفة انتاج الکتاب ص LY, [AA‏ من وضع ذلك فى 
الاعتبار حيث كان الورق ينتقل عبر مسافة طويلة بین الصنع والطبعة وبالذات 
عندما لم تكن هناك مصانع ورق محلية فى بعض البلدان وکان من الضروری 
استیراده من دول آخری وکان هذا هو JULI‏ آمریکا الشمالية بالذات منذ بدأت 
الطباعة هناك سنة ۱۱۶۰ إلى أن oly‏ صناعة الورق سنة ۱۹۰ وحتی هذا 
التاریخ لا یعنی Uil‏ استغنت منذ ذلك ا حین عن استیراد الورق OY‏ الانتاج 
المحلى بالطبيعة لم يكن یکفی الاستهلاك . وهذه الظروف كلها متعلقة بالورق 
تضیف إلى أدلة الببلیوجرافی قرائن جديدة تساعده على abba‏ الکتاب الذی 
یفحصه AB‏ یتمکن من تحديد تاریخ صناعة الورق وبالتالی یمکن أن يقرر تاريخاً 
لنشر الکتاب . 

وهناك فی الواقع من خلاف لتقریر تاریخ الورق فقد كانت هناك تطورات 
ملحوظة وباررة فی صناعة الورق عبر التاریخ وتغیرات واضحة فى الواد الداخلة 
فى عملية تصنیعه وبالتالی يمكن تحدیذ تصنيع نوع معين من الورق عن ФР‏ 
التحليل الكيميائى له. 

ولكن يعيب هذه الطريقة أن المواد الداخلة فى صناعته قد يلحق بها التغير كما 
أن الفترة الزمنیة لثبات مكونات الورق قد تكون طويلة نسبياً فمنذ olay‏ صناعة 
الورق مع مطلع القرن الثانی الميلادى ولقرون طويلة لم یدخل تطور يذكر على 
مكونات صناعة الورق حيث كانت الخرق البالية هی الکون الأساسى فی تلك 
الفترة على عكس الوقت الحاضر. ومن الصعب عزل كثير من التطورات فى 
الواد الستخدمة التى أحدثت اختلافات هامة فى تصنيعه حتى نهاية القرن الثامن 
عشر : ففی نهاية ذلك القرن اکتشف الکلورین ومواد تبييض الورق وصقله 
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وتلميعه وكانت تلك خطوة خطيرة إلى الأمام . من جهة ثانیة لم تكن هناك ai‏ 
إجراءات لإجراء كشف على المنتج النهائى إلا إذا كان هناك اهمال جسيم فى 
الإنتاج يؤدى إلى عيوب واضحة فيه. ولقد جاء القرن التاسع عشر بإمكانيات 
جديدة أدت إلى مزيد من تبییض الورق ونعومته. أما فى بداية النضف الثانى من 
ذلك القر ن فقد أضيفت عوامل أو قرائن ببليوجرافية جديدة حين بدأ إنتاج 
الورق من لب الخشب والحلفاء والقش وحلت هذه بالتدريج محل ا حرق البالية 
الغالية نسبياً. ومن الواضح أن هذه مجرد أدلة قليلة تساعد فى تقرير تاريخ 
تصنيع الورق ولكنها مع ذلك ساعدت فى الكشف عن تواريخ بعض الكتب 
الهامة. 

والمدخل الثانی لتقرير تاریخ انتاج الورق - إلى جانب الدخل السابق و أدق 
«а‏ وأفضل - ألا وهو العلامة المائبة water mark‏ ذلك da АЙ‏ ۱۲۸۲ آدحلت 
فكرة العلامة المائية على ورق الكتب» تلك العلامة التی تنتج من السلك الوجود 
فى قاع حوض إعداد الورق» وهذه العلامة كانت تدوم مادام الورق نفسه. ولا 
كانت هذه العلامة بمثابة علامة تجارية على الورق المنتج من قبل مصنع معين 
وكان الصنم حريصا على أن تظل شعاراً له ولم تكن به حاجة إلى تغييرها بین 
حين وآخر. ولا كان عمر السلك المكون للعلامة هو فى حدود خمسة عشر Ule‏ 
بعدها يبدأ السلك فى التآكل فان هذا فى حد ذاته كان يعتبر مؤشراً هاما نحو 
تقرير تاريخ إنتاج الورق كما يقول بريكيت: 

- Briquet, C.M. = Les Filigraines.. 2 ed. 1923. 4 Vols: 

وحتی فی فترة حياة العلامة الواحدة هناك حالات (تحولات) خلال تلك 
الفترة الواحدة وکل حالة منها تعطی موشرات قيمة. ЫЛ,‏ أية علامة واحدة من 
العلامات السنجلة فى الادلة الببليوجرافية يبين التحولات الختلفة التی تطراً 
عليها. إلى جانب أن سجلات مصانع الورق نفسها حين توجد تبين تاريخ 
استخدام کل علامة إضافة إلى فحص ورق الکتب نفسها. ومنذ بدأت SLAJ‏ 
ا مائیة فى c siii‏ وربا حتى بعد قرنين من دخول الطباعة فان معظم الكتب 
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اللهم الا فى نسبة صغيرة من الکتب وضعت عليها تواريخ غير سليمة. وبالتالی 
فقد آمکن استخراج قوائم طويلة بالعلامات الائية من تلك الکتب تبين تواریخ 
استخدامها (أى أن تاريخ نشر الكتاب يعتبر دليلاً إلى تاريخ العلامة المائية فى هذه 
الحالة). وبالتالى يمكن الاستناد إلى تواريخ هذه العلامات من جديد فى تقرير 
تواريخ إنتاج بعض الكتب التى تحمل أوراقها تلك العلامات. وهذه طريقة فى . 
الاستنتاج ولا یعیبها الا uem of‏ العلامات المائية لم یجر رصدھا وتسجيلها. 
كثير من الفنيين للقيام بهاء ولتسجیل العلامة لابد من رفع الورقة إلى أعلى فى 
مواجهة مصدر ضوء قوى جذا ويتم رسمها. وهذه الطريقة بطيئة ومضنية وفيها 
نسبة خطأ. وفى سنة ۱۹٦۰‏ نشرت أكاديمية العلوم السوفيتية تفاصيل طريقة 
ثوریة فی تسجیل العلامات АЛШ‏ (أنظر تفاصيل هذه الطريقة GUL‏ الاجيزية فى : 
Simmons, J.S.G.: The Leningrad method of water mark reproduction‏ - 
in The Book Collector, Autumn 1961. 329 - 330.‏ 

وهذه الطريقة تستخدم التصوير B gol JU‏ وخاصة للعلامات التى تختفى وراء 
النص الطبوع ولقد قام الإنجليزى آلان استفنسون Allan Stevenson‏ باستخدام 
هذا МЕЛ‏ وعرض انتاجه منها فی التحف البریطانی سنة Ма) . ۱۹١۷‏ التطور 
العظیم فتح الباب آمام احتمالات illa‏ فى الجال. OVE,‏ استفنسون اسم 
معروف فی عالم دراسات الورق منذ ا حرب العالية الثانية والقرائن الببلیوجرافية 
ودراساته فى هذا الجال شهيرة: 

- Stevenson, Allan: The problem of the Missale Speciale 1967. 

وبالإضافة إلى إمكانية تقرير تاریخ إنتاج ورقة معينة من العلامة المائية هناك 
قريئة صنعة الكتاب نفسه فقد يكون الكتاب قد صنع من عدة أنواع من الورق 
الواحدة قد أدت إلى تاريخ مختلف بل وفترة مختلفة فان مقارنة هذه التواريخ 
یمکن أن تنتج Ш‏ تاريخا ssi‏ ضیقاً وحدیداً. ۱ 
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وبالاضافة إلى A‏ قرينة ببليوجرافية يمكن أن تساعد فی تقرير تاریخ Шаш‏ 
إصدارة من مطبوع معين هناك إمكانية تقرير ترتیب زمتی للاصدارات الختلفة من 
العمل الواحد . بل واکثر من هذا يمكن تقریر أى نص من بينها أتخذ أساساً 
لانتاج إصدارات لاحقة. بل يمكن أن نجزم iub ob‏ معینة قد آحذت من طبعة 
سابقة أو أخذت مباشرة من الأصل الخطوط. والکتاب نفسه قد یحمل فى alb‏ 
دلائل العلاقات المختلفة بين الإصدارات. فلم يكن من المألوف أن يحمل الکتاب 
ما يدل على أنه طبعة أولى أو طبعة ثانية . فلم يحدث ذلك كظاهرة الا بعد سنة 
۰ حيث дё‏ بعض الكتب أيضا تحمل تواريخ الإعادات المختلفة من الطبعة 
الواحدة وعدد النسخ التى جعلت من کل طبعة. ومثل هذه الأمور لا يمكن 
الاعتماد فيها اعتمادا مطلقاً على بیان الناشر وحده. Ша)‏ على الجانب الآخر 
مشكلة الكتب المهدرة حق المؤلف حيث كان يتوفر على نشرها عدد من الناشرين 
رما فى وقت واحد ويضعون بياناتهم عليها من هنا يكون فحص النص نفسه 
أساسا صالحاً لتقرير التاريخ الذى أنتج فيه الكتاب. 


وأول خطوة فى فحص النص نفسه هى التأكد من كمال النسخة أو عدم 


وكما ذهب تشارلتون هنمان فإن القول Ob‏ القطعة الناقصة من نسخة ما هى طبق 
الاصل من تلك الوجودة فی نسخة كاملة استنتاج محفوف بالخاطر لأسباب 
شرحناها من قبل» فالاکتمال من وجهة نظر الببلیوجرافیا التحليلية لها معنی 
محدد . فالاکتمال هنا معناه أن تکون النسخة مضبوطة كما آرادها الطابع والناشر 
وقت انتاجها لأنها من وجهة نظرهما لا ینقصها شئ من الادة العلمية ولیست 
مشوهة من الناحية الادية والظهر العام . 

وفی کتب الفترات الباكرة من الطباعة لم يكن هناك إتساق فی أحجام الورق 
داخل النسخة الواحدة وإن كانت هناك آحجام شائعة عامة للکتاب ككل ومن هنا 
فلابد للببليوجرافى من أن يكون على إلام تام بالأحجام الشائعة فى الفترة التى 
يدرسها والطرق التبعة فى الإخراج العام للكتاب فى تلك الفترة فقد كان من 


ا 


النادر مثلا خياطة فرخ МЫЛ‏ آزواج ليكون اللزمة gathering‏ على الرغم من 
أن طى الفرخ حجم Folio‏ فى أربعة ورقات أو ست أو ثمان لا يغير من طبيعة 
الفرخ ومن ثم لابد من دراسة هذه النقطة جيداً. وبنفس الطريقة فإن ملازم 
الكوارتو أو الأكتافو لا تغير من حجم الفرخ ولكن مع حجم الأثنى 
العشر duodecimo‏ ينشأ وضع آخر. ورغم أن الشائع فى حجم الأثنى العشر هو 
ملازم الأثنى عشرة ورقة إلا أن كثيراً من الكتب فى هذا الحجم يقطع فرخھا 
الأصلى ويخاط فى ست أو ثمان وأحيانا فى أربع ورقات للملزمة. وسواء كان 
الفرخ intact Suls‏ أو مقطعا فان المشكلة بالنسبة للببليوجرافى تظل هی أن 
یطمئن إلى أن كل شئ موجود وعلى حال كما خطط له وقصد بداية أى كما 
قصد إليه الناشر وأن الأفرخ والملازم هى كما وضعت على الطابعة اللهم إلا فى 
حالة الملغيات Cancels‏ . 
алыр‏ 

وسوف نتناول على الصفحات الاتية من هذا السفر تفاصيل اللامح الادية 
للکتاب ولیکن معروفا من البداية أن ترکیز الببلیوجرافیا التحليلية یکون عادة على 
آوائل الطبوعات أو الهادیات كما تسمی فى شمالی إفريقيا. وهى الطبوعات التی 
ظهرت فی الخمسين سنة الاولی من دخول الطباعة إلى النطقة مع التجاوز عن 
هذا التعریف بالنسبة لطبوعات آوربا؛ ولم نشأ الدخول فی تفاصیل boll‏ 
العريية والصرية إلا برفق وذلك لوجود رسالة دکتوراه مسجلة فی هذا الموضوع؛ 
ولا نريد سد الطریق آمام صاحبة هذه الرسالة . 


же 


= 
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بناء الکتاب وملامحه الادیة 


یطلق بولارد و ایسدیل وغیرهما على عملیات طباعة الکتاب التعاقبة اصطلاح 
«بناء الکتاب tbook-building‏ وهو اصطلاح طیب لا باس به إذ يشير إلى 
مجموع العملیات التی يمر بها الکتاب حتی یطرح فى السوق. وأى ببلیوجرافی 
АУ‏ وآن یدرس دراسة متأنية وواعية تلك العملیات حتی یعرف الظروف التی مر 
بها الکتاب الذی يحلله. وبدون ذلك لا يستطيع الببلیوجرافی أن يحل کثیرا من 
الشکلات التی تواجهه حين يفحص الکتاب. ومن هنا أوصى ماکرو 
الببليوجرافيين وطلاب ele‏ العلومات عندما یتناولون الکتاب ألا یتناولوه فقط 
من وجهة نظر الستفیدین والقراء ولکن Lad‏ بعين هولاء الذين «نضدوه 
وصححوه وطبعوه وطووا ملارمه وجلدوه» هذه العملیات جمیعا تدخل تحت 
el‏ واحد هو «الطباعة». 

الیوم كلمة الطباعة هى كلمة شاملة ولکنها فى البداية كانت تستخدم فى عملية 
واحدة محددة قديمة هى أخذ نسخ من أصل وخاصة الكتل الخشبية أو المعدنية 
على أفرخ الورق أو القماش وهى ما يمكن أن نسميها «الطبع» ولكنها اليوم 
غدت تستخدم على مجموع العمليات التى ينطوى عليها إنتاج الكتاب. وهو ما 
ابتكره يوحنا جوتنبرج كما b‏ فى مایتز يبن MES‏ - ۰۱8۵۰ وکل حرف 
بمفرده من حروف الطباعة يسمى اصنف (Sort‏ ومجموع الحروف كلها من 
تصميم واحد وبكل أوضاعها (أول ‏ وسط - آخر) تسمى الفونط/۳00 Fount or‏ 
. وفى الأيام الباكرة من الطباعة كان التصميم الأصلى للحرف الذى يعده الفنان 
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ينقل إلى أداة من معدن قوی عادة هو «الصلب» يطلق علیها اسم (الصبابة» وفی 
هذه الصبابة يصب ا حرف أو يقطع مقلوبا ومن هنا O‏ الصبابة هى حروف 
الأبجدية تقطع مقلوبة من معدن قوى لتكون منها الأمهات SU y‏ تلك الصبابة 
بعد ذلك بسائل مصهور من معدن رخوء عادة النحاس يتكون منه بعد ذلك جيل 
وسيط من الأمهات والذى تؤخذ منه الحروف مباشرة. وهذه الأمهات مهمة 
للغایة لأنها القوالب التى تصب فيها ا حروف ويؤخذ منها آية كمية مطلوبة . 

والأمهات ثبت فى قوالب يصب فيها المعدن المصهور وهوغالبا خليط من 
الصفيح والرصاص والانتيمون وبعد إنتاج ا حروف (الصبة) تفرغ من قوالبها 
وتشطف وتهذب الأطراف إن كان فيها زوائد أو نتوءات وهكذا تحصل على 
الحروف المتفرقة. والبنط type‏ حينئذ لیس سوى قطعة صغيرة من المعدن المستطيل 
يقف الحرف على إحدى طرفيها. ويصبح البنط حيتئذ (السالب) الذى يؤخذ منه 
ا حرف الطبوع (os AD‏ 

والصبابات Punches ОУ!‏ تقطع بنفس الطريقة القديمة ولكن بالالات 
الحديثة هذه الآلات تسمى بالإنجليزية Pantagraph‏ وا حروف تصب فى الأمهات 
أيضا بواسطة الآلات. ولقد أصبحت الأبناط الآن تسبك فى مسابك خاصة ولم 
تعد تسبك داخل الطابع نفسها كما كان ا حال سابقاً بل أصبحت عملاً متخصصاً 
قائما بذاته وتحصل المطابع على حاجتها من الأبناط من تلك السابك. وان كانت 
هناك قلة من المطابع التى ما تزال لديها المسابك الخاصة منها. والطابعون 
يحصلون على الحروف من المسابك بالتصميم الذين يريدونه وبالوزن (أى ليس 
بالواحد)ء that‏ بالرطل أو بالكيلو جرام أو الكسور وبالأبجدية المرغوب فيها. 
آجزاء البنط (الحرق): 

ینطوی البنط على أجزاء مختلفة سمیت باسم آجزاء الجسم الانسانی. وهناك 
أربعة آجزاء رئیسیة للحرف هی : 

۱ - الوجه. 

Y‏ اللحية. 
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The parts of a type 
(1) Front or belly (2) Space (3) Hicks (4) Groove (5) Feet 


(6) Pin mark (7) Bevel (8) Counters (9) Shoulder (10) 
Kerns (11) Beard (12) Body height (13) X-height (14) 
` Height to papér (.918 ins.) (15) Serif 
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۳ - الجسم . 

é‏ القدم. 

فوجه ا حرف هو ذلك ا جزء الذی یواجه القاری وهو «АЛ‏ یطبع علی 
الورق. وهو الجزء الذى یغطی بالحبر ویضغط على الورق. والجزء من قاع البنط 
حتئ مقدمة الجسم تسمی «اللحیة» . واللحية تشتمل على جزءین : التعامل bevel‏ 
والكتف .5һошдег‏ والأول يغطى الجزء المنحدر بين السطح وحافة الجسم 
والآخر هو الجزء الستوی تحت السطح السفلى. والکتف غادة ما يغطى الجزء 
душ‏ تحت السطر من بعض الحروف سواء العربية أو الأجنبية مثل ع вуче c‏ 
. وهناك بعض الحروف الائلة التی تتعدى أجسامها وتستند إلى كتف ا حروف 
المجاورة مثل حروف VW‏ التى تخرج أذرعها اليمنى عن نطاق أجسامها وحرف© 
الذى يستند ذیله على اليد اليسرئ للحرف المجاور. وحرف کر الذى يدخل رأسه 
وذيله فى حرم جاریه. وهذه الأجزاء الخارجة عن الحرم الذاتی تسمى 
«المتعديات (Kerns‏ . 

وجسم الحرف هو ذلك الجزء من البنط الذى يبدأ من القدم حتى السطح 
العلوی الستوی وأحيانا ما یطلق على هذا الجزء ا حسم اصطلاح جذعء 
أصل Stem or Shank‏ وهو الأساس GU‏ پقوم عليه ا حرف OS,‏ هذا الجزء 
مستطیل أساساً فى مقطعه فان من السهل وضع عدد من الابناط جنبا إلى جنب 
وترص على مسطرة ویسهل نقلها من مکان إلى مكان دون أن ینفرط عقدها. 

Lf‏ القدم فهو النتوء‌ان الخارجان من تحت الجسم وینتجان عن طریق خروم 
موجودة فی القالب یتسرب إليها العدن الصهور ویدخل إليهما وعند إخراج البنط 
یکونان جزءا منه . 

,441 الصلب من ا حرف له ستة أسطح تسمی على النحو الاتی : 

. belly السطح الامامی یسمی البطن‎ Y 

۲ _ الحجانب القابل له یسمی الظهر „back‏ 


. السطح العلوی الذی يحمل ال حرف الصبوب‎ Y 
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| -الجزء السفلی الذى يحتله القدم والنتوءان ۔‎ ٤ 
۔ الجانبان الرآسیان ویسمیان بنفش الاسم (الجوانب).‎ 

Де,‏ طول البطن هناك ote‏ من التجاعید الافقية يطلق عليها tee‏ آخدود 
nick‏ . وهذا الأخدود لا يساعد الجامع فقط علی التعرف علی JJ‏ من بین 
الأبناط المختلفة ولكن Lal‏ فى أن يضع البنط فى المكان الصحيح له أثناء التنضيد 
ویعد الطبع يعيده إلى مکانه فی الصندوق کجرد اللمس ay‏ يعرف أن الأخدود 
یظهر فى البطن فى حالة حروف الانجليزية بینما فی سائر ا حروف الأوربیة یکون 
الأخدود فى الظهر . والظهر dole‏ ما یکون خالیا ы Tm 4-1 es , b gn‏ 
ا حانب الثانی للظهر فانه يحمل علامة القلم التی تحدث عند |خراج البنط من 
الصية . وعلامة القلم لیس لها آهمية خاصة للطابع أو الیبلیوجرافی سوی آنها 
ترشده إلى اسم السيك أو حجم البنط حیث قد توجد تلك الییانات حول تلك 


D SUI 
حجم البنط وكيف بقاس:‎ 

الابناط ذات ارتفاع قیاسی موحد من pui‏ - حتى الوجه وهی فی ا جلترا 
وآمریکا وبعض الدول الأخرى ۰,۹۱۸ من البوصة الانجليزية أى تقریباً فى 


ارتفاع الشلن. ويجب ألا بختلط nM‏ ا حرف عن الورق بارتفاع وجه البنط . 
وارتفاع الوجه يقاس بالنقط من القدم إلى الرآس فى ا حرف الطبوع. 

АБА,‏ ثلاث فثات رئیسیة من وجوه الابناط: الغوطی؛ الرومي» المائل. 
ويشيع استخدام الرومى والائل فى المطابع» بینما الغوطى يندر استعماله الآن. 
وقديما كانت السابك تصنع آنواعاً متعددة من الأحجام حتی لا يستخدم الطابع 
الواحد سوى حجم واحد من مسبك محدد؛ ولا يخلط بين إنتاج أكثر من 
مسبك. أما فى الوقت الحاضر ومع انتشار الطباعة فى جميع أنحاء العالم 
وضرورة انتقال الطابع والابناط من بلد إلى بلد فقد ظهرت الحاجة إلى التوحيد. 
وقد تم تبنى نظام النقط: الأمريكى (التبنیط) لإيجاد نوع من التوحيد فى أحجام 
الأبناط . 
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وتحدد أحجام الحروف OV‏ بعدد النقط ويؤخذ القاس من البطن إلى الظهر 
ae‏ البنط . والقاس نفسه "پسمی بالجسم والنقطة الواحدة تساوی ۰۱۳۸۳۷ ر٠‏ 
من البوصة أى ما daly‏ تقريبا CO)‏ واحد على اثنین وسبعین من البوصة. 
وبالنبط لا يقاس بوجه البنط ولکن بجسمه والحجم الظاهر من البنط يقاس نسبة 
إلى ارتفاع حرف x‏ الصغيرة وکذلك ا حروف التی لا ذیل لها تحت السطر أو رس 
تعلو على فوق الستوی العادی للحرف. 

وتعرف آحجام الحروف الآن كما آوضحت بعدد النقط طبقا للنظام الامریکی 
الذی أدخل iw‏ ۱۸۷۰ وبنی على هدی من النظام الذی صممه فرانسوا 
ديدو ت .Егапсоів Didot‏ ولكن قبل ادخال النظام الأمريكى كانت هناك أنظمة 
أخرى قدمها آصحابها ولكن لم يلتفت Las‏ إليها. والجدول SV‏ يكشف عن 
أحجام الأبناط بالنقط وتسمياتها القديمة: 


الحجم بالنقطة التسمية التقليدية 

Minikin نقط‎ ٣ 
Brilliant ikä /y 
Gem | نقطة‎ ٤ 
Diamond نقطة‎ ۷ 
Pearl نقط‎ ٥ 
Ruby ba ۱ 
Non pareil ал 
Міпіоп نقط‎ ۷ 
Вгеуіег | نقط‎ ۸ 
Bourgeois نقط‎ 4 
Long primer نقط‎ ٠ 
Small Pica نقطة‎ ۱ 
Ріса نقطة‎ ۲ 
English نقطة‎ ٤ 
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ولقد انقرض 5 من هذه الأسماء ولم يبق مستخدما فى الطابع سوى عدد 
محدود. І‏ 

والبنط لا يقاس فقط من البطن La Ul, АШ‏ من الجحانب إلى الجانب. 
وقياس البنط من ا مانب إلى ا مانب يقال له «الوضع Set‏ ومن ثم فقد يطلق 
على الفونط تعبير اوضع عریض» أو وضع ضیق» أى أن ا حرف واسع أو ضیق 
فى علاقته بحجمه فأقل عرض مثلا يوجد فى حرف 1 وأكبر عرض يوجد فی 
حرف M‏ ولذلك يستخدم الحرفان ЕМ‏ كوحدة قياس طباعية لقياس طول السطر 
الطبوع. وفی الطباعة الحديثة تعرف هذه الوحدة EM‏ باسم بيكا أو ۱۲ بتام 12 
والتی تقدر بحوالى ہ/' بوصة. 

ويعتبر (ees)‏ البنط من الأمور الهامة للطابع حتی يقدر ولو بدرجة من 
الصحة كمية الورق التى يحتاجها لطبع عدد معين من النسخ بحجم معين من 
Әр‏ 
أشكال الأبناط الزاتبنية: 

كما أشرنا ماما سابقاً هناك ثلاثة وجوه للحرف اللاتينى: الغوطى؛ الرومی؛ 
АШ‏ ويشيع استخدام الحرف الرومى والائل. وحيث أن الغوطى هو الأقل 
انتشاراً فانه لم يكن اختراعا اخترعه الطابعون OUY‏ عندما اخترعوا الطباعة 
بالحروف المتحركة ولكنهم اقتبسوه من خط اليد الذى كان سائداً فى بلادهم 
آنذاك عندما دخل الفن الجديد. لقد كان The‏ ضيقا رأسیاً مستقیماً وفى بعض 
الأحيان مضغوطاً ومع كل هذا كانت فيه عناصر الزخرفة إلى حد کبیر. والخط 
الذی کان يشبه أو يقترب من الط الغوطی كان Gl‏ عليه 9ا حرف 
الأسود» Black Letter‏ والذی يستخدم الان لتمييز النصوص الانجليزية القديمة أو 
«بنط الکنیسة» LS‏ يقولون. 
البنط الرو می :roman‏ 

كانت الطبيعة الخاصة للخط الغوطى سبباً لتجنب الباحثين فی عصر النهضه 
استخدامه فى الكتابة وبحثهم عن خط جديد كلاسيكى یعبرون به عن آفکارهم 
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ومعلوماتهم الجديدة. ومن ثم وجدوا فى الط الرومى الذى كان مستخدما فى 
روما القديمة ضالتهم المنشودة. ولم يكن هذا الخط الرومى فى حقيقة الأمر 
سوى الخط الکارولنجی الذى بلغ غاية تطوره على يد الرهبان والنساخ فى ظل 
رعاية الامبراطور شارلان. وقد وجد الباحثون هذا الخط الجديد الذى يبحثون 
عنه فى المخطوطات الكارولنجية وأقبلوا على استخدامه فى طباعة التصوص 
القديمة وكذلك النصوص الجديدة. وكانت الميزة الكبرى فى الخط الرومى أنه 
واضح ودقيق ومن ثم يشجع القراء على المزيد من القراءة والاستمرار فيها. 
وبالتدريج تم تبنى هذا الخط الرومى فى کل الدول ما عدا ألمانيا التى استمر فيها 
استخدام الخط الغوطى . 
الحرف البندقى والقديم والدرک الجديد: 

الخط الرومى نفسه يمكن تقسيمه إلى ثلاثة أقسام: البندقی Venetian‏ وا حرف 
القدیم وا حرف ال دید والبندقی ظهر آولا واستخدم باكرا. وا حرف البندقى كما 
يبدو من اسمه استخدم МУ‏ فى فينسيا وهو يتميز بعدم وجود فروق كبيرة (بلها 
فروق محدودة) بين Bil‏ الثقيل والخفيف ووجود انسجام وتناسب بين ا حروف 
الكبيرة والحروف الصغيرة. أما ا حرف القديم فقد ظهر آول ما ظهر فى فرنسا 
نحو ١٥٥۱ء‏ ويتميز بوضوح ا حرف وإضاءته فى اللون ولا توجد فروق ذات بال 
بين البنط الثقيل والخفيف. أما ا حرف الجديد والذى يرجع إلى سنة ۱۷۰۲ فقد 
أصبح ا حرف المعيارى منذ القرن التاسع عشر ويتميز باتجاهاته الرأسية والحدود 
القاطعة بين ا حرف والحرف. 
البنط المائل sitalic‏ 

وهو كما يبدو من اسمه یمیل إلى اليمين ودائما یکتب بالحروف الصغيرة 
وليس له حروف كبيرة. والذى أدخل هذا البنط هوالطابع الایطالی الشهير 
الدوس مانتيوس سنة ۱۵۰۱ . ويقال أنه بنی على خط يد الكاتب الشھیر 
بترارك Petrarch‏ ويقال аў‏ بنى على b daz‏ اليد التى كانت سائدة فى الدواوين 
البابوية. ومن المعروف أن ا حروف ДАМ‏ تحتل مساحة أصغر من مساحة ا حروف 
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الرومية ورا كان هذا هو ما دعا الدوس إلى تبنیها لتساعده فى طبع طبعات 
صغيرة ومضغوطة من الکتب الكلاسيكية بأعداد كثيرة من النسخ وبأسعار 
رخيصة نسبياً. 

وعادة ما كان النص كله يكتب بهذا الخط المائل مع استخدام الحرف الرومى 
فى حالة البنط الكبير فقط وبالتدريج أدخل الحرف المائل الكبير بواسطة طابع 
آخر وتبنته مطابع الدوس نفسه. وعلى الرغم من أن الحرف المائل الذى ابتدعه 
الدوس كان جميلا وبديعا إلا أن حرفا مائلاً آخر مبتكراً كلية أدخله رومى يدعى 
لودوفیتشی اریجی Ludovichi Arrighi‏ وكان يغمل Lal‏ فى الديوان البابوی سنة 
٤‏ وقد حل هذا ا حرف محل حرف الدوس بسرعة فائقة وهو أصل ا حرف:ٴ 
ا مائل الحديث . 

بيد أن استخدام الحرف المائل فى متن الکتب قل إلى حد كبير ولا يستخدم إلا 
فى كلمات محدودة لتأكيدها أو إيرازها أو بديلاً لوضع خط تحت OMS‏ 
الجمع الیدوی : ۱ 

عندما یراد طبع مخطوط ما فان الناشر والطابع یقرران GL.‏ أى شکل من 
احرف یطبع به الکتاب эде,‏ السطور فى الصفحة وطول السطر وهکذا. . 
وبالتالی یقف الجامع (المنضد) آمام الصندوق وآمامه الخطوط . والصندوق عبارة 
عن وحدة خشبية أو (Шала‏ مقسمة إلى خانات أو عیون کل منها يضم حرفاً 
واحداً بكميات كبيرة. وعادة يوجد فى المطبعة الواحدة صندوقان يرتكزان على 
زاوية أحدهما للخلف قليلا والثانى فوقه. والصندوق العلوى عادة ما يكون فيه 
ا حروف الكبيرة والأرقام والصندوق السفلى فيه الحروف الصغيرة والكشائد 
(فواصل المسافات) وربا لهذا السبب يطلق على ا حروف الصغيرة حتى فى حالة 
الآلة الكاتبة ومعدة الكلمات اصطلاح الصندوق السفلى. وترتيب خانات 
الحروف الكبيرة فى الصندوق العلوى هجائية. بينما ترتيب خانات الحروف 
الصغيرة ليس كذلك. ولكنها تقترب من ترتيب الحروف فی لوحة مفاتيح UY‏ 
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| الکاتبة أى حسب کثرة الاستخدام» فا حروف التى تستخدم كثيرا ترتب عادة 
فى مركز الصندوق حتى تکون دائماً فى متناول يد الجامع (النضد). ومن ثم 
يقوم الجامع بتنضيد ا حروف آی جمعها حيث يمسك فی يده الیسری مسطرة 
الجمع أو عصا ا جمع وهی عبارة عن قضيب ضحل صغير من العدن يعدل 
بماسك یساعد على مسك السطر العدنی حسب الطول الطلوب ثم يقوم بالتقاط 
ا حروف التى يريدها من خانات الصندوق بيده اليمنى واحداً بعد الآخر لیکون ‏ 
منها الكلمة الأولى ويدلفها إلى السطرة من اليسار إلى اليمين فی حالات 
الأبجدية اللاتينية وغيرها من الأبجديات التى os‏ من اليسار إلى اليمين والعكس 
فى حالة الأبجديات التى تكتب من اليمين إلى اليسار وهو يحكم غلقها بابهامه 
الأيسر. ولكى يلتقط المنضد الحروف المضبوطة فإنه لا يحتاج فى كل مرة أن 
يفحصها أو ينظر فى خانتها لأنه مثل راقم الآلة الكاتبة قد تعود على ذلك مع 
طول الممارسة. ولعله من نافلة القول أن الحروف توضع على المسطرة مقلوبة 
عاليها سافلها حتى إذا طبعت جاءت معدولة. 
المسافات والكشائد وعدل السطر :Spaces, quads and justification‏ 
بعد كل كلمة يضع المنضد مسافة وهذه BLA‏ عبارة عن بنط قصير بدون أى 
حرف فوقه. OY,‏ هذه BLM‏ بين الكلمات لا تغطى با بر ولانها أكثر انخفاضا 
من سائر الأبناط ذات الحروف فإنها لا تطبع Ду‏ تبقى بيضاء. وهكذا فإن التضد 
عندما يرص الكلمة بعد الكلمة ويأتى إلى آخر السطر الأول فلابد وأن ينظر أنه 
انتهى من كلمة كاملة فى نهايته. وإذا كان ذلك كذلك فإنه يبدأ فى السطر الذى 
са‏ ولكنه إذا وجد أنه جاء إلى نهاية السطر وليس هناك مكان لكلمة كاملة 
ولكن فقط لمقطع من الكلمة فإنه يضع هذا المقطع متبوعا بشرطة. أما إذا وجد 
أن السافة الباقية فى سطر لا تتسع إلا حرف أو حرفين فإنه لا يضع الحرفين Ul‏ 
يملا الفراغ بمسافة أو مسافتين حسب مقتضيات الأحوال. ولکن لان السطور 
كلها يجب أن تتساوى نهاياتها على PI‏ من أجل الناحية ا حمالیة والتوحيد 
والسمترية فإن المسافات لا ينبغى أن توضع فى نهاية السطر ومن هنا فإن المسافات 


ы у= 


الاضافية هذه يجب توزیعها بين الكلمات فی السطر . oda,‏ العملية تسمی «عدل» 
السطور. وهذه المسألة :فى غاية الاهمية АЛ‏ بها یمکن الحكم على الجمع بأنه 
جيد أو ردئ. 

أما نهاية الفقرات فإنها تسدد بعدد كبير أو طويل من المسافات يسمى الكشائد 
أى BLU‏ الطويلة. وهذه الكشائد فی البروفات تبدو على هيئة مربع صلب. 
والكشائد عبارة عن قطع من العدن مثل SUL‏ ولكنها أعرض نسبياً ونصف 
دستة من الكشائد SE‏ سطراً بأكمله. وحتى فى بداية الفقرة فإن الكشيدة 
الصغيرة هى ile‏ عبارة عن ام EM‏ توضع فى بداية الفقرة لتعطى البعد الخاص 
بالفقرة . 

وفى العصر الاليزابيثى كان الطابعون يستخدمون طريقة أخرى لعدل وتسوية 
السطور وهى وضع هجاء مختلف للکلمات . فإذا وجدوا فى نهاية السطر مسافة 
أوأكثر АЙ,‏ استخدموا АА‏ لكلمة نهاية السطر يسد السافة الباقية مثل manie‏ 
Vu‏ من many‏ و Vu daunce‏ من dance‏ و Ул, maneffe‏ من manes‏ وھکذا 
ما كان مسموحا به فى ذلك العصر وإذا آرادوا توفير مسافة فى نهاية السطر 
pia‏ الهجاء المختصر مثل Te‏ بدلا من л, Tt уе‏ من that‏ وهلم جرا مما 
يبدو كما لو كان أخطاء مطبعیة . 


المسافات بين السطور :Leading‏ 


بعد جمع السطر على السطرة فإن المنضد يبدأ فى جمع السطر الذى بعده 
بوضع LEM‏ فوق السطر الذى تم جمعهء ولكن عند الطبع الفعلى لاید من 
ترك فسافة بين السطر والسطر الذى بعده فى الصفحة وهكذا يمكن أن تتباعد 
السطور ولا تتداخل ومن ثم يمكن قراءتها وتبدو الصفحة جميلة منسقة. ويمكن 
وضع المسافات بين السطور عن طريق قضيب معدنى Lead‏ وهو قطعة مسطحة 
من العدن بنفس طول السطر وبالعرض المطلوب وبا أنه يطلب أن يمس هذا 
القضيب الورق ولا يطبع عليه فإن هذا القضيب يكون بنفس ارتفاع البنط ولكن 
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بدون حرف أو كما يقول الطابعون لا وجه له. Ма)‏ القضيب له ذراع من ناحية 
واحدة Әл‏ منها ویثبت بها عند الحاجة. وبهنه الطريقة كلما انتهی تتضید سطر 
من السطور یرفع القضیب من حته ویوضع فوقه لتنضيد السطر الذی يليه 
وهكذا. وإذا لم پستخدم هذا القضيب بین السطور وجمعت السطور هکذا بدون 
هذه القضبان فانه یطلق على هذه الطريقة الأخيرة الجمع الصلد حیث أن تقدیر 
السافات یمکن أن يتم بدون استعمال هذه القضبان فقط تصب الابناط على 
جسم آکبر وتکون القضبان فی هذه ا حالة جزءا من البنط نفسه. وفی العصر 
الالیزابیشی کان من النادر أن تستخدم القضبان فی جمع النثر وإنما فقط فی ضبط 
شطرات أبيات الشعر . 

وبعد أن cse‏ السطرة عن آخرها فان المنضد يقرؤها لیری إن كان ثمة آخطاء 
وبالتالی يسرع فى تصحیحها وذلك بنزع ا حرف الخطأ ویستبدله با حرف الصحیح 
على الرغم من أن ا حروف تكون معكوسة مرتين من الشمال إلى اليمين ومن 
فوق إلى تحت؛ فالنضد يشعر بخبرته وممارسته بالأخطاء ولا يجد صعوبة فى 
قراءة اللوحات المعدنية ويكون قد کون عادة قراءتها. وبعد أن يتم المنضد تصحيح 
ما يكتشفه من أخطاء فإنه ينقل ما جمعه إلى صينية أكبر تسمى بالإنجليزية «galley‏ 
وهی صينية لها حواف من ثلاثة جوانب منخفضة SUB‏ عن ارتفاع الابناط» 
ويعود يجمع على المسطرة مرة أخرى ثم يفرغ محتوياتها فى الصينية وهكذا حتى 
يشعر أن ما جمعه يكون صفحة وعادة ما يطلق على السطور التى تتجمع فى 
الصينية اصطلاح «المادة (Matter‏ . وطابع اليوم یستخدم صینیة أكبر من طابع 
القرون الباكرة» تستوعب ربا ثلاثة أو آربع صفحات وغالباً لا یوزع الادة على 
صفحات الا بعد الحصول على البروفات أو التجارب وإعداد التصحیحات الأولی 
علیها. ویحدث ذلك عادة عن قصد OY‏ |جراء التصحیحات فی هذه الرحلة على 
الادة آسهل وآرخحص من إجرائها فى حالة الصفحات. وهی آسهل ЧУ‏ من 
الیسیر رفع ا حروف فی هذه الحالة وتغییرها أو إضافة أو حذف سطور وکلمات 
دون زحزحة من صفحة إلى آخری» وهی آرخحص uM‏ فى حالة الاضافة أو 
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الحذف والزحزحة فإن الأمر قد يتطلب إعادة الجمع أو الترحیل وهی مسألة 
مكلفة لو كانت المادة موزعة على صفحات والصفحات رقمت. وفى حالة نقل 
السطور من المسطرة إلى الصينية يجب أن يكون المنضد فى غاية ЗЫЛ‏ والحذر 
لثلا تسقط منه السطور وينفرط عقدها وتصبح كومة من الأبناط لا معنى لها. 
هذه الكومة يطلق عليها الطابعون بالانجليزية Pi‏ وهی LL‏ تحتاج إلى إعادة 
تصنيف وإعادة توزيع على خانات الصندوق واغادة الجمع من جديد. ولهذا فإن 
المادة فى الصينية يحكم ضبطها بمحابس من معدن تحت آخر سطر فى الصينية 
وقطع من الخشب الصلد من الحواف. وهكذا يمكن طبع المادة الموجودة فى 
الصينية على شريط من ورق طويل بمطبعة يدوية مخصصة لهذا الغرض وحده. 
وبروفات السلخ هذه عادة لا ترسل للمؤلف لتصحيحها ولكنها تصحح داخل 
paie lc ui nal]‏ م قارعة التروقات :وود ها رل cA yall‏ 
البروفة الثانية الآنظف . 

ولم يصلنا من العصر الالیزابیٹی طريقة إعداد بروفات السلخ هذه. وربا 
كانت البروفات تعد مباشرة على شكل صفحات من الصينية وترقم تلك 
الصفحات بعلامة الملزمة فى أسافلها أو بالكلمات الدالة أو بالكلمات الدالة فى 
التو ضب simposition‏ | 

وكلما تنتهی صفحة من الصفحات تربط بدوبارة وتجنب ريثما تنتهى الصفحات 
الأخرى التى تكمل ملزمة أوتشكل ملزمة والملزمة كما هو معروف هى الكراسة 
التى تشكل وحدة واحدة من الكتاب وتتألف الملزمة عادة من عدد من الصحفات 
تنتج عن طى فرخ الورق عدة مرات فى حجم معين. ففى القطع الكبير ANS‏ 
cuc‏ وت ہے Men са‏ وفى قطع الفوليو تتألف 
اللزمة من ۱۲ صفحة (طی الفرخ ٦‏ مرات). وفى القطع التوسط تتألف الملزمة 
من ٠١‏ صفحة والقطع الصغیر تتألف اللزمة من ҮҮ‏ صفحة. وبهده الطريقة 
یمکن معرفة эде‏ الصفحات التی تستخرقها اللزمة ویقوم النضد بعمل حسابانه 


= ۲۷۹ — 


على هذا الأساس. وترتب الصفحات العدنية بعد ذلك على منضدة كانت قديما 
من الحجر وحاليا من المعدن أذ هى جزء من ماكينة الطبع وتصبح جاهزة لأخذ 
النسخ منها وترتب الصفحات المعدنية بحيث إذا طوى الفرخ كانت الصفحات 
الطبوعة فى ترتيبها السليم. والتوضیب معناه وضع «المادة» فى الوضع السليم 
استعداداً للطبع ووضع المادة فى الوضع السليم يتم كما أسلفت على المنضدة أو 
على. المخدة сһаве‏ وهى عبارة عن إطار مستطيل يغلق على الصفحات ويحبسها 
وفى هذه الرحلة توضع المسافات بين السطور وكذلك تحدد الهوامش عن طريق 
- ادراج قطع من الخشب أو العدن يسميها عامة الطابعين الاثاث لانها متغيرة 
وليست من صلب العمل GUY oY,‏ والمسافات والکشائد وغيرها لا ينبغى أن 
تطبع فإنها تكون منخفضة عن BUM‏ نفسها وبالتالی لا تتلقی الحبر ولا تطبع 
على الورق. 

وفى المطابع الحديثة التى تصمم فيها المخدات لهذا النوع من العمل يكون 
هناك محبس على شكل صليبة أى قضبان متعامدة ترتب بداخلھا الصفحات وفى 
نفس الوقت تغلق Gu‏ تلك المخدات؛ ومن ثم يمكن رفع الجميع دون خوف من 
انفراط عقدها. وما زال الشخص الذى يقوم بتوضيب الصفحات على المخدات 
أو الناضد يسمى حتى الآن رجل الحجر على الرغم من أن المخدات أو المناضد 
الآن لم تعد تصنع من الحجر بل منضدة أو مخدة من الصلب الناعم . 

ولعله من نافلة القول التذكير بان «التوضيب» السليم يعتمد عليه الترتيب 
السليم للصفحات وترتب الصفحات عادة فى مجموعتين کل منهما تشتمل على 
أربع صفحات. والأربع صفحات التى يتم توضيبها على المنضدة تعرف ياسم 
«الفورمة «Forme‏ . وهناك الفورمة الخارجية outer forme‏ التى تحمل الصفحات 
الخارجية بعد طى الفرخ وهی فى الكتب اللاتينية ۰۱ ۰۶ cO‏ ۸ والفورمة 
الداخلية inner forme‏ التى تضم الصفحات الداخلية بعد طی الفرخ وهى فى 
کتب ا حرف اللاتینی ۰۲ ۰۳ ۰1 ۷. 
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الصفحة و مکملاتھا الضرورية: 

الصفحة ليست نصا وحسب بل هی النص مضافاً إليه الترقيم وعلامة اللزمة 
والعناوین الجارية والكلمات ШАЛ‏ والهوامش» كلها أو بعضها تعتبر من مکملات 
الصفحة ШУ)‏ من عمل حسابها (Gol‏ ذى بدء. 
الترقیم :pagination‏ 
٠‏ فى أوائل الطبوعات الباكرة کان الترقيم بالصفحة أمراً ادرا وفى معظم 
الهادیات کان الترقیم بالورقة حيث یعطی وجه الورقة رقما ينسحب على الوجه 
والظهر . ولهذا فانه عند العد کان يقال للصفحةء الصفحة الآاولی واحد وجه 
АЛЫ,‏ يقال لها واحد ظهر؛ OU]‏ وج اثنان ظهر (للصفحة الرابعةک أما 
الترقیم بالصفحة كما نعرفه اليوم فلم يظهر قبل منتصف القرن السادس عشر. 
وحتی بعد دخول الترقیم بالصفحة فان الطابعین لم یکونوا يأبهون كثيراً لذلك 
الترقیم أو يحفلون به ویدققون فيه وکثیرا ما جد سياق الترقیم غير منتظم آحیان 
كما نجد فجوات فى الترقيم آحیاناً أخرى وتکرارات فى الترقيم أحياناً &JU‏ 
وأخطاء من كل نوع مما يسبب ارياكا للقاری ولا يسبب أى ارباك للطابع نفسه. 

وفى الكتب الحديثة ليس هناك موضع محدد من الصفحة لكتابة الترقيم فقد 
دہ أحياناً فى الهامش السفلی متتصف الصفحة Clef,‏ أخرى فی الهامش 
العلوى أيضاً فى منتصف الصفحة. وأحياناً فى أقصى الجانب الأيمن من أعلى 
الصفحة اليمنى وأقصى الجانب الأيسر من الصفحة اليسرى سواء كان ذلك فى 
الهامش العلوى أو الهامش السفلى. وهناك مارسات مختلفة فى كتابة الترقيم 
فالبعض يكتبه بالأعداد وكانت فى بواكير الطباعة بالأرقام اللاتينية ثم أصبحت 
بالأرقام العربية والبعض يكتبه بالكلمات بدلا من الأعداد. мА,‏ 
علا aa‏ الملر مة Signature‏ : 

تعتبر علامة الملزمة من وجهة نظر الطابع أو المجلد أهم من الترقيم لأنها ھی 
المرشد نحو تجميع الملازم داخل الكتاب. وعادة ماتضم علامة الملزمة هذه > G‏ 
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ورقماً أو عنوان الکتاب مختصراً مع رقم اللزمة وتوضع عادة فی الھامش السفلى 
للملزمة أى فى آول صفحة من کل ملزمة. وعلامة اللزمة لیست اختراعاً ابتدعه 
لطابعون الاوائل» بل آخذوه من مخطوطات БЕРЕ ЕК БҮР‏ 
العصور الوسطی دآبوا على كتابة علامة اللزمة أو بمعنى Gol‏ علامة الورقة فی 
أقصى طرف كل ورقة لمساعدة المجلد فى تجميع الأوراق فى سیاقها الصحیح 
وكانت تسمى فى المخطوطات العربية بالتعقيبات. وفى المخطوطات الأوربية 
الباكرة ربما لانجد تلك العلامات إما لأن المجلد كان يقطعها عندما يعرش 
الخطوطات بعد تجليدها وإما أنه كان يزيلها بطريقة أو بأخرى بعد الانتهاء من 
التجليد» ناسين بذلك أن الكتاب іс)‏ يحتاج إلى إعادة تجليد. 


ولقد سار الطابعون الأول على نهج نساخ العصور الوسطى فى تقديم علامة 
الملزمة هذه فى الهامش السفلى من أول صفحة فى كل ملزمة. وربما كان مربکا 
لهم أن يطبعوا هذه العلامة بعيداً عن نص الصفحة فكانوا أحیاناً يضيفونها بخط 
اليد أو بختم معين. وبالتدريج ومع مرور الوقت أصبح من الميسور على الطابعين 
أن يسجلوا علامة الملزمة فى الهامش السفلى من أول صفحة فى الملزمة وبحجم 
مختلف واستمر هذا التقليد سائداً حتى الیوم. 

ومن المؤكد أن لعلامة اللزمة فائدة مؤكدة بدلیل استمرارها عبر تلك القرون 
فهى تدلنا على مدى إكتمال الکتاب وعما إذا كانت هناك صفحة أو ملزمة ناقصة 
Ge,‏ إذا كان الترتيب سليماً مضبوطاً of‏ لا. كما أن وجود علامة الملزمة من 
عدمه يساعد في تقرير تاريخ إنتاج الكتاب وتحدیدہ سواء فى الكتب غير الورخة 
أو التى يشك فى تاريخها وخاصة فى أوائل المطبوعات. يضاف إلى ذلك أنه لو 
طبع كتابان من نفس الحجم فى وقت واحد فى نفس المطبعة فإن المجلد يستطيع 
تمييز ملازم كل منهما. لقد كانت لعلامة الملزمة أهميتها الكبرى وخاصة فى 
القرون الأولى للطباعة وبالذات فى القرن السادس عشر والسابع عشر» حيث لم 
يكن ترقيم الأوراق مضبوطاً دائماً ومن ثم يكون الاعتماد الطلق على علامة 
الملزمة . 


- YAY — 


ла)‏ کان شكل علامة اللزمة یختلف بطبيعة J‏ من طابع إلى طابع ومن 
فترة إلى أخرى ولکنها فی الكتب ذات ا حرف اللاتینی كانت تتألف عادة من 
حرف متبوعاً برقم سواء بالعدد اللاتينى أو العدد العربى فى بداية اللزمة. 
وبالتالی ob‏ فى الكتاب الواحد تأخذ كل الملازم حرفا واحداً ثم رقماً مختلفاً 
حسب ترتيبها فى السياق فاللزمة الأولى AT‏ والملزمة الثانية А2‏ والثالثة АЗ‏ 
وهكذا ولسنا فى حاجة إلى تفسير لماذا لا توضع علامة الملزمة فى بقية صفحات 
أو أوراق الملزمة» ӘУ‏ الملزمة كل واحد متماسك (فرخ مطوى) ومن ثم تنسحب 
العلامة الموجودة على. الصفحة الأولی على كل الوحدة أى الفرخ المطوى؛ 
وبالتالى لاتكون هناك مشكلة للمجلد. 

ولآن الابجدية اللاتينية فى الأصل تتألف من ۲۳ حرفاً فقد كانت هذه 
الحروف هى التى تستعمل فى علامات الملازم. وهذه العلامات كانت تضم فيما 
تضم Lal‏ حروف Us V‏ ول وآ ولكنها لا تستعمل حرف ۷ لأنه غريب عن 
اللاتينية. وعندما تستنفد ا حرف الأول من الصندوق السفلی (الصغير) فقد يلجا 
الجامع إلى استخدام حروف الصندوق الكبير (العلوى) والعكس أو ربما يكرر 
ا حرف الواحد. ولان القوادم تطبع کآخر شئ فى الكتاب فانها تمثل بالقطع ملزمة 
مستقلة ومنفصلة ومن هنا قد تعطى علامة ملزمة تعسفیة مثل النجمة أو أى رمز 
ليس من حروف وآرقام لأن ا حرف A‏ يكون قد استخدم بالفعل لأول ملزمة فى 
النص. وفى الکتب الحديثة تستخدم الأرقام العربیة کعلامة ша‏ دون أية 
Gy >‏ تسبقها حيث لامبرر لهذا ا حرف OW‏ 
الکلمات المفتاحبة Catch Words‏ (التعقیبات) 

فى الکتب الاوربية وكذلك الکتب العربية نصادف فى نهاية کل صفحة 
بالهامش السفلی آول كلمة من الصفحة التى تلیها. وتعرف هذه الطريقة فی 
الكتب الأوربية بالكلمة الفتاحية وان شئنا الترجمة الحرفية «الكلمة الاسکة» 
وربما كان المصطلح العربى أدق وهو التعقيبات أى العقب أى الكلمة التى تعقب 
أو تأتى عقب هذه الصفحة أو تلك. . وكان الهدف منها ليس مساعدة المجلد 
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ly‏ بالدرجة الأولى الطابع فى ترتيب الصفحات الجموعة على الخدة أو 
المنضدة وتوضيبها التوضيب الصحيح. وإن كانت في عصر الخطاطة تستخدم 
لأغراض ترتيب الأوراق وترتيب الملازم فى عملية التجليد فى نفس الوقت ولابد 
من ecl‏ إلى أنها لم تكن تكتب فى كل صفحة اعتباطاً ولكنها تكتب في نهاية 
كل صفحة يسرى فى الكتاب اللاتينى دون اليمنى (أى تكتب على ظهر الورقة) 
بينما فی الكتب العربية تكتب فى نهاية کل صفحة نی . 

ومن المدهش أنه لم تكن هناك كلمات ماسكة (تعقيبات) فى أوائل ا مھادیات 
ولكنها بالتدريج أصبحت سمة مؤكدة وخاصية من خصائص الھادیات وتظهر فى 
نهاية كل صفحة وليس ورقة دون حكمة واضحة. ولأنها لا تخدم غرضاً محدداً 
۱ بعينه. وكانت تظهر جنباً إلى. جنب مع علامة الملزمة فقد بطل استخدامها Lai‏ 
بالتدریج مع نهاية القرن الثامن عشر . ومازالت مسنتخدمة فقط فی بعض کتب 
التراث العربی فی وقتنا ا حاضر وماتزال مستخدمة فی القرآن الكريم» le‏ على 
الرسم العثمانی القدیم. 
علا مات الطابع أو آرقام الطابع: 

لاينبغى of‏ تختلط هذه العلامات بعلامات اللازم ШУ‏ مختلفة عنها GU‏ 
ولغرض آخر کلیةء ذلك أن علامة الطابع هذه عبارة عن آرقام صغيرة أو رموز 
تطبع فی نهاية صفحات معينة وتوجد بکثرة فى کتب القرن الثامن عشر» حيث 
كان کل طابع يحدد بهذه العلامات الکان الذی توقف عنده فی الطبع أو آخذه 
من غيره من الزملاء. ومن ثم تعرف كمية العمل التی آنجزها كل طابع؛ وعلیه 
یحاسب ویدفع له آجره. ونلاحظ فی آیامنا هذه ظهور تلك العلامات مع اسم 
الجامع وخاصة على البروفات فهو یسجل اسمه مع رقم الصفحة أو اللزمة دلالة 
على ما أنجزه من عمل. وهی لا تظهر فى الکتاب النهائی بل تحذف عند الطبع 
النهاتی أو مع آخر بروفة» كما أن هذه العلامة حدد السئولية عن سوء أو جودة 
العمل سواء في الجمع أو الطبع. ویبدو أن الطابعین فى تلك الفترة الباکرة لم 
یشاء‌وا أو یریدوا حذف العلامة فأبقوا علیها. 
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العناوین الجارية: 

تعتبر العناوين الجارية فی قمة الصفحات من العینات التی لا غنی عنها فإلى 
جانب السمة ا جحمالیة لها فان لها قيمة عملیة للقراء. والعناوين ا حاریة هذه على 
فتتین : الفتة الآولٰی هی العنوان الشامل للکتاب.یسجل عادة فى رأس الصفحة 
الیسری من الکتاب الأوربی ورآس الصفحة الیمنی من الکتاب العربی. وقد 
یکون العنوان هنا كاملاً أو مختصراً على حسب سعة السطر وبالتالی فان هذا 
العنوان یتکرر من آول الکتاب إلى آخره بحیث إذا انفصلت ورقة من الکتاب 
آمکن معرفة الکتاب الذی تنتمی إليه. UT‏ الفئة الثانية من العناوین الجارية فهی 
عناوین الفصول أو الأبواب أو الأقسام ff‏ كانت تسمیتها حيث تظهر هذه العناوین 
في رأس الصفحات дї‏ یشغلها ША‏ الفصل فقط „Чи,‏ فهی تظهر فی راس 
الصفحات الیمنی من الکتب الأوربية والیسری من الصفحات العربية ومن ثم 
تتواجه عناوین الکتب وعناوین الفصول. 

وفی بعض الکتب قد تکون العناوین الجارية فى کل صفحات الکتاب هی 
العنوان الشامل للکتاب ولا یکون هناك عناوین للفصول» ومن ثم تقل القيمة 
العملية لها. وفی کتب آخری قد بقتصر الأمر على عناوین الفصول فقط دون 
عنوان الکتاب وهو آمر هو الآخر یقلل من القيمة العملية لها» إذ هو يساعد 
القاری فقط ولا يساعد الببليوجرافى فى نسبة الورقة أو الملزمة المنفصلة عن 
الکتاب إلا بصعوبة ASL‏ 

ومن الطریف أن дё‏ هذه العناوین АЈЫН‏ - ولو فى قلة من الکتب - فی 
الهامش السفلی من الصفحات ولیس فی الهامش العلوی ومن الأمثلة التی 
تحضرنی تحت یدی OW‏ الکتاب الاتی: 

James L. Molloy. Our autumn holiday on French Rivers. 

az eu‏ العناوین الجارية آسفل الصفحات والترقیم فى وسط الهامش 
العلوى . ولعله من نافلة القول التذكير بأنه فی حالة وجود عناوين جارية فان 
الترقيم إما أن يسجل فى أطراف الصفحات وإما أن يسجل فى هامش مختلف . 
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44/1( مش margins‏ : 
فى كل فرخ مطبوع تترك مساحات بيضاء خالية للناحية ابحمالية من جهة 
ولأغراض التعريش من جهة ثانية ولتقليب الأوراق من ناحية ثالثة. وهذه 
الهوامش والتناسب بينها مسألة فى غاية الأهمية واخطورة سواء فى المخطوطات 
أو المطبوعات؛ وهى جزء من مهارة التوضيب فى الطباعة وكما رأينا تحدث هذه 
الهوامش عن طريق ملء المساحات بين الصفحات بعضها وبعض وبينها وبين 
المنضدة بقطع من الخشب أو المعدن الى أطلقنا عليها «الأثاث» ولكل هامش من 

الهوامش الأربعة فى الصفحة اسم يطلق عليه ويعرف به: 

head  ىولعلا الهامش‎ 

ай JE الهامش‎ 

الهامش الداخلى іппег‏ 

الهامش الخارجى Outer‏ 

: والهامش الداخلی هو آصغرها مساحة ويجب أن يكون نصف مساحة الهامش 
الخارجى بحيث يكون الهامشان الداخليان المتقابلان معاً فى نفس مساحة الهامش 
الخارجى الواحد. والهامش السفلى يكون عادة أكبر من الهامش العلوى بحيث 
يكون الهامش العلوى ثلثى الهامش السفلى فقط. هذا التناسب يأتى هكذا لأن 
وحدة الاخراج هنا هی الصفحتان التقابلتان ومن ثم تراعى السمترية فى هذه 
الوحدة كلية. ولو كانت وحدة الاخراج هى الصفحة قائمة بذاتها وليس 
الصفحتان لكان من الممكن أن تتساوى الهوامش. 

ولسمترية الهوامش وتناسبها حدد الثقاة من الببليوجرافيين مساحات معينة. 
فهذا هو أ.و بولارد يقترح أن تتساوى مساحة المطبوع مع المساحة البيضاءء بینما 
غيره لا يرون ذلك. М)‏ كان القیاس OB‏ الهوامش المنسوبة المتناسقة تعتبر عنصراً 
Lla‏ من عناصر تصميم الكتاب ليس فقط للناحية الجمالية وراحة padl‏ ومتعة 
القراءة ولكن أيضاً للتجليد ابید والتعريش واعادة التجليد. 


م 


: Press work الطبع‎ 


تبدأ عملية الطبع حة حقيقة بعد (ШІ‏ عملية التوضيب وحبس الصفحات المعدنية 
واغلاقها فى المخدتين. ويقوم الطابع بوضع الخدة التى تضم الفورمة الداخلية. 
على سرير آلة الطبع: وهو عبارة عن لوح معدن مسطح مصمم بحيث يسهل 
انزلاقه تحت بطن ماكينة الطبع وكان بطن الماكينة فى بداية الطباعة عبارة عن لوح 
ае dir ut‏ سار ہما ويرتبط بسرير آلة 
الطبع إطار من الحديد مثبت عليه فرخ من الفلجان يستقر عليه فرخ الورق حال 
ضفطه للطبع . وتقوم ضغاطات الحبر يسكب ال حبر سکباً متعادلاً على الفورمة 
وهذا ال حبر يأتى من خزان ملئ cu‏ وضغاطة ا حبر تصنع أساساً من الطاط أو 
البلاستيك وقد آدخل هذا الرکب الطاطی فی ضغاطة الحبرمنذ سنة ۱۸۱۰. 
وقبل إدخال ضغاطة الحبر الطاطية هذه كان ابر ینشر على قطع من ال حجر 
ويسحب منه بواسطة كرات صغيرة توزعه على الابناط . وکانت هذه الكرات فى 
بداية أمرها عبارة عن قطع مدورة من القطن أو الشعر مغطاة ULL‏ أو نحوه ولها 
يد تحركها. وكانت هناك عادة كرتان للحبر إحداهما تتحرك من اليمين والأخرى 
تتحرك من اليسار حتى يتم تغطية کل الأبناط بالحبر بكفاءة وتوازن. وبعد تحبير 
الأبناط بهذا الشكل يدفع السرير بما عليه من فورمات تحت البطن التى تنزل عليه 
بثقل وضغط شديدين بفرخ الورق ليطبع عليه النص وبعد الطبع يرفع البطن 
تلقائیاً ليرجع السرير إلى الخلف ويتم التحبير من جديد ثم يدخل مرة أخرى تحت 
البطن ويضغط من جديد وهكذا حتى تتم طباعة العدد الطلوب من النسخ 
ويسحب الفرخ تلو الفرخ ويرفع إلى دوبارة ليجف ابر من عليه 

ولكن فى بعض الأحيان فى الطريقة القديمة للطبع كان يحدث أن جانباً من 
الأثاث الموضوع من الصفحات 0 Mg‏ وعندما پتزل فرخ الورق إلى 
الفورمة للضغط عليها كان من الممكن أن ينقل ابر إلى الهوامش فيفسدها. 
од,‏ حدوث ذلك كان يثبت فى الأثاث ДЫ‏ مستطيل من الحديد الخفيف يسمى 
الفريسكة Віко‏ ينع تمرك الأثاث من مكانه بحال من الأحوال وبالتالى يحجب 
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أى جزء من فرخ الورق لايراد طبعه من الاتصال بالحبر. وھکذاتحجب الفريسكة 
الهوامش من أى حبر يحتمل أن يطبع علیها . 
التکمیل Perfecting‏ : 

إذا بدأ الطابع بطبع الفورمة الداخلية فإنه بذلك يطبع جانباً واحداً من الفرخ 
وهو الذى يحمل الأرقام ۰۲ ۰۳ ٦ء‏ ومن ثم فإن عليه أن يطبع الوجه الآخر 
من الفرخ وهو الذى يحمل طبع الفورمة الخارجية التى تحمل الأرقام ۱ cé‏ 
‚А «o‏ وهذه العملية تسمی بالتكميل » أى تكميل طبع الفرخ . ولو كان لدى 
GU‏ حتی لا يطبع ا بر الندی على فورمة الطابعة الثانية ويفسد UNE‏ معا 
ولکن جرت عادة الطابعین الأوائل على الطبع على طابعة واحدة فی طبع 
الفورمة الأولى والتکمیل بالفورمة الثانية ومن ثم يضمن جفاف حبر الفرخ ЛАШ‏ 
آما الیوم فهناك آلات طباعة غارس طباعة الوجين معا فی وقت واحد 51455 
وبسرعة واقتدار . 

وفى الوقت الحاضر عندما یکون فرخ الورق مضاعفاً أو آربع مرات ا حجم 
(io yk. х‏ وآلة الطبع كبيرة فإن الطابع يحمل الصفحات جميعاً مرة واحدة 
الداخلية والخارجية مرة واحدة وتطبعان مرة واحدة ومن ثم يكن للفرخ الواحد 
of‏ يحمل نسختین من نفس اللزمة فى وقت واحد. وإذا کان الفرخ رباعياً 
وحجم الكتاب أوكتافو (صغير) فإن الآلة يكن أن تطبع 16 صفحة مرة واحدة 
أى نسختین من الملزمة ҮҮ)‏ صفحة) . 
التسجبل Registering‏ : 

التسجيل هو ترتيب الصفحات على جانب واحد من الفرخ بحيث تقابل 
بالضبط ترتيب الصفحات الأخرى على الجانب الآخر من الفرخ. وعندما 

- YAA — 


التسجيل يتم بسهولة وذلك بوضع علامة على الفرخ ومن ثم طبع الفرخ على 
حسب 5 العلامات . à‏ 

Ul‏ إذا كان حجم الورق يتفاوت فان التسجيل يتم بطريقة مختلفة حيث یثبت 
دبوسان فی فرخ الفلجانء وعند طبع الفرخ الورق يدخل الدبوسان فی هذا 
الفرخ محدثين ثقبين فی کل طرف وعند عملية التكملة لابد ol,‏ یتقابل الثقبان 
معاً وإلا يكون هناك Шы‏ فی طريقة التسجیل. 
عملية توزیع الأبناط: 

بعد أن ینتهی الطابع من عملية الطبع» تغسل الفورمات غسلاً جيداً بمحلول 
قلوی لازالة ابر من علیها ثم تخسل مرة ثانية بماء نظیف وبعد عملية الغسیل 
هذه تفك التركيبة كلها وتستخلص الأبناط زیعاد توزیعها على خامات الصندوق 
كل فى خانته الأصلية. ولان السطور تكون مجموعة Op‏ الجامع Wish‏ على 
مسطرة ویعید قراءتها وتكون المسطرة فى يده اليسرى وتتت عملية التفكيك باليد 
الیمنی . وهکذا یعود کل حرف إلى مکانه . 
التوضيب فی حجم الغولیو والأوكتافو: 

را كان حجم الکوارتو الذى شرحنا طريقة توضیبه على السطور السابقة هو 
آصعب عملیات التوضیب У‏ ینطوی علی آربع صفحات فی کل جانب ولکن 
آسهل منه كثيراً توضیب حجم الفولیو وأى حجم عريض*1 ینطوی على صفحة 
واحدة على کل جانب ولانه لیس هناك طی فى هذه EPI‏ وهی عادة لا تخاط 
بل تدبس أو تخاط فی مجموعها مع جلدة الکتاب من الرکن. ومع هذا فان 
مضطلح الفرخ العریض هو مصطلح غامض لانه قد یعنی فرخاً مطبوعاً من 
الناحیتین أو مطبوعاً من ناحية واحدة فقط . وقد كان هذا الصطلح یستخدم فى 
السنوات الأولى للطباعة لأغراض الدعاية والاعلان وکان یقصد به طبعاً اللصق 
على الجدران. 
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Shy‏ فى درجة السهولة بعد الفرخ العريض*1 حجم الفولیو وهو آکبر حجم 
يستخدم فی طباعة الکتب والکتب من حجم الفولیو تتألف من فروخ مطوية مرة 
واحدة واللزمة تتألف من صفحتین على کل جانب (صفحات) ولو أن کل فرخ 
حمل ورقتین وهی مجموع اللزمة ولو أن کل ملزمة تخاط وحدها فلیصبح 
توضییها على النحو الاتی : 


التوضيب فى حجم الفولیو | 2 4 


ولكن إذا حيطت كل ملزمة على حدة فسوف يصبح سمك الكتاب غير عادى 
وغير مرغوب فيه ومن ثم يصبح من المقبول خياطة كل ثلاثة أو أربعة ملازم Les‏ 
فى وقت واحد. وحين تجمع ثلاث ملازم معاً ٦(‏ ورقات) فان هذه التجميعة 
تسمى An‏ (فوليو الستات). 

وأصغر من الكوارتو فی الحجمء حجم الثمن Octavo‏ الذى تطبع فيه الملزمة 
٦‏ صفحة ثمان منها على كل جانب من جوانب الفرخ. وعندما يطوى الفرخ 
فإنه يكون ثمان ورقات. 

وإلى جانب الأحجام المذكورة هناك أحجام أصغر من الكتب مثل حجم الاثنى 
mo „że‏ 12ء والستة عشر mo‏ 16ء والأربعة وعشرين mo‏ 24ء والاثنين 
وثلاثين mo‏ 32 وهی جميعاً أحجام استخدمت لفترات محدودة أو تستخدم 
لأغراض محدودة. وقد لا تمثل أحجام الستة عشر والاثنين وثلاثين مشاکل كبيرة 
فى التوضيب وحيث يطوى فرخ الستة عشر أربع مرات (يعطى ۸ ورقات) 
ويطوى فرخ الاثنين والثلائین حمس مرات (۱۰ Dol,‏ 


کروی = 


تصحیح البروفات gl‏ قراءة التجارب: 

منذ „де‏ الخطوطات وبعد دخول الطباعة وحتى bay‏ هذا والاخطاء الطباعية 
من كل شكل ولون تقع أثناء الكتابة والجمع ومن ثم МУ‏ من البحث عنها 
وتصحيحها حتى يصل النص من الناحية الكتابية إلى القارئ كما أراده المؤلف. 
والأخطاء الطباعية تضم فيما تضم أخطاء قد تكون من كتابة المؤلف نفسه أو 
أخطاء من الجامع نفسه حيث يستخدم حروفاً مكان حروف» أو حذف كلمات أو 
أجزاء من كلمات على النحو الذى قررناه سابقاً ورا تسقط منه سهوا كلمات أو 
سطور وحتى فقرات بأكملها. والشخص الذى уші‏ عن هذه الاخطاء 
ويصححهاء نسميه عادة قاری البروفات أو قاری الطابع. وکان من الصور المألوفة 
فى دور الطباعة الباكرة ذلك الصحح وهو قابع فى ركن من غرفة التفیذ منکب 
على قراءة شرائح طويلة من الورق تسمى البروفات يبحث عن أخطاء الطباعة. 
واحیاناً أخطاء المؤلفين وينبه إليها. ومن هنا يقع على عاتق هذا الشخص سمعة 
دار الطباعة وربما سمعة المؤلف نفسه. فهو ليس فقط بالشخص الذى يصحح كل 
الأخطاء الواردة فى الكتاب من طباعية وغيرها بل هو كذلك الشخص الذى يمنع 
عن المؤلف أية تساؤلات قانونية ويمنع عن الناشرين والطابعين خسائر كبيرة قد 
تتسبب فيها تلك الأخطاء. وعمله يتطلب be аа‏ يقظة Clas Lely Әле)‏ وثقافة 
عامة واسعة ومعرفة بأحوال الطباعة. فهو يستعرض البروفات ويراجعها على 
أصول المؤلف ويفتش الأخطاء الطباعية ويقوم بتصحيحها. وبالتالى فلابد أن 
تكون لديه القدرة على هجاء الكلمات دون حاجة إلى الرجوع إلى المعاجم 
اللغوية وكذلك LY‏ وأن يكون ضليعاً فى النحو OY‏ مؤلفى الزمن الردئ У‏ 
يسيطرون عليه ومن جهة ثانية فلابد له من أن يلحظ أى اقتباس خاطى ویصحح 
مصدره» وربما يضطر إلى تصحيح معلومات. تاريخية وردت خطأ فى البزوفة. 
ومن الوسف أن خدمات مثل „Уза‏ الرجال المثقفين والمجربين تذهب دون 
تقدیرء إن آوائل المطبوعات المصرية قدر لها أن يتوفر على تصحيحها رجال من 

ج0ت 


أمثال هؤلاء المثقفين الواعين السیطرین على اللغة نحواً واملاءاً وأسلوباً. ومن 
الوسف أن یختفی هؤلاء АШУ‏ من «Ма Wiles‏ 

وقد جرت العادة على وجود ثلاث بروفات لاجراء التصحیحات عليها. 
والژولی تكون فی الغالب على شکل سلخات (شرائح طویلة) galley or slip‏ 
Бр‏ كانت الأخطاء كثيرة وجسيمة طلبت بروفة آخری على شكل سلخ Lal‏ 
لتصحيحها قبل أن ينظم الجمع على هيئة صفحات. والبروفة الثانية بروفة 
الصفحات ويتأكد المصحح هنا من أن التصويبات التى قام بها فى البروفة السابقة 
قد تم تنفيذها على النحو المطلوب وأن العناوين الجارية والايضاحيات قد تم 
إدزاجها فى أماكنها السليمة وأن الديباجات الخاصة بالايضاحيات قد وضعت فى 
المكان المناسب والأحجام المطلوبة. والبروفة الثالثة هی التى تسمی بروفة الآلة أو 
ce‏ الاکینة» كما نسميه فى مصر وهو بروفة مآخوذة من أول تدويرة لآلة الطبع 
على الفورمة وهی آخر فرصة لتصحیح ШЫНЫ‏ تکون قد فاتت „adle‏ وهكذا 
up‏ على الصحح أن يبقى یقظاً على الدوام حتى لا تفلت منه أية آخطاء فى أية 
مرحلة من المراحل الثلاثة. وإذا وجدت بعد ذلك أخطاء فى الكتاب المطبوع فإن 
أصابع الاتهام ыш‏ إليه كما لو كان هو وحدہ السئول عن ذلك. وان خلا 
الکثاب ils‏ من الاخطاء فلا أحد يذكره أو يشكره. وهو فى ا حقیقة سندریلا 
الطباعة. وفى عصرنا هذا قد يلقى عمل تصحيح البروفات كلية على كاهل 
المؤلف أو على الاقل يرى البروفة الأخيرة ويوقع باعتمادها للطبع حسيما ينص 
عليه فى كثير من عقود النشر التى تبرم بين المؤلف والناشر. 

ويتم تصحيح البروفات عادة برموز وعلامات معينة ومتفق عليها قد تبدو 
طلاسم بالنسبة للرجل العادى ولكنها بالنسبة АЛЫ)‏ معروفة ومدروسة. وعادة ما 
يقوم الصحح باعطاء هذه العلامات فى الهامش لان المنضد لا يعيد قراءة النص 
بل يتوقف فقط أمام تلك العلامات فإذا لم يجد العلامة مضى إلى حال سبيله. 
وفى الكتب العربية تتم عملية التصحيح الآن باجتهادات شخصية وتختلف من 
مطبعة إلى أخرى ومن مؤلف إلى آخر ومن مکتب إلى مكتب من مكاتب الجمع 
المحسب اليوم . 
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الجمع ا(الی :Mechanical Composition‏ 
دخلت Әм DV‏ عن اليد البشریة فی تنضيد ا حروف ولذلك یعرف تمييزاً له 
عن الجمع اليدوى بالجمع SW‏ ورغم أن الجمع الیدوی كان انجازاً عظیماً بكل 
العاییر فى حينه إلا أنه مع مرور القرون اتضحت عيوبه فهو بطئ» معقدء 
مستهلك للوقت والجهد فى الجمع واعادة توزيع الابناط بعد الطبع وهو لكل هذا 
كان فى حينه مرتفع التكاليف. ولكى نقلل من كل هذه العيوب للجمع اليدوى 
تمت محاولات عديدة فى السنوات الأولى من القرن التاسع عشر لتصميم وانتاج 
آلات تقوم بجمع الحروف وتنفيذها بسرعة أكبر وبجهد أقل ومن ثم بتكاليف 
منخفضة وتنتج حروفاً حادة ولا تحتاج إلى اعادة توزيعها. وكانت نتيجة هذه 
الحاولات اختراع نوعين من الآلات للجمع الالی: آلات الجمع السطری وآلات 
الجمع الحرفىء وقد سبقت آلات الجمع السطری؛ آلات الجمع الحرفى بفترة 

وجيزة. | 

فضل الجمع الآلى بنوعيه على الجمع الیدوی: 

رغم تعايش الجمع اليدوى والجمع الآلى إلا أن للجمع الآلى بعض المميزات 

علی ا مع الیدوی» فهو : 

أُولاً : آنه یقلل المجهود البدنی والعصبى والوقت المبذول مما يساعد الطابع على 
أن يقبل GS‏ أكثر ومن ثم يسهم فى زيادة әде‏ الکتب النشورة. 

ثانيا : أنه یلغی عملية إعادة توزيع الحروف لأنه بعد تام الطبع ترمى الابناط فى 
حلة صهر الرصاص وتصبح مادة للجمع الجديد. 

ثالثا OF:‏ سبك الأبناط يتم УЯ‏ بأول فليست هناك فرصة لحروف تتكسر أو 
تتقصف آطرافها من كثرة الاستخدام أو وضع حرف مكان حرف نتيجة 
التوزيع الخاطئ للابناط فى خانات ليست لها. كما أن ا حرف يكون أحد 
وأوضح . 


- yay – 


رايعا : الجمع الالی بنوعیه یوفر فی ا حیز АУ‏ لايحتاج إلى اختزانه فى الصناديق 
كما هو الخال فى الجمع الیدوی إذا كانت الابناط تصنع داخل الطبعة أو 
تشترى جاهزة من المسابك التى تقوم بسبكها. 
خامساً : من المؤكد أن الجمع الآلى أنظف كثيراً ӘУ‏ الحرف. يستخدم مرة واحدة 
فى موضع واحد. ولذلك يكون الطبع نظيفاً وجميلا . 
سادساً : ترشد هذه الطريقة استخدام المعدن ОУ‏ المعدن يعاد استخدامه مرات 
ومرات فى حلة الصهر وبالتالى لا يحتاج الأمر إلى ابقاء المسبك قائماً 
جاهزاً فى كل مرة. | 
سابعا : يساعد الجمع الالی على الاختیار من بين آشکال عديدة للحرف الواحدء 
ما یجعل الطابع یقبل على |عداد العدید من الکتب التنوعة ا حرف . 
آلة الجمع السطری واختلافها عن الجمع الحرفی: 
على الرغم من أن كلتا الآلتين تستخدمان فى الجمع الآلى للحروف إلا أن ثمة 
فروقاً oy‏ الاثنين. LSI‏ يبدو من الاسم فان АЙ‏ الجمع السطرى تجمع سطوراً 
بأكملها فى كتلة واحدة متماسكة من ا «ОЛАМ‏ بينما АЙ‏ الجمع ا حرفی تجمع حروفاً 
تقلة ثم تنضدها فى كلمات بحيث تخرج كل كلمة كتلة واحدة ثم تنظمها فى 
سطور أتوماتيكياً. ومن هنا فالأولى آسرع. بيد أنه لوحدث the‏ فى حرف فلابد 
من إعادة جمع السطر كله لتصحيح هذا ا حرف وربما يحدث the‏ جديد فى مكان 
آخر من السطر. 
us,‏ آشرت ESL of Tale‏ الجمع السطرى هی التی اخترعت Nol‏ قبل 
ماكينة الجمع الحرفى ولو ілі‏ وجيزة حيث سجلت براءة اختراعھا اوتمار 
میرجنتالار Ottmar Mergenthaler‏ سنة .АЛА0‏ ولاتختلف الاشکال الحديئة من 
آلات الجمع السطرى عن اختراع ميرجنتالار من حيث التصميم والتشغيل إلا 
إختلافاً Лад‏ حيث الحديثة أسرع وأكبر من الأصل . 
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ورغم آنها اخترعت LL‏ واستخدمت ردحاً طويلاً فى انتاج الكتب إلا آنها 
بعدت oM‏ عن ذلك وأصبحت تستخدم آکثر فى انتاج الصحف والدوریات حيث 
یحتاج الامر إلى السرعة والانتاج الواسع ما لا یسعفه إلا آلات الجمع السطری 
الذی یقذف بالسطر تلو السطر ما لا یصلح معه آکوام احروف أو الکلمات 
التفرقة. وتستخدم آلات الجمع ا حرفی الآن فی انتاج الکتب التی لا تتطلب 
التسرع فی انتاجها بل تأخذ وقتها وحظها والتانی حتى یأتی انتج النهائى جميلا 
تور Шы‏ بقدر الامکان من أخطاء الطباعة. ولأن الونویتب تضمن الانتاج 
الفاخر من الکتب وحرية تصمیم ا حروف فانها تصلح АЙ көзі‏ آنواع 
КӨС‏ 
ali‏ اللينوتيب وكيف تعمل: 

АЙ‏ اللينوتيب هی ESL‏ طويلة وكبيرة إلى حد ماء ولها لوحة مفاتيح فى 
مقدمة جزکھا الأوسط. ولوحة المفاتيح تشبه إلى حد كبير تلك الموجودة فى الالة 
الكاتبة مع احتلاف ترتيب الحروف فى الخزائن ويخرج من لوحة المفاتيح من 
الداخل مخازن تتفرع إلى لوالب فى كل منها «الأم؛ التی تمثل القالب الذی يصب 
فيه الحرف الطلوب. وعندما يجلس التضد إلى لوحة المفاتيح ويضرب مفتاح أى 
حرف يتدلى اللولب الحامل لام (قالب) هذا ا حرف إلى حزام لا نهائى يشل 
مسطرة الجمع حيث [Шс‏ هذا القالب بالرصاص الصهور فى حلة «ОДИ‏ وقالب 
وراء قالب حتى تتشكل الكلمة تلو الكلمة وبين الكلمة والكلمة تجمع المسافة 
وهكذا حتى ينتهى السطر كلهء ومن ثم يرفعه الجامع عن طريق ید مخصوصة 
فى لوحة المفاتيح فيخرج السطر كله كتلة واحدة ثم يلتفت المنضد إلى السطر 
الذى يليه وهکذا. . وبعد أن تفرغ الأمهات ما فى بطنها من أبناط ترفع مرة ثانية 
بواسطة يد مخصصة لذلك فتعود آدراجها إلى أماكنها الأولى. وهنا يجب أن 
نلاحظ العمليات الثلاث: الجمع» الصب (السبك) والتوزيع تتم Ut‏ وعلى 
التعاقب. كما يجب أن نلاحظ أيضاً فى هذا السياق أنه ليس. من الضرورى 
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الاحتفاظ بالسبيكة بل يكن قذفها فى Ж»‏ الصهر بمجرد الانتھاء من التصحيح 

ممیزات afi‏ الجمع السطری: 
يستطيع أن ينضد فى ساعة ما ينضده خمس أو ست منضدين یعملون يدوياً 

қау ۲‏ حرف من مكانه لان السطر كله يخرج من الآلة كتلة واحدة. 

۳ من السهل تداول وتناول السطر فى كتلة معدنية واحدة بدلا من تناوله فى 

٠‏ حروف متفرقة مربوطة. 

OY 5‏ الامهات تکون مرصوصة آمام اللضد فان من السهل اجراء أية تصحیحات 
بالید عليها قبل صب العدن فیها . 

5 ولانها АЙ‏ واحدة تقوم بعملیات ثلاث فلاحتاج إلا إلى عامل واحد لتشغیلها 
فى العملیات الثلاث . 

л‏ ولأن ا حرف يسبك Uf‏ فإنه یکون دائماً جدیداً لم یستعمل من قبل ولیس ثمة 
حروف متکسرة أو متقصفة من كثرة الاستخدام أو حروف خطأ وضعت فى 
غير خاناتها الخصصة لها فی الصندوق. 

۷ لایحتاج ا حرف الواحد لأكثر من عشرین من الأمهات (القوالب) فى ا حمع 
السطری لجمع السطر الواحد . 

عيوب الجمع السطری: 

١‏ لو وقع Joly the‏ فی السطر بعد سبکه وجب إعادة جمع السطر كله من 
جدید لتصحیح هذا الخطأ ولو حدث تطویل أو تقصير فى هذا السطر لوجب 
إعادة جمع سائر السطور التى بعده حتى نهاية الفقرة وربما لعدة فقرات 
تالية. 
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۲- أثبتت التجارب أن الطبع الجميل النقى لایاتی من الجمع السطری حیث السطر 
als‏ كتلة واحدة بل يمكن تأمين الطبع ا حمیل من ا حروف المتفرقة . 

oY, ۳‏ السطر لا يبرد بدرجة متساوية مرة واحدة فان الطباعة الناتجة ae‏ 
لانکون مستوية. | 

OY, -5‏ الكتلة السطرية هذه تسبك من خليط آکثر رخاوة من خليط ال حروف 
التفرقة فانها لا تقاوم الضغط الشديد علیها دون أن تفقد جزءاً من رخاوتها. 

۵_ ليست هناك حرية فی تشکیل ا حروف لانها تصب داخل آمهات معدة بشکل 
معين سلفاً ولا يكن تعدیلها داخل الآلة. 

٦‏ بالنسبة للنصوص التی تجمع باکثر من آبجدية مثلاً نض عربی تتخلله کلمات 
من الابجدية اللاتينية یحتاج الأمر إلى کسر السطر لادخال الکلمات الاجنبية 
بين حين وآخر وکلما کثرت عملية کسر السطر هذه كلما احتاج الامر إلى 
مجهود أكبر ووقت وتکالیف JS]‏ . 
Ska,‏ ماکینات أخرى من نفس النوع لها نفس الترکیب والتشغيل مثل 

الانترتیب» لودلو تییوجراف Intertype, Ludlow, Typograph‏ وهی تؤدی نفس 

الوظائف والاعمال. | ۱ 

آلة المونوتيب وکیف تعمل: 
oS‏ آلة اللينوتيب رغم میزاتها غير مريحة فی إنتاج الکتب ولانها لا Op‏ 

اختیار آشکال متنوعة من حروف ولأنها لاتقدم طباعة جمیلةء فقد دعت ا حاجة 

إلى اختراع آلة تجمع بين كل عیزات حروف التفرقة ومیزات الجمع الآلى فى 

وقت واحد. هذه UV‏ اخترعها أمريكى شاب اسمه تولبرت لانستون Tolbert‏ 

Lanston‏ . وإذا قارناها UL‏ الجمع السطرى فهى أكثر انضغاطاً وأصغر منها وأكثر 

تعقيداً. وهی فی حقيقة الامر ماكينتان منفصلتان» إحداهما هی لوحة الفاتیح 

والثانية هى المسبك. ولوحة المفاتيح تشتمل على ۲۷٤‏ مفتاحاً من بينها ۲۲۵ 
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مفتاحاً تمثل حروف والعلامات والفاتیح الأخرى للمسافات والفقرات وغيرهاء 
وفی الجزء العلوی هناك کوة للورق تغلی من برج الورق. اما وحدة السيك أو 
الصب فی تتالف من حلة للمعدن أو إناء صهر یحوی العدن الصهور مثبت فوقها 
القالب وهو عبارة عن مربع صغیر من الصلب والی جواره يوجد صندوق 
الامهات الذى یحتوی على آمهات من نحاس آصفر لکل ا حروف وهذا الصندوق 
يمكن تحريكه فوق القالب وربطه إليه ربطاً محکماً عن طریق قلاووظ. وصندوق 
الامهات مساحته ثلائة بوصات مربعة ویشتمل على Yo‏ صفاً من الامهات فى کل 
منها ۱۵ حرفاً. Ша)‏ برج ورق فوق السبك (SUIS‏ فوق لوحة الفاتیح ولکن 
لایوجد هنا ثقوب. كما یوجد هنا وحدة ضغط الهواء فيها ۳۱ خرماً یخرج من 
كل منها أنبوب إلى تحته. Б‏ 
“وعد ККЕ ыды, ДА‏ المفاتيح ويبدأ بثقب BW‏ الورق 
التدلية من الكوة وذلك عن طريق ضغط الفاتیح المثلة للحروف САДЫМ‏ 
وبعدها تمرر اللفافة الثقبة إلى آلة صب ا حروف؛ ӘУ‏ کل مفتاح یضخط یحدث 
قالبه فی الشریط الورقی ولکل حرف خرمان على ЦА‏ الشریط یتمان على 
التعاقب فی وقت واحد. وا حروم على الشریط الورقی تمثل ا حروف وعلامات 
الترقيم والساحات. . وعندما يمتلئ السطر يدق الجرس تلقائياًء مشیر بذلك إلى 
أن السطر انتهی ویحتاج إلى تهيئة أى إلى خفض الفاتیح الحمراء القابلة له فى 
الجزء العلوى من خزان المفاتيح. وعندما تنتهى لفافة الشريط الورقى على هذا 
النحو يكتب عليها بقلم من رصاص اسم الكتاب والفونط الذى یستخدم فيه 
حتى لايحدث خلط فيما بعد ومن ثم تؤخذ لفافة الشريط الورقى هذه إلى 
السبك وتمرر تحت وحدة ضغط الهواء وكلما تحرکت اللفافة يتقابل كل زوجين 
من ا حروف أمام أنابيب الهواء المناسبة حتی يمر الهواء من تلك ا حروم واضعاً 
بذلك «الام» الناسبة للحرف فوق القالب ومن ثم يندفع الرصاص الصهور من 
خلال القالب ويسبك ا حرف بذلك. ویشطف ا حرف ویبرد ویقذف ویخرج من 
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الصف لیرتب مع سائر ا حروف التی سبقته والسافات فی السطر وعندما ینتهی 

السطر يحرك АШ‏ ویخلی مکانه لسطر يليه وهكذا. 

ممیزات الجمع الحرفی: 
إضافة إلى کل ما سبق من میزات ا جمع السطری فهناك بعض مميزات ینفرد 

بها الجمع ا حرفی يمكن تلخیصها على النحو الآتى : 

١‏ من السهل الاحتفاظ بلفافة من الشريط الورقی لاعادة الطبع lx‏ بدلا من 
الاحتفاظ بلوحات من العدن الصلد . 

۲ من السهل إجراء التصحيحات بالید من الونوتیب إذا لم تكن كثيرة. 

۳ الجمع هنا سريع جداً حيث يكن صب ۱۱۰ حرفا فى الدقیقة الواحلة. ‏ 

5- لایحتاج التصحيح إلى إعادة صف السطر كله على نحو ما صادفناه فى الجمع 
السطرى . 

۵ يسمح بتنويع أشكال الحروف إلى حد ما إذا کان ذلك ضرورياً. 

t‏ صب ا حروف يتم Uf‏ فى كل مرة والطبع Lal‏ يتم فى كل مرة واضحاً 
Deo‏ | 
OY ۷‏ الونوتیب تجمع من خليط آصلب من خلیط اللینوتیب فانها تتحمل كثرة 

الضغط علیها ولا تفقد رخحاوتها. 

عيوب الجمع الحرفی: 

clos -۱‏ إلى عاملین فی آلة الونوتیب طالا آنها تنطوی على آلتين تحتاج کل 
منهما إلى نوع مختلف من العمل وهما: لوحة الفاتیح (التی تنتج الشریط 
الوزقی) وآلة السبك التی تنتج السبائك . 

Lite ۲‏ یحدث the‏ فى وحدة لوحة الفاتیح لا يكن التصلیح فی الشریط 
الورقی. ولکن يمكن تدارك ذلك عند تصحیح البروفات Ub‏ أن التصحیح 
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ينصب على ا حرف : الواحد دون حاجة إلى اعادة تجميع السطر als‏ كما هو 

الحال فى اللينوتيب. وأكثر من هذا فإن البروفة المصححة الأصلية يمكن 

الاحتفاظ بها واستخدامها فى تصحيحات النص . 
۳ ولان آلة المونوتيب معقدة وشديدة التفاصيل فإنها مكلفة آکثر من زميلتها 

الكبيرة وذات المنظر غير النظم (اللينوتيب). 
الطباعة المجسمة والطباعة الكهربائية: 

ظلت طباعة الكتاب لأول مرة تعتمد اعتماداً مطلقاً على الفورمات المعدنية را 
حتى ربع OF‏ مضى . ولاصدار طبعة أخرى من الكتاب أو لنقل إصدارات أخرى 
من الكتاب كان لابد من إعادة جمع الفورمات من جديد وهو عمل مكلف وغير 
مريح وخاصة إذا لم يكن ثمة تعديلات أو تغييرات فى النص الأصلى للطبعة 
السابقة. وقد جرت محاولات عديدة لتجنب عملية إعادة الجمع والطبع وذلك 
عن طريق الحصول على قالب الئص المطبوع والاحتفاظ به لاعادة استخدامه من 
جديد فى اصدارات لاحقة. والطرق التى تحول بها فورمات ا حروف المتحركة إلى 
لوحات أو كتل صلبة تعرف فنياً باسم الطباعة المجسمة أو الطباعة الكهربائية . 
وهی عمليات نسخ يتم بمقتضاها استنساخ اصدارات لاحقة لا تحتاج إلى تغييرات 
GILL‏ أو الاضافة بدون إعادة الجمع. ومن الناحية النظرية البحتة لا تختلف 
هذه العملية عن فكرة الكتل الخشبية التى لم تكن تستعمل الحروف المتحركة. 
وقد اخترعت فكرة الطباعة المجسمة مبكراً عن الطباعة الكهربائية. ويعزى اختراع 
الطباعة المجسمة إلى وليام جید William Geed‏ وكان صائغاً فى أدنبره الذى ظل 
يجرب هذه العملية طويلاً ويحاول تحويل لوحات الحروف المتحركة إلى كتل 
صلدة ونجح آخیرا فى سنة ۱۷۲۵ أو حولها فى الوصول إلى طریقة لا تختلف 
كثيراً عما نسميه اليوم بالطباعة المجسمة» ولكنه لقی معارضة شديدة من الطابعين 
والمسابك التى رأوا فى هذه الطريقة DLS‏ لسوقهم. GT‏ الطريقة الحديئة لأخذ 
نسخة مجسمة من لوحة معدنية ذات خروف متحركة فتعزی إلى طابع من 
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جلاسجو یدعی الکسندر تیلوش Alexander Tilloch‏ سنة ۱۷۸۱م وقد أدخحلت 
علیها تعدیلات من جانب شخصین آخرین آحدهما طابع من لندن یدعی ویلسون 
والثانی تشارلز الایرل الثالث لاستانهوب. 

وطريقة إعداد اللوحة الجسمة تسیر على النحو الاتی: 

تؤخذ فورمات ا حروف التفرقة بعد الطباعة بطبيعة JH‏ وترش جيداً بزيت 
الحوت حتی تفك القوالب بسهولة. توضع على LLY‏ بعد ذلك مادة 
الفلونج Flong‏ أو الورق الشفاف ly» Papier maché‏ جافة أو مبتلة وهی dale‏ 
الطباعة الجسمة وهذه الادة مصنوعة من طبقات من الورق النسیجی والورق 
الشفاف التشرب يمزجان ber‏ بلاصق أو نحوه بحیث یصبح هذا الفلونج غير قابل 
للاشتعال حتی فى درجات الرارة العالية. ولو كان الفلونج See‏ فانه يضغط 
بشدة على LEY‏ وبذلك یجف واذا کان الفلونج جافا فانه رر تمريراً bee‏ على 
الفورمات ويضغط Lett‏ على مکبس هیدرولیکی. وسواء کان الورق جافاً أو 
مبتلاً فان القالب يؤخذ عليه بهذه الطريقة. ورغم أن القالب یکون خفيفاً «p‏ 
يعيش أى فترة من الزمن وبعد ذلك یوضع القالب فی صندوق السبك ویصب 
عليه ОЛАМ‏ وبعد تبرید قالب الفلونج chia‏ يسحب من اللوح العدنی الذى صب 
فيه ويمكن الاحتفاظ به لاستخدامه فیما بعد. ومن الدهش أنه رغم صنع القالب 
من الورق الا أن هذا الورق يمكن استخدامه حتی ست مرات بکفاءة واقتدار فی 
صب لوحات مجسمة منه. وتسوی أطراف وظهر اللوح العدنی الناتج من القالب 
ويحمل على سرير آلة الطبع أو يلف على اسطوانة الطابعة الدوارة. كذلك يمكن 
عمل القالب من البلاستر الباريسى إذا أريد الحصول على منتج لطيف. 

وعندما يشكل المجسم على اسطوانة فإنه يعرف ساعتها بالطبع الجسم 
الدوار rotary stereo type‏ وهو يستخدم أكثر ما يستخدم فى الخرائد و الجلات . 
ولعله من نافلة القول أن الطبع الجسم الدوار هذا 15% من طابعة دوارة عالية 
السرعة. i‏ 
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ممیزات الطبع المجسم: 

اميزة الکبری فی قالب الطبع الجسم هذا ليس فقط فى أنه یلتقط بسرعة 
شديدة الأبناط الوجودة على الفورمات ولکن Lal‏ يغل bae‏ من النسخ . وطالا 
أن LEY‏ الأصلية أو الكتل تستخدم فقط فى الحصول على القالب المجسم 
وليس فى الطباعة منها فلاضير إطلاقاً إذا تكسرت الوجوه أو تحطمت US‏ 
الحصول على القالب. وأكثر من هذا فإنه Wb‏ یکن الحصول على عددمن без‏ 
القالب الجسم هذا فإن من السهل إرسال النسخ إلى أماكن مختلفة واستخدامها 
فى طبع نفس الکتاب فی تلك الاماکن فی وقت واحد. ويفيد هذا القالب 
المجسم فى حالة أغراض الدعاية والترويج إذا كان المطلوب أن ينشر الاعلان فى 
أكثر من جريدة فى نفس البلد أو الخارج. وبتخزين القوالب المجسمة هذه فإن 
الطلبات المتكررة يمكن اجابتها بسهولة وسرعة وبدون تكاليف إعادة الجمع. ومن 
المميزات الكبيرة الكامنة فيه أنه رغم رخص تكاليف انتاجه إلا أنه أيضاً يصلح 
للاستخدام المتكرر Le‏ يخفض التكاليف أكثر وأكثر. وأخيراً АШ‏ حفظت هذه 
الطريقة كثيراً من الكتب النادرة من النفاد من السوق وساهمت فى إعادة طبعها 


CIUS 
عيوب الطباعة المجسمة:‎ 


تنطوى هذه الطريقة على بعض العيوب من بینها آنها لاتصلح إلا للطبع من 
أبناط مجموعة سلفاً واستخدمت فی الطبع الأول. ومن ثم فانها لاتصلح إلا 
لإعادة الطبع الذی لا یحتاج إلى تغییرات أو تعديلات من أى نوع بالحذف أو 
الإضافة أو التهذيب أو التنقيح أو حتى تصليح الأخطاء الطباعية بل يقبل كما 
هو. وطالا أعد القالب فلا مندوحة إلى إدخال آیة تعديلات أو تصحيحات عليه. 
والطباعة المأخوذة منه ليست بوضوح وجمال الابناط الأصلية. . 
الطباعة الكهربائية: 


يقة إعداد اللوحات المعدنية من فورمات الحروف المتحركة عن طريق التيار 


-Y.Y- 


الكهربائى تعرف باسم الطباعة الكهربائية تمییزاً لها عن الطباعة الجسمة بالورق 
النسیجی . وهی بطبيعة ا حال عملية حديثة نسبیاً АУЛЫ,‏ من سابقتها ولذلك 
لا تستخدم فی طباعة الجرائد. وتسير طریقة إعداد اللوحات المعدنية بالطباعة 
الكهربائية على النحو الآتى : 

فى البداية يؤخذ شمع العسل الطبيعى ويسيل ويصب فى صينية مسطحة وبعد 
أن يجمد ولكنه مايزال Glo‏ تقلب الصينية على وجهها على فورمة الأبناط التى 
تخطی بطبقة من مسحوق الجرافيت ويوضع الاثنان فى مكبس هيدروليكى 
للضغط التدريجى على الأبناط لكى تدخل فى طبقة شمع العسل الموجود فى 
الصينية ومن ثم تنتج لنا القالب المطلوب. ومن هنا تنزع طبقة شمع العسل 
الحاملة للقالب من الفورمة وتخطی بطبقة من الرصاص فى صندوق محكم بقصد 
اعطائها اللون العدنی وزيادة شحنتها الكهربائية. وهذا القالب بعد ذلك يرش 
عليه محلول من سلفات النحاس الأحمر ويوصل بسالب الدينامو (مولد 
كهربائى) أما موجب الدينامو فإنه يوصل إلى قضبان نحاسية موضوعة هى 
الأخرى فى حمام نترات نحاس Йе‏ بالقرب من القالب. ومن هنا فان الكهرباء 
تمر من خلال حمام نترات النحاس وفى JU‏ تتكون طبقة نحاسية رقيقة جداً 
بسمك ۱/۵۰ من البوصة فوق قالب الشمع» وهذه الطبقة النحاسية الرقيقة هی 
التى تحمل فى طياتها على نسخة من البنط الأصلى على وجهها وبذلك تمثل 
السطح الذى يطبع منه والذى يسمى بالبنط الكهربائى. ومن هنا تنزع الطبقة 
النحاسية هذه برفق مع طبقة الشمع العسلى وتغسل جيدا ole‏ ساخن وتقوى من 
ظهرها بطبقة نحاسية سميكة حتى تصلب للضغط عليها بعد ذلك أثناء الطبع 
ويسوى هذا الظهر بعد ذلك ويحمل على كتلة ترفعه إلى الارتفاع الطلوب للطبع 
أو تلف على اسطوانة الطابعة الدوارة. 

ومن النادر أن يستخدم شمع العسل الآن فى عمل قالب الطباعة الكهربائية. 
وقد حلت محله شرائح من معدن رقیق تصلح أكثر لعمل تلك القوالب وخاصة 
تلك اللازمة لطباعة الهافتون. 

ur 


ممیزات الطباعة الكهريبة: 

من ميزاتها الکبری آنها تقدم لوحات طباعة AST‏ وضوحاً وحدة من تلك التی 
تقدمها الطباعة الجسمة. US,‏ قال ماکرو R.B.Mckerrow‏ نها تقدم صورة 
Geb‏ الاصل من الابناط أفضل من الطباعة الجسمة. ويمكن إعداد كتل السطور 
منها فی نفس وقت إعداد نص الکتاب» ومن جهة ثانية تقدم الطباعة الكهربية 
هذه نسخا مطبوعة det‏ وأوضح من تلك التى تقدمها الطباعة الجسمة ومن 
ناحية ثالثة طالا أن اللوحات الكهربية مصنوعة أساساً من طبقات نحاسية فانها 
تدوم لفترات آطول من لوحات الطباعة الجسمة الصنوعة من العدن» وهذه اليزة 
الثالثة تشترك معها فیها الطباعة الجسمة طالا آنها مصنوعة من النیکل الذی هو 
آقوی من النحاس نفسه. ومن ناحية رابعة لقد ساعدت لوحات الطبع الكهربية 
هذه علی استنساخ وتعدید эде‏ کبیر من آمهات الکتب وحافظت على استمرارها 
فی السوق. 
عيوب الطباعة الكهربية: 

" لعل من خصائص هذه الطريقة أنه ШЬ‏ أعد القالب فلا يكن اجراء أية 
تصحيحات عليه» نعم إنه یکن قطع شريحة من المعدن وإحلال شريحة أخرى 
محلها عليها بضعة كلمات مصححة ولكنها LY‏ وأن تكون من نفس الطول 
والحجم وبشرط أن يكون ذلك فى نطاق ضيق وفى ظروف الضرورة القصوى . 
فقد وجد أن التصحيح المتعدد يتطلب لوحات جديدة وامكانيات طباعة معقدة. 
ويجب أن يكون مفهوماً أنها لا تستخدم إلا لإعادة طبع الكتب التى لا تحتاج إلى 
تعدیلات أو تغييرات البتة . .وآخیرا فإن هذه الطريقة مقارنة بسابقتها فإنها غالية 
الٹمن وتحتاج لوقت OMY bh‏ 
آلات الطبع :Printing Presses‏ 
الطابعة :Hand - Pressäs gaal‏ 

من المؤكد أن الطابعة اليدوية الاولی كانت بطريقة أو آحری محاكاة أو تعدیله 


m کت‎ 


لعصارة الئبیذ أو كابسة التيل أو كابسة الورق وبالتدریج دخلت علیها تطويرات 
وتحسينات منذ منتصف القرن الخامس عشر حين أنتج نوع من الطابعات الموحدة 
لاتختلف فى الشكل أو الوظيفة عن طابعات اليوم. وكانت الطابعات الباكرة 
تصنم أساساً من الخشب» واستمرت هذه الطابعات الخشبية أكثر من ثلاثمائة سنة 
حين حلت محلها طابعات من حديد وقد ظهرت Jii‏ طابعة حديدية سنة 
۰ء بنفس الشکل والوظيفة وکل ما تخیر فيها فقط هو الادة أى الحديد بدلا 
من الخشب. wy‏ كانت هذه JYI‏ كبيرة الحجم ذات جانبين يعرفان باسم 
«الخدين؟ cheeks‏ وقد امتدت قطعتا الجانيين هاتان من الأرض إلى السقف. 

وا لخدان هذان يتصلان من آعلی بصليبة تسمی head, cap‏ الرأس أو القبعة ومن 
أسفل بصليبة أخرى تسمی الشتاء winter‏ وخلف هذا الهيكل. الخشبى تقف 
قطعتان من اخشب hind-post‏ مثيتتان فى أسفل الخدين بقطعتين أخریین من 
الخشب تمثلان جانبین وترتبطان Ш)‏ محكماً بقضیبین آخرین آحدهما فى القمة 
والآخر فى القاع هستوی «الشتاء». والغزل Spindle‏ وهو العمود الدوار یقف 
على ارتفاع معقول فوق السریر یتصل من آعلی بقمة الهیکل الخشبى ویستقر فى 
إطار خشمی یسمی «الخرطوم» hose‏ وتکون وظیفته تنظيم 45,44 الرأسية. 

ويحاط هذا الخرطوم برباط يسمى الحزام garter‏ بقصد تثبيت الخرطوم بشدة حول 
المغزل. وكان هناك قضيب من حديد أو رافعة تدخل ف فى المغزل وتنتهى من 
الطرف بيد من خشب لتدوير الغزل. وكان الطرف السفلى من المغزل مثبت إلى 
5S у‏ البلاتينة Platen‏ وهی کتلة ثقيلة مسطحة من الخشب أو العدن کان bl‏ 
متصلین بالخرطوم بواسطة کلابشات Clamps‏ وکان LY‏ وآن يكون се‏ 
البلاتينة مستویاً حتى يتوزع الضغط بالتساوی على كل الساحة التی يضغط عليها 
البنط الذى یراد طبعه أما الجزءالآخر من الطابعة اليدوية التی نحن بصدد وصفها 
ap‏ كان یتألف من ا حمال (Carriage‏ وهو عبارة عن АЙ ДЫ‏ من ال خشب 
یتصل بالخدين بزاوية قائمةء طرفه الامامی مدعوم بواسطة قائم خشبی من 
عمودين وقاعدة «(Ргор) Fare-Stay‏ يستند إلى الأرض. والحمال یحمل فوق 

M DOES 


Head bolts 









Cheek 


Cheek 


Head packing 
Head 
Spindle 


Ballracks 


Gallows 


ДЇЇ‏ الطباعة الباكرة معظم أجزائها من الخشب 


بک کے 


سطحه العلوی قضباناً حديدية یستطیع الذود Plank‏ أن يتحرك علیها بسهولة إلى 
الداحل وا حارج بين الخدين. والذود متصل فی نهایته ا حارجیة باطار مستطیل 
يعرف mb‏ الکفن Ша) «Coffin‏ الکفن. یشتمل على قطعة من ا حجر ا مرمری 
تسمی Бей „Л‏ أو حجر الطبع Gill Press Stone‏ یوضع عليه صينية فورمات 
الابناط . ویضطجم Ll,‏ على BUI‏ الخارجية للکفن إطار خشبی يسمى 
الطبلة tympan‏ وهی تتألف من جزءين الطبلة الخارجية والطبلة الداخلية وتتصل 
الائنتان من الوسط بشرائط بحیث يكن للطبلة ال خارجیة أن تنطوی على ТЕН‏ 
الداخلية .. والطبلة الداحلية تحتوی LU‏ على فرخ من الفلجان أو الرق یستقر 
عليه فرخ الورق حال طبعه» ویرتفع فوق الطبلة اخارجية ЖЫ‏ مستطیل من 
الخشب ا خفیف یسمی الفريسكة Frisket‏ يمكن أن تنطوی إلى تحت بين الطبلة 
وفورمة الابناط . وهذه الفريسكة كانت تخطی عادة بفرخ من الورق البنی الغامق 
أو الرق كانت تقطع فيه فتحات بقدر ومساحة صفحات الأبناط التی تطبع فى 
الفورمة. وکانت وظيفة هذا الفرخ LS‏ قدمنا على صفحات سابقة حماية الفرخ 
الطبوع من انسکاب ابر عليه وخاصة هوامشه من الاثاث الوجود بين صفحات 
الأبناط . 

وت JULI‏ الذى كان يحمل القضبان الحديدية كانت تثبت ضغاطة خشبية 
دوارة - Windlass‏ - يلتف حولها حزامان (سيران) من الجلد فی اتجاهين 
متضادين لتدويرها girt‏ والطرفان الآخران من الحزامين يربطان إلى طرفى 
المذود. والضغاطة الدوارة كانت تنتهی بيد صغيرة للتدوير تسمى الشغالة rounce‏ 
كانت وظيفتها لف وفرد الأحزمة (السيور) الجلدية حتى يتمكن الذود من 
التحرك إلى الامام تحت البلاتينة لأخذ الطبعة ثم العودة إلى الخلف حين تنتهى 
الطبعة لتبدأ الحركة من جديد. 
طابعة البلاتينة :Platen Press‏ | 

دامت الطابعة الیدویة نحو آربعة قرون من الزمان. ولکن مع انتشار التعلیم 
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وزيادة الحاجة إلى نسخ كثيرة من الكتب فى وقت قصير لم تعد المطبعة اليدوية 
هذه تصلح للزمن الجديد وغداً البحث عن طابعة آلية ТА‏ ملحاًء لطباعة كميات 
كبيرة من الأفرخ فى وقت معقول وجاءت القوى البخارية مواكبة لذلك الزمن. 
وكانت طابعة البلاتينة هی الحلقة الأولى فى هذا الصدد. وكانت تعمل بنفس 
الأسلوب الذى تعمل به الطابعة اليدوية وتؤدى نفس الأغراض ولكن بسرعة 
أكبر. وفى هذه الطابعة الجديدة يثبت يثبت السرير فى وضع رأسى وليس أفقياً كما كان 
JULI‏ فى الطابعة 'ليدوية. Be‏ فورمة الابناط تعلق هی الأخرى رأسياً فى 
مقابل السرير بواسطة كلبشات. وكان الورق يلقم للماكينة يدوي فى نفس الوضع 
وكان يختزن بين مساكات حديدية. وكانت البلاتينة تعلق بعد انتهاء ضغط الابناط 
على السرير. وكان ا حبر يصب آليآ بواسطة ضغاطات دوارة من منضدة PH‏ 
التى كانت فوق السرير مباشرة» وكانت الضغاطات الدوارة هذه تصب الحبر 
وتوزع بعد كل طبعة أو ضغطة. وفى الطابعات الحديثة التى تدار بالقوى يحدث 
كل شئ آلیاً ها فى ذلك رفع البلاتينة وخفضهاء تحريك السرير للداخل والخارج 
أو فى أى وضع كان وتغذية الورق وسحبه. وماتزال طابعة البلاتينة اليوم تعمل 
ولكن فى طبع الأشياء الصغيرة المحدودة مثل بطاقات المناسبات وبطاقات 
الأشخاص والفواتير والمنشورات وغيرها. ٠‏ 
الطابعة الأسطوانية :Cylinder Press‏ 

أي كانت سرعة طابعة EIAN‏ وقوتها فإنها لم تكن لتصلح لاطباعة الصحفية 
وخاصة الجرائد اليومية ومن هنا كانت الحاجة إلى طابعة أخرى تطبع كميات 
ضخمة من النسخ فی سرعة كبيرة دون رفع أو خفض البلاتينة. هذا النوع من 
الطابعات سرعان ما اخترع مع اشتداد الحاجة إليه ويعرف باسم الطابعة 
الأسطوانية وقد اخترعها فی لندن مهندس ОАР‏ فردریش 5; Friedriches‏ 
QUAM 2.» Koenig‏ 

وفی هذه الطابعة الجديدة حلت الأسطوانة محل البلاتينة. LIS,‏ دارت 
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الأسطوانة فوق فورمة LLY‏ الوضوعة فوق السرير التخذ وضعاً Май‏ يغذى 
فرخ الورق إلى الاسطوانة بواسطة مساكات معدنية حتی یتلقی الورق الطبع عليه 
نتيجة ضغط الاسطوانة على فورمة الأبناط. وکانت هذه الطابعة من السرعة 
بحیث تعطی الف نسخة فى الساعة الواحدة وکان ذلك انجازاً رائعاً فى ذلك 
الوقت منذ قرنین. آما الطابعات الاسطوانية الحديثة فهی على نوعین. الطابعات 
الأسطوانية الوقافة Stop-cylinder press‏ والطابعات الاسطوانية ذات اللغتينه س1 
revolution press‏ وقد ظهرت الأخيرة بعد الأولی ірі‏ طويلة وهی حديثة 
Ad‏ ۱ والطابعة الوقافة تعرف LE‏ باسم وارفدیل Wharfedale‏ وهی ذات 
آسطوانة واحدة كبيرة» عندما تدور دورة واحدة تکون قد طبعت الفرخ الواحد 
آثناء ترك السریر ثم تتوقف حتی يرجع السریر إلى ا خلف . GE‏ الطابعة ذات 
اللفتین فهی على الجانب الآخر تقوم على آسطوانة صغيرة وتدور مرة واحدة 
على فورمة LEY‏ على السریر وهکذا یطبع الفرخ ثم ترتفع وتدور مرة ثانية Le‏ 
يسمح لسریر الأبناط بالعودة إلى الوضع الخلفى. ولأن الاسطوانة هنا لا تتوقف 
كما هو JULI‏ فی الاولی فان السرعة هنا تکون آکبر بصرف النظر عن نوعية 
الطبع . E‏ 
الطابعة الکاملة :Perfecting Press‏ 

الطابعة الأسطوانية بکل آشکالها لا تطبع سوى وجه واحد من الفرخ فى 
وقت واحدء ومعنى هذا مزيد من الجهد والوقت فى طباعة الوجه الآخر من 
الفرخ- ومن هنا کان السعی نحو طابعة تطبع وجھی الفرخ مرة واحدة فی وقت 
واحد. وإن لم يكن ذلك فی عملية واحدة آی ضغطة cial,‏ ولکن خلال 
رحلة واحدة للفرخ داخل ESU‏ ولذلك سمیت الطابعة باسم «الكاملة». وهی 
بطبيعة SUL‏ طابعة تزدوج فيها الأجزاء الرئيسية . 
الطابعة الدوارة : 

ومع كل السرعة الموجودة فى الطابعات سالفة الذكر فإنه فى ظل عصر السرعة 
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رالانفچار الفکری آصیح الأمر LL‏ نحو АЙ‏ أعلى سرعة من کل الوجود 
وخاصة بالنسبة للکتب الشعبية ذات الأعداد الکبيرة من النسخ والجلات واسعة 
الانتشار والجرائد السيارة التی تتطلب لیس فقط طبع نسخ 5,5 جداً بل وفی 
الوقت القیاسی . وقد اخترع هذا النوع العروف بالطابعة الدوارة لهذا الخرض 
abi. lib‏ وضعها مهندس انجلیزی اسمه ولیام نیکلسون مبکراً سنة ۱۷۹۰ 
ویبدو أنه لم يكن یلك الامکانیات آنذاك لتنفيذ مشروعه وأقصد بالامکانیات هنا 
لیس الال Ul,‏ الادة والعناصر المكونة كما وضع لیوناردو دافنشی تصمیماً لطائرة 
ولکن الامکانیات لم تسعفه آنذاك لانتاجها. وکل الطابعات التی تطبع الصحف 
الیوم تعمل على آساس تلك الخطة التی وضعها نیکلسون. فبدلاً من آسطوانة 
واحدة فى النماذج السابقة یوجد فی الطابعة الدوارة اسطوانتان: آسطوانة 
الابناط التی يحمل عليها التص العدنی وآسطوانة الطبع. والاسطوانة الاولی 
يحمل عليها النص بواسطة کلبشات طباعية باسم «النسيج Өмер‏ حیث of‏ اللفافة 
دائمة ومتصلة ولیست على هيئة آفرخ كما هو ا حال فی الکتب . وهناك من آلات 
الطبع الدوارة ذات السرعات АДАЙ‏ جداً مایکنه طبع بين ۱۰,۰۰۰ إلى 
۰۰ نسخة فی الساعة. 
استنساخ الوثائق :Documentary Reproduction‏ 

قضية الاستنساخ من أصل (طبق الأصل) قضية قديمة تبدأ مع بداية тый‏ 
الوثائق نفسها. إذ جرد أن یخرج الانسان وثيقة ما فانه یرغب فی توکیدها 
لاعداد نسخ للتداول لتوسیع نطاق استخدامها والحاولة الاولی لاستنساخ الوثائق 
وجدت فی نینوی حوالی ۱۰۰۰ سنة ق.م» حيث عثرنا على آداة استنساخ 
يدوية لاستنساخ نسخ الالواح الطينية التی كما آشرنا فی بداية هذا القسم كانت 
تشوی فی النار أو تجفف فی الشمس . وهذه الاداة هى آول خطوة على طریق 
الاستنساخ وقد خطت البشرية خطوات واسعة بعد ذلك فى اتجاه اختراع آلات 
الاستنساخ هذه فی سعیها الدائب نحو توسیع رقعة تداول الکتب والدوریات 
وغیرها من الواد الجديدة وذلك لاستنساخ کمیات كبيرة من النسخ من وثبقة طبق 
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الاصل. ورغم أن الطابع قد قامت بدور عظيم جداً فى هذا الاتجاءء الا أن 
هناك OVE‏ تصير فيها الطباعة غير مطلوبة وغير اقتصادية وغیر عملية وغیر 
سريعة مثل حالات الرغبة فی الحصول على نسخة واحدة» أو عدد محدود من 
النسخ فى التو والحال مثل رغبة أحد الباحثین أو القراء فی الکتبات البحثية أو 
الدرسية أو حتی العامة فى الحصول على نسخة من وثيقة نادرة أو آعمال مژتر 
أو صفحة أو صفحات معينة من رسالة جامعية أو مقالة فی دورية ولیس لدیه 
الرغبة أو الوقت فى نقل هذه الصفحات بخط الید. الهم أنه لسد مثل هذه 
ا حالات بدأ احتراع آلات استنساخ نسخة أو عدة نسخ تخرج عن نطاق SN‏ 
الطباعة العروفة والتقليدية مثل ESL‏ الاستنسل أو ورق حریرء ماكينة الشمع 
أو cab JUI‏ الأوفست» التصویر الشمسی أو الفوتوغرافی وأخيراً الزیروکس . 
ومن المؤكد أن أحدث ماکینات الاستنساخ هی التی تنسخ الالوان OV‏ ویشیع 
OY‏ ثلاث فئات من استنساخ الوثائق: 

أ - استنساخ الورق على الورق (الزیروکس). 

ب ‏ استنساخ الورق على الافلام (الصغرات الفیلمیة) . 

ج - استنساخ الورق وغیره على آسطوانات اللیزر (المليزرات). 

ولکل طريقة من الطرق محاسنها وعیوبها وظروف استخدامها. فاستنساخ 
الورق على الورق فى حالة الرغبة فى ا حصول على نسخة واحدة أو Ме‏ نسخ 
بسرعة وللتداول الحدود أو الواسع فی مدی قصير ولکنها У‏ تصلح Ув,‏ 
لتصوير کتب کاملة لأغراض التداول داخل الکتبات. وان كانت بعض الشرکات 
التجارية تصور مثلاً الرسائل ا مامعیة على ورق وتسوقها بين الکتبات» ومایزال 
التداول هنا أيضاً محدوداً. 

وفى حالة الرغبة فى انقاذ المطبوعات أو المخطوطات الورقية فإنها قد تستنسخ 
مرة ثانية على ورق أو تحمل على مصغرات فيلمية بأشكالها الختلفةء كما قد 
تحمل الأعمال التى نفدت من السوق على مصغرات بأغراض تيسير تداولها على 
نطاق واسع؛ كما تساهم فى توفير الحيز. 
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وقد دخلت اسطوانات اللیزر مؤخراً منذ عشرة سنوات فقط کوسیلة استنساخ 
رائعة LUI‏ لأغراض انقاذ الواد الورقية والفيلمية والصوتية من التاکل والتدهور 
من جهة وتيسير تداولها من جهة ثانية وتوفير ا حیز من جهة ثالثة؛ ورغم آنها 
لما تزل فی مرحلة التجریب إلا آنها تعد بإمكانيات کبيرة فی ا مستقبل القریب . 

ويرى البعض of‏ الصغرات الفيلمية وملفات البیانات الالية وأقراص الليزر 
ليست سوى مسامیر تدق OW‏ فی نعش اختراع یوحنا جوتنبرج العروف باسم 
الطباعة وأننا نتجه اتجاهاً سريعاً نحو مجتمع اللاورق. ولکننی من جانبی أرى бй‏ 
لن ندفن الطباعة فى المستقبل المنظور وسوف يستمر مجتمع الورق قروناً آخری 
وأتعجب تمن يحضرون المسامير قبل موت الميت эде],‏ النعش . فالحاسبات الآلية 
Ste‏ تعتمد إلى حد كبير على الورق كوسيلة من وسائل مخرجاتهاء وكذلك 
أقراص الليزر والصغرات الفيلمية. وان استخدمت هذه المواد وسيلة من وسائل 
توفير الحيز وفى حمل المواد العلمية فسيبقى للورق جانب كبير من المعرفة البشرية 
یستخدم فيه. 

هذه المواد الجديدة ھی А‏ وفى المستقبل المنظورمجرد مواد مساعدة للورق 
ومساعدة للطباعة وليست بديلاً عنهاء ذلك أن الكتاب بصورته الورقية المعتمدة 
على القراءة بالعين المجردة قد صاحب الإنسان آلاف السنين» وكون الانسان 
able‏ القرائية والاطلاعية على هذا الأساس عبر آلاف السنین بل أكاد أقول كيف 
الإنسان أعضاءه التى يستخدمها مع الكتاب على هذا النحو. وحتى يكون الإنسان 
عادات جديدة مع وسائط جديدة يحتاج الأمر إلى وقت طويل ربما يأتى وتكون 
وسائط أخرى قد ابتدعت فیأخذ الإنسان فى التكيف معها ثم لايلبث أن يأتى 
الزمن بأخرى Шыт‏ 

الملا سح المادية للكتاب: نظرة فوقية 

تهتم الببلیو جرافیا التحليلية فى الدرجة الأولى بدراسة الملامح المادية للكتاب 

حیث أن الکتاب هو وسيط مادی يحمل معلومات معنوية ولولا هذا الوسیط 
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الادی U‏ استطعنا حمل العلومات العنوية ونقلها عبر الزمان والکان. فالکتاب 
оу‏ مثل الانسان الذى هو روح وجسد ولولا ا حسد U‏ استطعنا التعامل مع 
الروح. ومن ثم OB‏ عندما نرغب فی دراسة الکتاب فمن ДАП‏ أن تبدأ بالوعاء 
الحامل للمعنی وهو اللامح الادية. 

والکتاب عموماً ینقسم إلى ثلاثة آفسام مادية نتمیز АРТЫ‏ فيما بینها هذه 
الاقسام هى: القوادم - النص أو التن - الخواتم. والنظرة القوقية الطائرة على 
اللامح ا ادیة تتطلب رسم خريطة هذه الاقسام قبل تناول مفرداتها بالتفصیل. 
d‏ القوادم : Preliminaries (Prelims, Prels)‏ 

1 ورقة البطانة الاولی. 

АУД العنوان‎ аса 

ج - صفحة العنوان . 

د صفحة الشكر. 

ه _ القدمة. 

. التصدیر‎ з 

ز - قائمة الحتویات. 

ح ۔ قائمة الایضاحیات . 

. قائمة التصویبات‎ b 

. ی - تصريح الطبع‎ 
text gill of النص‎ -۲ 
Subsidiaries or end-matter اخواغ‎ ۲ 


آ - ا حواشی والهوامش. 


ب _ اللاحق۔ 
ج - قائمة الصطلحات . 
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د قائمة الصادر . 

ه ‏ الکشاف. 

و - ورقة البطانة الاخیرة. 

LY,‏ من التأكيد بادئ ذی بدء على أن القسمین الأول والثالث یسمیان 
بالاقسام الساعدة أو الادة الساعدة auxiliary material‏ ولم تكن موجودة أصلاً 
فى الخطوطات وآوائل الطبوعات Ul,‏ أخذت تتطور رویداً رویداً حتی آصبحت 
على ماهى عليه الآنء کذلك لابد من التأكيد على آنها لا تأتی بالضرورة بهذا 
الترتیب فى کل کتاب فقد تأتى قائمة الحتویات على سبيل الخال فى الخواتم أو 
المؤخرات كما قد يأتى الکشاف أو قائمة الصطلحات فی القوادم» کذلك قد 20 
قائمة التصویبات فى نهاية الکتاب ولیس فى قوادمه» كما أنه لیس من الضروری 
أن تأتی مفردات القوادم بنفس الترتیب أو مفردات المؤخرات بنفس الترتیب 
السابق ۔ 

کذلك لابد من التأكيد WU‏ على أنه ليس من الضرورى أن تأتی کل تلك 
الفردات سواء الوجودة فى القوادم أو الخواتم فى کل كتاب» بل يتوقف الامر 
على ظروف کل کتاب على حدة. كما أنه لابد من التأکید Gul,‏ على أن لتلك 
الادة الساعدة كثيراً من الفوائد والا لم تكن لتتطور مع الکتاب هذا التطور وفی 
قناعتی آنها مثل عجلة القيادة فی XS M‏ فهی تساعد القارئ على اللاحة فی نص 
الکتاب فالقدمة حتماً تعطیه صورة عن شخصية المؤلف وفکرة عامة عن الکتاب 
وربا بعد قراءتها یلقی الکتاب جانبآء كما أن قائمة الحتویات هی خريطة لتوزیع 
المادة العلمية یستطیم القاری أن یستعرض عليها ty gle‏ وهكذا. 

dall;‏ آن الدراسة العامة للملامح الادية للکتاب هی آمر ملح لدارس علم 
الکتبات والعلومات كما أن الدراسة التفصيلية المتأنية الواعية والعميقة لتلك 
الملامح هی الشغل الأساسی للببلیوجرافی كما سنری فیما بعد. هی مفيدة 
لدارس علم الکتبات والعلومات سواء فى عملیات التزوید أو الوصف 
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الببلیوجرافی أو التحليل الوضوعی بشقیه أو حتی فى ا حدمات ا کتبیة وخدمات 
العلومات فی جانبها الضيق والواسع. وفى هذه النظرة الفوقیة الطاترة سوف 
نستعرض مفردات اللامح ا مادیة بشقیها القوادم والخواتم. 
القوادم Preliminaries:‏ 

القوادم LS‏ آلحنا هى مادة خارجة عن النص تسبقه وتهد للدخول إليه وربا 
تعرف به وبصاحبه وقد بدأت هذه القوادم فی الظهور بالکتاب الطبوع على 
استحیاء وبالتدریج البطئ بعد سنة ١٤٣۱م‏ كما سنری تفاصیل ذلك فى کل 
چزئية على حدة. 
ا- ورقة البطانة الأولى end-paper:‏ 

ورقة البطانة الأولى هى ورقة بیضاء لایکتب Ye‏ أى شئ وکانت تعتبر خط 
الدفاع الأول فی وفاية النص من التوسخ والتمزق والتلف وقد ورثها الکتاب 
الطبوع من عصر الخطوطات وحيث „л,‏ التجلید Sue‏ منفصلاً LE‏ عن 
الطباعة والمنطاطة ویقوم به شخص غير الطابع أو الناسخ ولذلك дё‏ ورقة خالية 
فى آول الکتاب وآخری فی نهايته ویطلق علیهما bee‏ ورقة البطانة أو جامعة 
الطرفين. ٠‏ ۱ 
f‏ — صفحة العنوان المجزوء sbastard title or half-title‏ | 

وهی صفحة يسجل عليها عنوان الكتاب مختصراً ولذلك قد يطلق عليها أيضاً 
اسم صفحة العنوان الختصر. وهی تسبق صفحة العنوان الرئيسية.. وهی 
الصفحة التى يبدأ بها ترقيم الكتاب. وربا يظهر على هذه الصفحة فى الكتب 
الأجنبية - ماعدا الكتاب الألمانى ‏ اسم السلسلة. بينما فى الكتاب العربى JAY‏ 
على هذه الصفحة سوى العنوان مختصراً كما قدمت. والحقيقة أن كلمة 
لقيط bastard‏ كلمة. عنيفة وصعبة فهذا العنوان ليس ابن حرام وليس ЖЫ‏ 
شرعى وكل ما هناك أنه عنوان سريع قد يضعه الطابع أو الناشر من عنده للتعامل 
به داخلياً ومن المعروف أنه ليس من مصادر الوصف الرسمية فى الببليوجرافيا أو 
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الفهرسة. ومن هنا يحب الناس أن یطلقوا عليه الصطلح الأرق وهی العنوان 
الجزوء. 

وقد لایری البعض فی هذا العنوان فائدة تذكرء ولکن طالا آنها وجدت 
واستمرت فلابد أن يكون فیها بعض الفائدة. من بين الفوائد التی آراها آنها 
تحمی صفحة العنوان من كثرة الاستخدام وتعتبر مدخلا لها فهی خط الدفاع 
الثانی للکتاب بعد آوراق البطانة ثم هی تمھید لصفحة العنوان إذ تقدم للکتاب 
بعنوانه الختصر وقد آعجبنی التعبير GUY‏ الذی یصف هذه الصفحة 
بأنها Schmutztitel‏ أى عنوان الوساخة أى الصفحة التی تتلقی الوساخة عن 
صفحة العنوان الام. وثمة فائدة مؤكدة لها وهی آنها قد تعتبر مصدر الوصف 
الوحید لاستقاء العنوان عندما لاتکون هناك صفحة العنوان الكاملة لسبب أو 
- لاخر إذن لها فائدة. | 

وقد يرد dl gall‏ الختصر |ما فی قمة هذه الصفحة أو فى آسفلها وفی أحيان 
قليلة قد يأتى العنوان فی منتصف الصفحة ودائماً Ба‏ صغير وکما یقول البعض 
نها صفحة مهملة ولذلك لا تأخذ آکبر من حجمها ولا تعدو أن تكون کمن 
یجری آمام سيده يعلن عن قدومه. 
f‏ = صفحه العنوان ‘title-page‏ 

ظهرت صفحة العنوان 2155 مستقل عن النص كما سنری فى دراسة مستقلة 
فیما بعد منذ خمسة قرون Quy‏ القرن. وظهرت على استحیاء ثم غدت فی 
الکتاب الحديث واجهة له والصدر الرسمی لاستقاء العلومات عنه وفی نفس 
الوقت LL‏ للدخول منه إلى النص . ويمكن من هذه الصفحة التعرف على الولف 
والناشر وقد كان سیب انيثاق هذه الصفحة سبباً اقتصادیاً تجاریا. وقد بدأت 
الصفحة تحمل على وجهها العلومات الاساسية ولکن مالبثت کذلك أن حملت 
على ظهرها ما ناء وجهها عن حمله. ومن هنا Ор‏ صفحة العنوان هی الوجه 
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والظهر los‏ تسمی بعد ذلك بورقة العنوان والی أن يحين ذلك الوقت فان 
البیانات التی نجدها عليها الآن قد تکون کل أو بعض البیانات AS‏ 


أ اسم السلسلة . 
ب ۔ العنوان الرئیسی والعنوان الفرعى والعنوان البديل والعنوان الواری 
وعنوان الشهرة. 


ج - اسم الولف أو الولفین والترجم والحقق والرسام والجامع والحرر 
والمقدم وغير ذلك من بیان السئولین عن الادة العلمية الوجودة فی 
الکتاب . كما يرفق oig‏ الأسماء الألقاب والدرجات العلمية والوظائف 


التی یعملون بها وأماكن العمل . 
د بیان الاجزاء أو الجلدات. 
ھ - بیان الطبعة. 


و - بیانات النشر والطبع . 
ز - علامة الطابع أو الناشر . 
وعلی ظهر صفحة العنوان قد نجد مزيداً من البیانات مثل : 
ح بیان تسجیل حق التألیف. 
ط - بيان التاریخ الببلیوجرافی للکتاب أى الطبعات والاصدارات السابقة 
وتواريحها. 
ى - بيانات الفهرسة فى النبع أو الفهرسة أثناء النشر. 
والسلسلة می مجموعة من الکتب لكل منھا عنوانها الخاص ولكن يجمعها 
جميعاً اسم واحد هو اسم السلسلة. وقد تكون السلسلة عامة أى تضم خليطاً 
من الكتب لؤلفين مختلفين وبعناوین مختلفة وفی موضوعات متنوعةء وقد 
تكون السلسلة متخصصة فى مجال واحد أو موضوع واحد ولكن المؤلفين 
يختلفون والعناوين تتفاوت من كتاب لآخر. وسواء كانت السلسلة عامة أو 
متخصصة فالناشر غالباً مايكون واحداً تعرف السلسلة به وهو غالباً الذى يختار 
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اسمها. کذلك قد تكون السلسلة سلسلة مؤلف أى يكون مؤلف کل الکتب فيها 
واحداً وتختلف الکتب فقط فی عناوينها ورا يكون الناشر هنا واحداً أو آکثر 
لارتباط السلسلة بالمؤلف أكثر من الناشر أو الطابع. والسلسلة قد تكون مرقمة 
وقد تکون غفلاً من الترقيم. كما قد تکون السلسلة رئيسية ولها فروع أو Su‏ 
من التفریع . 

ومن المؤكد أن ظهور السلاسل له آسباب تسويقية كما له آسبابه العلمية . 

وعنوان الکتاب هو الاسم الذى اختاره المؤلف لعمله الفکری والعنوان 
الرئيسى هو الذى یظهر على الکتاب بالبنط الکبیر فی منتصف الصفحة. وقد 
تطور اخراج العنوان الرئیسی بتطور اخراج صفحة Ol gall‏ نفسها كما سنری 
تفاصیل ذلك فیما بعد. آما العنوان الفرعی فيأتى LIL‏ الصغیر ومهمته OF‏ یفسر 
أو يشرح أو يحدد العنوان الرئيسى» والاصل أن یاتی العنوان الفرعی على 
صفحة العنوان UG‏ للعنوان الرئيسى بيد أنه فى بعض الأحيان قد يسبقه ولذلك 
يجب الحذر. والعنوان البديل هو عنوان آخر للكتاب اختارہ المؤلف بمحض 
ارادته ويحتار أيهما يطلقه على الكتاب ومن ثم يضع العنوان البديل مع العنوان 
الرئيسى على صفحة العنوان وربما يكون هناك أكثر من عنوان واحد بديل. وقد 
تصدر طبعة جديدة من الكتاب مقتصرة فقط على العنوان البديل كعنوان رئيسى 
للكتاب. والعنوان الموازى هو عنوان بلغة أخرى غير لغة النص ولغة العنوان 
الرئیسی ویقصد بالعنوان الوازی أن یسترعی انتباه من يقرأ بلغة العنوان الوازی 
فیطلب ترجمة الکتاب او Ladle‏ له. وعنوان الشهرة ليس من صنع الولف بل 
هو عنوان یطلقه القراء على الکتاب ربا ӘУ‏ العتوان الرسمی طویل فیطلق القراء 
على الکتاب من عندهم عنواناً Му‏ يحمل اسم المؤلف کجزء منه وفی کتب 
التراث قد یقوم الطابع أو الناشر آو حتی الناسخون التآخرون LES‏ عنوان 
الشهرة إلى جانب العنوان الرسمی بل قد یکتفون احیاناً بعنوان الشهرة الذی 
يدور بین الناس ویعرفون الکتاب به لغرض تسویقی بحت . 
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والولف Le‏ هو السئول عن الادة العلمية الوجودة فى الکتاب» كما أنه هو 
الذی یسمی الکتاب . والولف قد یکون Lass‏ طبیعیاً وقدیکون شخصاً була‏ 
أى هيئة. وقد Jb‏ الولف Go,‏ طويلاً من الزمن Wye‏ طبيعياً ولم یظهر المؤلف 
الهيئة إلا منذ القرن التاسع عشر وقد یسجل اسم المؤلف صراحة على الکتاب 
وقد يسجل باسم مستعار أو بعبارة متخذة أو برمز معين أو بعلامة. والاسم 
الستعار فى التأليف قديم قدم التأليف نفسه حيث يرغب المؤلف فى اخفاء 
شخصيته خوفاً من عقاب أو لدافع نفسى. ويدخل فی باب التأليف مصطلحات 
أخرى كثيرة من بینھا التصنیف والصنعة والعمل وغير ذلك. وإن كانت هناك 
علاقات أخرى بالمادة العلمية مثل الاختيار والتجريد والاختصار والتكملة أو 
التذییل أو التحشية أو التقرير أو الشرح أو التهذیب؛ op‏ أصحابها يذكرون ile‏ 
على صفحة العنوانء كما أنه إن كانت هناك علاقات دخيلة على المادة العلمية 
مثل الترجمة أو التحقيق أو الرسم أو ex‏ أو التحرير أو التقديم فإن أصحابها 
جمیعاً يذكرون Lal‏ على صفحة العنوان. وقد يلحق بالأسماء على صفحة 
العنوان الالقاب السياسية أو الاجتماعية أو العلمية كما يلحق بها الوظائف أو 
الدرجات العلمية مما تكون له فائدة محققة بطريقة أو بأخرى فى مجال البحث 
الببلیوجرافی . | 

والجزء هو الوحدة الفكرية التی ينقسم إليها العمل وهو عادة من صنع المؤلف 
الذى يجد أن المادة العلمية فى كتابه غزيرة ومن صالح القاری أن تقدم له فى 
وحدات بينها فواصل فكرية يجب أن تبرز. أما المجلد فهو وحدة مادية يقسم 
إليها العمل الفكرى لتيسير تداوله وتناوله АУ‏ يصعب Goble‏ اخراجه فى وحلة 
واحدة وهنا تقسم إلى وحدات مادية متقاربة فى عدد الصفحات وليس من 
الضرورى أن تكون هناك فواصل فكرية بل معيار التقسيم هنا مادى بحت. وربا 
تتقابل الأجزاء والمجلدات فى العمل فيكون مثلاً ستة أجزاء فى ستة مجلدات» 
وربما تتداخل الأجزاء مع المجلدات فيكون العمل على سبیل JEM‏ والتمثيل آربعة 
أجزاء فى ثمان مجلدات أو ثلاثة أجزاء فى مجلد أو جزآن فى خمس مجلدات 
وهكذا. والهم أن رقم الجزء أو الجلد أو هما معاً يذكران على صفحة العنوان. 
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والطبعة ھی مجموعة النسخ التی تطبع من الکتاب من تجمیعة واحدة من 
الحروف وتخرج من الطبعة فى وقت واحد والفروض أن هذه النسخ جميعاً 
تتطابق فى کل شئ حتی فی الأخطاء الطباعية ونوع الورق وحجمه ون لم يكن 
ذلك یتحقق كما سنری فیما بعد Lal‏ والاصدارة هی إعادة طبع من طبعة 
سابقة علیها بدون АЙ‏ اضافات أو تعدیلات أو حذف من أى نوع را التخییر 
يحدث فى البنط والاخراج ال حدید والورق فقط Ш UE‏ العلمية فتبقی كما هی 
دون أى تغییر وقد رأينا فی الببليوجرافيا وھ ور قوالب خاصة 
لاعادة الطبع دون تغير يذكر. أما إذا حدث تغییر فى النص فاإننا نکون آمام طبعة 
جديدة تأخذ رقماً جديداً. وسواء التزم ТЕ‏ بهذا البداً أو لم me‏ 
واعتبروا إعادة الطبع (الاصدارة) طبعة جديدة فان بیان الطبعة يسجل على 
صفحة العنوان حاملاً رقم الطبعة أو الاصدارة وصفتها فقد تکون الطبعة: 
منقحة» مزيدة» مختصرق CALMS‏ مدرسية» مشروحت مجردة مرسومت لفئة 
معينة من القراء دون سواهم فاخرةء شعيية. وربا یلحق ببیان الطبعة هنا эде‏ 
النسخ الطبوعة من الکتاب أو بیان التداول وخاصة فى الکتب الفرنسية 
والاجليزية . 

cL,‏ الطبع هی مکان الطبع واسم الطابع eoo‏ الطبع وهی البیانات التی 
بدأت تظهر على استحياء مع ظهور صفحة العنوان وكانت قبلها جزءاً من بداية 
النص أو جزءاً من Wom‏ على نحو ما سوف نراه تفصیلاً فى حینه . EM‏ 
بدأ تجريد الفاهیم فی القرن الثامن عشر وبداً الناشر ینفصل عن الطابع وکذلك 
الوزع сезі‏ لکل cele‏ بدأ الیبان يتحول إلى بيان التشر حيث يضم مکان 
النشر واسم الناشر وتاريخ النشر ويقينا قد يختلف مكان النشر عن مكان الطبع 
والناشر عن الطابع حیث أخذ الناشر مکان الطابع فى عملية تمویل انتاج الکتاب 
وأصبح الطابع مجرد منفذ یتلقی آجره عن التنفيذ» وظهر الوزع Gill‏ يوصل 
الکتب إلى مستهلکیها. وقد کان الطابع ولدة BH‏ قرون على الاقل یقوم بهذه 
الادوار الثلائة Lee‏ 


وعلامة الطابع أو الناشر هی علامة تجاریة أو قريبة من ذلك اتخذها الطابع 
من سنوات مبکرة من تاريخ الطباعة للدلالة على نفسه وعلی بضاعته وقد 
اتخذها الناشرون بعد تجريد الفاهیم لنفس الغرض تقریباً وربما على سبیل التقلید 

وبحکم القانون لابد من طبع بیانات الطبع أو النشر فی مكان ما على الکتاب 
حیث یسجل بالضرورة اسم الطابع و/ أو الناشر »مکان الطبع و / أو مکان 
النشر ویفضل غالبية الطابعین والناشرین إدراج تلك البیانات على صفحة العنوان 
بان کات يعضوم ا ی ule‏ لجاب يم با طون مورا من ری مرن 
للکتاب . 

US, "‏ آلحت قد یظهر على ظهر صفحة العنوان بیان حق الولف У‏ یسجل 
المؤلف کتابه فى مكتب معين بالدولة أو فى الشهر العقارى ويمنح 5 45/5 
وغالباً ما يظهر التاریخ مسبوقاً بعلامة (с)‏ فی الكتب الأجنبية اختصاراً لكلمة 
حق التأليف copyright‏ ومن ثم إذا سطا أحد على کتابه وآعاد نشر مادته العلمية 
باسمه كان للمؤلف الأصلى أن يثبت ملكيته وحقه فى الكتاب عن طريق هذا 
التسجيل . Аяр‏ حدیث فى жай‏ ضایر 

وبعض الكتب ذات التاريخ الببليوجرافى الطويل ال طبعت طبعات كثيرة 
وداخل کل طبعة آصدرت إصدارات متعددة ترى أنه خدمة القارئ Lal,‏ من 
قبيل الدعایة والاعلان والترویج أن تقدم بيانات بالطبعات التى صدرت واعادة: 
الطبع من كل طبعة ومكان هذا البيان dole‏ فى ظهر ضفحة العنوان إذ هو الآخر 
إجراء حدیث. 

والفهرسة فى النبع والفهرسة أثناء النشرء هما ТАЙ‏ مسألة وليدة النصف 
الثانى من القرن العشرين وإن كانت فكرة الفهرسة النقولة عموماً قد بدأت مع 
منطلق قرننا العشرين. وملخص هذه الخدمة هی أن یسجل الناشر بیان الفهرسة 
من حيث الدخل والعنوان ورقم التصنيف والمداخل الاضافية فی ظهر صفحة 
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الغنوان خدمة للمکتبات التى تقتنى هذا الكتاب وتوفیراً لوقتها وجهدها وهو آمر 
تناولناء تفصیلاً فى بعض الدراسات الستقلة. وهکذا نجد أن صفحة العنوان عبر 
تطورها الطويل على مدى نحو خمسة قرون وربع القرن قد أثقلت بمعلومات 
وبيانات كثيرة ومن يدرى هل تتخفف منها أو تزيد عليها فى المستقبل . 

وفيما يتعلق بأسلوب اخراج هده الصفحة (الورقة) فليس هناك أى تصميم 
غطی لتوزيع البيانات الببليوجرافية عليها فقد تبدأ باسم المؤلف» وقد تبدأ сен‏ 
الناشر» وقد تبدأ بالسلسلة. ولكن ما عليه. اجماع هو أن يكتب العنوان الرئيسى 
ببنط كبير وفى وسط الصفحة لأن العنوان هو أهم مدخل إلى الكتاب ويليه فى 
الأهمية اسم المؤلف ثم سائر البيانات بعد ذلك وقد أشرت قبلاً إلى أنه حتى ولو 
سبق العنوان الفرعى العنوان الرئیسی على صفحة العنوان فمن المؤكد أن العنوان 
الفرعى يكتب ببئط أصغر من العنوان الرئیسی. وقد جرت العادة عموماً على أن 
تأتى بیانات الطبع آو التشر فى نهاية imine‏ العنوان а)‏ آصغر. 
—f‏ صفحة الشکر acknowledgement‏ 

وهی صفحة حديثة نسبيآ یسجل فيها الولف امتنانه وشکره لمن یکون قد 
ساعده في جمع الادة العلمية آواخراجها. ولهذه الصفحة قیمتها العملية فی 
دراسة اتجاهات التألیف وظروفه. 
0 المقدمة. introduction‏ ۱ 

والقدمة عبارة عن كلمة یکتبها اللف يقدم فیها کتابه وقد یتعرض lg‏ 
للظروف والدوافع التی دفعته لتأليف الکتاب والصعوبات التی واجهته وکیف أنه 
Gal‏ الاعزاء الثلائة فی تألیفه وربا یتعرض لحتویات الكتاب ومن هنا تکون 
القدمة Lb‏ یدخل منه القاری إلى الولف وإلى الکتاب وقد تستخدم مصطلحات 
آخری Yu‏ من كلمة القدمة هذه مثل التمهید» التصدیر» بين .یدی الکتاب» 
, توطثة» تبصرة وبصر» من المؤلف إلى القارئ» خطبة الکتاب وغیرها سواء فی 
الکتب العريية أو الأجنبية. 


Үү‏ ب 


preface التصدیر‎ ٦ 
بین الکتاب وغیره من الکتب فی نفس الوضوع» وقد‎ Әлі والکتاب وقد‎ 
ذلك من الاتجاهات»‎ „Р, یتحدث عن الوضوع بصرف النظر عن الکتاب ومولفه‎ 
LASS, وقد تسمى الكلمة التى يكتبها المؤلف نفسه باسم التصدیر آو التقدیم‎ 
التى يكتبها كاتب آخر عن الكتاب والمؤلف باسم المقدمة فليس ثمة اتفاق أو‎ 
توحيد فى استخدام تلك المصطلحات. وفى بعض الأحيان كان التصدير يكتب‎ 
الكتاب بقصد اعطائه أهمية خاصة تلیق بمكانة کاتبه‎ glu ببنط مختلف عن‎ 

حیث یکون عادة من الشخصیات ذوی ا حیثیات فی المجتمع أو التخصص . 
V‏ قائمة ا حتویات table of contents‏ 

تعتبر هذه القائمة خريطة لتوزیع الادة العلمية داخل الكتاب وهی تتداعی 
حسب تتابع المادة العلمية داخل صفحات الكتاب والمفروض آنها تشمل فصول 
عناوین فرعية داخل کل منها وجب تسجيلها Lal‏ وأمام كل منها أرقام الصفحات 
التى تبدأ بها وربما Lad‏ أرقام الصفحات التى تنتهى عندها. ويلاحظ فى بعض ‏ 
الكتب أن قوائم المحتويات تأتى مختصرة سريعة وأكثر من هذا فى بعض الكتب 
قد نید قوائم محتویات صماء كالخريطة الصماء تعطى فقط أرقام الفصل 
وصفحات الابتداء دون تسمية الفصول نفسها أو مفرداتھا ومثل هذه القوائم y‏ 
خير يرجى من ورائها. OY‏ قائمة المحتويات كما قلنا خريطة للمادة العلمية يجب 
أن تهدى القارئ إلى الملاحة فيها حتى يختار ما يريده إن لم يكن راغبا فى قراءة 
الکتاب من أوله إلى آخره и,‏ آن قائمة الحتویات خریطة yo‏ فإنها تتبع 
بالضرورة تسمیات الوحدات وأسلوب الترقیم الوجود فی النص حرفياً. 
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4 قائمة الایضاحیات list of illustrations‏ 
إذا كان فى الكتاب رسوم وصور وآشکال وجداول ورسوم بيانية. قد يرى 
المؤلف والناشر ابرازها آمام القارئ كنوع من اضفاء الاهمية واهد الذى بذل فی 
إعداد الادة العلمية. ولا تتضمن هذه القائمة Gl‏ بعددها وإنما Lad‏ بمواضعها فی 
التص . ومن الناحية الطباعية البحتة ترتبط قائمة الایضاحیات بقائمة الحتویات؛ 
وتأتی بعدها فی الترتیب» وهی تعطی بیان الرسمة أو الصورة أو الشکل أو 
ابحدول وأمامه رقم الصفحة التی یقع فیها وتصبح مثل هذه القائمة ضرورية 

عندما تکون الایضاحیات فی صفحات مستقلة عن النص. 

4 قائمة التصویبات errata or corrigenda‏ 
رغم كل جهود تصحیح الاخطاء الطباعية التی تبذل على مدی ثلاث بروفات 
على الاقل LS‏ رأينا فيما سبق فان الکتاب ینتهی طبعه ونکتشف بعد تمام الطبع 
فوات بعض الأخطاء على الصحح؛ وبعض هذه الأخطاء قد یکون قاتلاً ха‏ من 
العنی أو يغير من مدلولات الأرقام والنسب ا ثویة ومن هنا يسرع الطابع باضافة 
ورقة أو آکثر یسجل فيها الاخطاء ورقم الصفحة والسطر وآمامها صوابها. وقد 
اختفت. تلك القائمة من معظم الکتب الاجنبية وإن كانت بعض الکتب ماتزال 
تقدمها. ورغم وجود آخطاء فادحة فی كثير من الکتب العربية الا أن بعضها يصر 
على عدم إدراج قوائم التصویبات هذه АУ‏ یعتبرها إعلاناً سيئاً عن الکتب التی 
تحملها. وبعض الكتب يدرج الأخطاء المؤثرة فقط. أما الأخطاء التى لاتفوت 

على فطنة القارئ فإنه يتجاوزها. 
النص أو المنن body or text‏ 


أحیاناً Gla‏ على النص اصطلاح جسم الکتاب تمييزاً له عن القوادم أو 

المؤخرات أى الخواتم والنص هو المعلومات التى راد المؤلف أن يقدمها للقراء أو 

الرسالة الفكرية التى آراد أن يبعث بها إلى المستقبل المستفيد. وعادة ما توزع ЫШ‏ 

العلمية داخل النص على وحدات قد تسمى فصولا وقد تسمى أبواباً وقد تسمی 
– ۳۲6 


آقساماً وحت الفصول Аё‏ عناوين فرعية أو وحدات آصغر والعناوین الفرعية 
Lee‏ تضم فقرات وکل فقرة تتناول معلومة محددة. ویقع النص بطبيعة ЈЫН‏ 
بين القوادم وا خواتم. وپختلف اخراج النص من کتاب إلى کتاب ففی العادة يبدأ 
الفصل أو الباب فی صفحة جديدة تحمل ole‏ الفصل وربا - ولحسن: ا حظ٘ 
فى ote‏ قلیل من الکتب - يبدأ الفصل داخل الادة العلمية دون صفحة جديدة 
رما توفیراً للورق وربا تقليداً لعصر الخطوطات. وربا یتأنق الطابع وخاصة فى 
الکتب الاجنبية ویضیف فی قمة صفحات النص عناوین جارية تحمل اسم 
الکتاب وتحمل آسماء الفصول وذلك لارشاد القاری. وريا یقتصر الامر على 
اسم الکتاب فقط على قمم الصفحات كلها وربا یقتصر الأمر على آسماء 
الفصول فقط . ومهما يكن من آمر فهی آمر اختیاری ولکنها تمثل ظاهرة محمودة 
فى الکتاب الاجتبی bye‏ لا نظیر لها فى الکتاب العربی الا GU.‏ قلیلاً. Shay‏ 
آنواع من الکتب LY‏ لها من العناوین الجارية کضرورة لا محيص Ше‏ وخاصة 
الکتب الرجعية التی لا تقرأ من آولها إلى آخرها ویحتاج القاری إلى أن یقفز 
فوق کل الادة العلمية حتی یصل إلى الجزء الذی يريده فقط دون الرور Le‏ عداه. 
وعلی رأس الکتب الرجعية تقف القوامیس والعاجم کأخطر الکتب التی تحتاج 
بالضرورة إلى العناوین ا ماریة حتی ولو كانت الفردات اللغوية مرتبة (y‏ 


ما فى الصفحة الواحدة من كلمات» ویکفی القاری بعد ذلك أن یخوض فى 
عمودین من الفردات حتی یصل إلى ما يريده. ویدخل ضمن النص Lad‏ 
الايضاحيات التى تصاحبه وهی جزء «а‏ حتى ولو لم يقم cad sl‏ بذاته. باعدادها 
والنص عادة يطبع قبل القوادم وبذلك قد يرقم ترقیماً مختلفاً عن ترقیم القوادم» 
فقد يرقم كما الحال فى الكتب الأجنبية بالأرقام العربية تاركاً للمقدمات أن ترقم 
بالترقيم الرومى أو اللاتينى. وفى الكتب العربية تستخدم الحروف الأبجدية 
للقوادم والهندية للنص . 

ومهما یکن من آمر فان معالجة النص لیس من مهام الببلیوجرافیا التحليلية بل 
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هو الوظيفة الاولی للببليوجرافيا النصية آی النقدية. وهو ما سنعالجه فى قسم 
مستقل ولکننا فقط ردنا أن نضع النص فی السياق العام للملامح ا مادیة للکتاب . 
subsidiaries or end-matter 144)!‏ | 

یطلق علی القوادم واخواتم معا اصطلاح واحد هو الادة التکمیلیة آو 
الساعدة .auxiliaries ог oddments‏ وا حواتم بطبيعة حال تأتى بعد النص فی 
نهاية الكتاب ولكن لانها تاتی فی الترتيب فى نهاية الکتاب بعد طبع النص فإنها 
ترقم امتداداً له على عكس القوادم التى ترقم ترقیماً منفصلاً عادة. والغرض من 
الخواتم أو الؤخرات CUT‏ إدراج مادة علمية لايتمكن الولف من اعطائها فى 
جسم الكتاب ЭЧ‏ يتضخم من جهة أو يثقل با ليس منه أو ينسجم عضوياً معه. 
ويأتى ضمن الخواتم كل أو بعض المفردات ГАЗИ‏ 
١‏ الحواشى والهوامش footnotes, notes‏ 

تنقسم الحواشى والهوامش إلى ثلاث مجموعات: فقد تكون عبارة عن 
إشارات مرجعية إلى المصادر التی استقى منها المؤلف مادته العلمية أو يريد ارشاد 
القارئ إليها للاستزادة منها على وجه التحديد فى نقطة بالذات . وقد تكون بيانات 
وصفية توسعية لنقطة داخل النص لايرغب المؤلف التوسع فيها هناك. وقد تكون 
عبارة عن تعليقات نقداً على نقطة معينة داخل النص لايرى المؤلف أن مكانها 
هناك فيعزلها فى الخواتم خشية أن يكسر السياق. ورغم أن الحواشى تتسم 
بالسرعة والاختصار عادة إلا أنها يجب أن تربط ربطآ محکماً بالنص وترقم ترقيماً 
دقیقاً يقابل ترقيم النقط المتعلقة بها فى سياق النص . 

والراسخون فى العلم من الكتاب الغربيين - وعلى رأسهم OUI‏ - یعشقون 
وضع الحواشى والهوامش فى نهاية الكتاب» بینما هناك من الكتاب من يفضل 
وضع الحواشى والهوامش فى أسفل الصفحات Шуу‏ فى الهوامش الخارجية 
بحيث تختص کل صفحة تقریباً بحواشيها وهوامشها. وهناك من الكتاب من 
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يقف موقفاً وسطاً فيضع ا حواشی والهوامش فى نهايات الفصول. ومهما يكن 
من آمر فان لکل موضع فلسفته ومیزاته وعیویه. 

وقد جرت العادة على كتابة PT‏ والهوامش ols Ui‏ موضعها ana‏ آصغر 
من بنط النص ولكنه يكون مقروءاً بما لا يجهد عين القارئ. ويرى بعض 
الببليوجرافيين أنه فى حالة ما إذا كانت. ا حواشی والهوامش تعليقات وشروحاً 
على النص فإنها تعتبر امتداداً للنص ومن ثم تكتب بالبنط الذى يكتب به النص. 
—f‏ الملاحق appendices‏ 


كما تبدو من اسمها فان اللاحق جزء من النص أو مادة تكميلية للجسم 
الرئیسی للکتاب ولکن لم یستطع الولف لسبب أو لاخر |دراجها فى سیاقها منه 
ولهذا »2% عزلها مع الاشارة إليها والربط الحکم بينها وبين النص . وقد یکون 
اللحق استشهادا طويلاً لا یدخل فی عداد الحواشى أو الهوامش كما قد تکون 
وصفا تفصیلاً لتجربة قام بها كما قد تکون ایضاحیات لايمكن وضمها فی سیاقها 
داخل التص لأنها جافية ا حجم أو مطوية أو فى حافظةء كما قد تکون جداول 
إحصائية ضافية یعتمد علیها جسم الکتاب ولا يكن إدراجها فيه. الهم أن 
اللاحق Tale‏ تمثل tole‏ خام جرت معالجتها داخل النص نفسه بطريقة أو 
بأخرى . 727“ 
١‏ قائمة الصطلحات glossary‏ 

قائمة الصطلحات هی معجم أو.قاموس صغیر يتضمن المصطلحات المتخصصة 
التى وردت فى سياق النص ولم يستطع المؤلف التعريف بها هناك وعادة ما ترتب 
فى ترتيب هجائى وتتبع بشروح لمعانیھا واستخداماتها. والأصل فى هذه القائمة 
أن تضم المصطلحات ذات الاستخدام الخاص أو التى عليها خلاف بحيث تكون 
هتاك أرضية مشتركة بين القارئ.والمؤلف حول تلك المصطلحات وقد يكون من 
التزید والترخص إدراج كل المصطلخات حتی تلك البسيطة التى لا خلاف 
حولها. ومثل هذه القوائم تلزم أشد اللزوم فى حالة الكتب العلمية والبحثية. . 
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+ قائمة الصادر bibliography‏ 

LY‏ من التفریق بدایة بین الاستشهادات الرجعية وبين قائمة الصادر 
فالاستشهادات الرجعية أو الاشارات إلى الراجم التى استقيت منها ا مادة العلمية 
وظيفتها الأساسية اثبات BLY‏ العلمية واعطاء کل ذی خق حقه فى الادة التی 
وردت فی الکتاب ومن ثم یعرف ما للمؤلف من معلومات فی الکتاب وما 
للآخرين فيه. ولذلك فانه إلى جانب البيانات الببليوجرافية عن کل مصدر 
يستشهد به هناك تسجل الصفحة أو الصفحات التى استقيت منها المادة. 

أما قائمة المصادر فالقصد منها إعطاء حصر شامل أو بيان عام بالمصادر التى تم 
الاعتماد عليها داخل النص» فقد يعتمد على مصدر واحد عشرات الرات داخل 
النص ويشار إليه هناك فى كل هذه الرات Leg‏ فى قائمة الصادر لایسجل إلا مرة 
واحدة. ولقائمة المصادر وظیفتان: الأولى اضفاء الصبغة العلمية على الكتاب 
وكلما زاد عدد المفردات فى القائمة كلما ارتفعت القيمة العلمية للعمل. والثانية 
اعطاء القارئ الفرصة للاطلاع على المصادر الأساسية للاستزادة من المادة العلمية 
فى الموضوع وحيث لم يقم المؤلف فى كتابه بادراج كل ما قرأه أو كل ما فى 
تلك المصادر ويرى البعض of‏ المؤلف لا يعطى فى کتابه إلا بين lax /١0-٠١‏ 
من مجموع ما قرأه أو لنقل ما استطاع قراءته. 

وعادة ما ترتب قائمة المصادر (о‏ هجائياء وربا توزع المفردات E‏ على 
حسب الشکل: الخطوطات الکتب الطبوعة» الکتب المؤلفة» الکتب الترجمق 
القالات فى الدوریات. القالات فی دوائر المعارف» أجزاء من کتب؛ وداخل کل 

ترتب هجائياً. وفی آحیان قليلة قد یفضل الترتیب الزمنی للمفردات؛ وهو 

آمر معمول به. 5 

وعادة ماتقدم بیانات ببليوجرافية ALIS‏ عن کل مفرد من مفردات القائمة با 
فی ذلك القالات وأجزاء الکتب. والتوریق مهم فى مثل تلك حالات لبيان 
کمیات الادة العلمية الوجودة فی تلك الصادر . 
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وقد ally‏ بعض المؤلفين فيقدمون تعليقات ولو سريعة عن کل مفرد Q^‏ 
مفردات القائمة حتى یعطی القارئ فكرة عن كل منها ومدى ماقدمه كل منها له 
فى: بحثه أى مدى الاعتماد عليه . 

والمفروض ألا يدرج المؤلف فی قائمة مصادره سوی المصادر التى اعتمد عليها 
فقط والتى تمت الاشارة إليها فی النص؛ آما ما لم تتم الاستعانة به فليس هناك 
قراءات مقترحة . 

5 الكشاف: index‏ 
الكشاف هو مدخل: تحليلى تفصيلى هجائی للمادة العلمية الموجودة فى 
c adi.‏ ذلك أن قائمة المحتويات هی دليل عام للمادة العلمية حسبما تتابعت على 
صفحات الكتاب . والکشاف هو فى حقيقة الامر قائمة هجائية بالمصطلحات 
ورووس الوضوعات وأسماء الأعلام التى وردت р?‏ ثنايا النص أو فى جسم 
الكتاب وأمام كل مدخل من هذه المداخل» الصفحة آو الصفحات التی وردت 
فیها ولذلك نجد أن جل الکتب الأجنبية فيها هذه BLAYI‏ الفذّة التى قال عنها 
رانجاناثان oh‏ تدخل إلى OLS‏ بدون كشاف OS‏ تقتحم غابة بدون دليل مدرب». 
وفى حالة الاعمال متعددة المجلدات يكون الكشاف التجميعى العام فى نهاية 
المجلدات جميعا Tal‏ آساسیاً بشرط أن يغطى كل المجلدات بالتفصيل езі»‏ 

end-papers ورقة البطانة الأخيرة:‎ ٦ 

ورقة البطانة الأخيرة مثل ورقة البطانة الاولی كما قدمت يقصد بها أساساً 

حماية الكتاب من الأتربة والتوسخ وتلقی الصدمات الأولى لأيدى القراء وهی 
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وربما يستخدم بعض الطابعين هذه الورقة أو آحد وجهیها لتسجيل بيانات الطبع 
أو تسجيل بیان الإيداع فى المكتبة القومية وقد يستخدم مؤخراً فى الكتب المعاصرة 
لتسجيل الترقيم الدولى الوحد للكتاب. ومن هنا تكتسب قيمة ببليوجرافية. أما 
وهی خالية من البيانات فقيمتها قد تكمن فى المساعدة فی التعرف على العلامة 
Og‏ 

وا حقیقة أن اللامح الادية لاوائل الطبوعات العربية وخاصة X pall‏ قد 
تأرجحت بین آواخر الخطوطات العربية وأواخر الطبوعات الاوربية تأرجحاً (ыз‏ 
حسب نوع وفئة الطبوعات نفسها. 

ومن العروف آن آوائل الطبوعات الغربية كانت تقع فى الفثات الاتية: 

۱- کتب التراث. 

۲- کتب مترجمة عن اللغات الاوريية. 

ida da کت‎ ٣ 

5 کتب مولفة. 

۵ کتب رسمية. 

ومن الطبیعی أن Ша‏ الطبوع الاصل الذی أخذ ше‏ فى حالة الخطوطات 
وکتب التراث. بيئما الکتاب الترجم کان من الضروری أن alis‏ الطبوع الأورنى 
الذى ترجم عنه والکتب الدرسية جنحت نحو الطبوع الأوربی AST‏ من جنوحها 
نحو الخطوط العربی إلا إذا كان LES‏ مدرسیا ذا أصول ترائية كما هو الخال فى 
كتب الأزهر المدرسية. UE‏ الكتب المؤلفة فقد كانت تجنح نحو الكتاب الأوربى 
psi‏ من المخطوط العربى إلا إذا کان الكتاب المؤلف LES‏ دينياً أو حاشية أو fils‏ 
على كتب التراث. والمطبوعات الحكومية كانت أميل إلى الكتاب الأوربى بطبيعة 
О SHI‏ 

ولعله من نافلة القول التذکیر ob‏ الازهریین قاوموا مقاومة كبيرة طبع الکتب 
الدينية عامة والقرآن الکریم خاصة وتسکوا بخطاطتها وكانت لدیهم آسبابهم فی 
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ذلك بعضها حقيقى له وجاهته وبعضها سقیم عدیم الفائدة. وبعد أن GE‏ فى 
طباعة الکتب الدينية كان لابد وأن تأتى صورة طبق الاصل من الخطوط жа‏ 
الامکان حتی الورق کان يجب أن یکون أصفر اللون لدرنجة أن بعض الطابع 
كانت تضع الورق الأبيض فى كومة من کیزان الذرة الصفراء لیکتسب لونها. 

ومن هنا لا يمكننا الجزم بأن أوائل الطبوعات العربية والصرية قد بدأت من 
حيث انتهت آواخر المطبوعات الأوربية. ولكن يجب أن نعالج كل فئة على 
حدةء بل وكل مطبوع داخل الفئة الواحدة على حدة لمعرفة الظروف التى أنتج 
فيها Le thy‏ على ملامحه المادية. وعلى سبيل الخال فقد كانت مقدمة الكتاب 
تسمی فى بعض الأحيان «سابقة الکتاب» وهی ترجمة صريحة للكلمة 
الانجليزية Foreword‏ والفرنسية Avant-propos‏ . بینما فى كتب التراث وما نحا 
نحوها ad‏ اصطلاح «خطبة الکتاب» غالباً. وعلى سبيل JEU‏ کذلك نجد فى 
بعض الكتب المترجمة کشافاً أو قائمة مصطلحات: بينما. لا نجده فى طائفة كتب 
التراث أو الكتب المؤلفة. . ولا كان اهداء الكتب إلى أشخاص بعينهم عملاً من 
أعمال المؤلفين منذ قديم الزمان فإننا نجده فى الكتب المصرية المؤلفة والمترجمة 
والتراثية على السواء. . ومن نفس هذا النطلق فان اخراج نص الكتاب فى آوائل 
الطبوعات المصرية التراثية تأثر تأثراً بالغاً بالفئة التى انتمی اليها ففى كثير من تلك 
الكتب نجد ظا حواشی) وهی كتب أو شروح أو ثقریرات أو تعليقات على هامش 
النص الأصلى. ومن ثم قد يشتمل الجلد الواحد على ستة كتب موزعة على 
الصفحة الواحدة فى أقصى ا حالات. . وفى حالات أخرى على كتابين» الأصل 
فى المتن والفرع فى الهامش وربما يطبع الأصل والذيل تباعاً فى المجلد الواحد؛ 
بينما لا نصادف تلك الظاهرة فى الكتب المؤلفة أو المترجمة. 

وكان من الطبيعى JU,‏ هكذا أن يظهر ملمح ما مبكراً فى فئة معينة من 
آوائل المطبوعات المصرية ويتأخر ملمح جداً فى فئة أخرى... . وقد يصبح الملمح 
ظاهرة لها خطرها فى فئة ویکون BUS‏ غریباً فی-فتة-ثانية وهلم جرا. حدث هذا 
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على سبيل الثال فى صفحة العنوان التی ظهرت فى آول كتاب مترجم (قاموس 
طاليانى عربى) وتأحرت جداً فى کتب التراث ولعدة عقود. 

من هذه الحقيقة الأولية يجب أن ننظر إلى ملامح الكتاب المصرى فى 
الخمسين سنة الأولى لدخول الطباعة إليها. 

aal‏ کان الأصل فى الکتاب المصرى أن يكون مغلفاً بغلاف رقيق وليس مجلداً 
بجلدة سميكة وكان الغلاف عادة من ورق مقوى أو ورق مزخرف. ولم يكن 
هناك عادة تجلید إلا حسب الطلب كما كان يحدث فى الكتب التى تهدى للملوك 
والرؤساء حيث كان محمد على يهدى بعضاً من انتاج مطبعة بولاق لرؤوس 
الدول الاخری. LS‏ كانت بعض الکتب تهدى للطلاب PAN‏ ولطلاب 
. البعثات. وكان من الضرورى تجلید مثل تلك الکتب. وكان التجليد اما ЭУ‏ 
بالجلد أو نصف جلد. وفى بعض الآحیان كان الكعب فقط یجلد بالجلد.. وكان 
تجليد أوائل الطبوعات بالجلد امتداداً طبيعياً لتجليد المخطوطات حيث كان UH‏ 
يبصم بالذهب وأحياناً تزخرف الجلدة بزخارف ويكون لها لسان لغلق الكتاب 
ولتحديد مواضع القراءة. وكان التجليد عملاً مختلفاً عن الطباعة وإن تم داخل 
نفس دار الطباعة. 

وقد عرفت آوائل الطبوعات الصرية فی الاعم الاغلب آوراق البظانة ذلك أن 
ورقة البطانة كانت هی الورقة الواقية للنص فى حال غیاب الغلاف. 

كذلك عرفت الهادیات الصرية حسب الظروف التی أتيت عليها سابقاً صفحة 
العنوان الجزوء سابقة لصفحة العنوان الرئيسية LS‏ حدث فی آول کتاب کامل 
خرج من الطبعة الأميرية سنة ۱۸۲۲ وهو قاموس طالیانی عربی الذى آعده 
رافائیل زخور راهبقولم تعرف هذه الصفحة فی سائر فتثات الطبوعات الا بعد عدة 
عقود؛ كما حدث فى تاريخ ابن الوردی العروف تتمة الختصر فی آخبار البشر 
حیث ظهر العنوان الجزوء «تاریخ ابن الوردى». 

وإذا Lod‏ صفحة العنوان وحرد (ЙІ‏ من هذه LLU‏ العامة حيث نعاطهما 


ayyy 


فى مواضع خاصة وتصدینا لساثر الجزئيات التی عرضنا لھا فسوف نجد أن أوائل 
الطبوعات الصرية قد عرفت الاهداء وان لم تفرد له صفحة قائمة بذاتھا LS‏ هو 
ا حال فى أيامنا code‏ كما أن الاهداء من جهة انية لم یتخذ شکل الظاهرة فی 
تلك الطبوعات. وکان الاهداء حتی نهاية القرن التاسم عشر Si‏ كما SL‏ 
ЖАЙ‏ والتقدیر فی مقدمة الکتاب أو التمهید. Обу‏ من أطرف وأخبث 
الاهداءات الإهداء الذى آورده رفاعة رافع الطهطاوی حين تخلص من إهداء 
الکتاب إلى محمد على وآهداه إلى آدهم بك» ویسیر هذا الاهداء على النحو 
PP‏ 

- لاوحیث كان صاحب مصرنا خلد الله دولته هو رب الکتاب فلا يهدى الشئّ 
لمولاه فحينئذ وجب إهداؤه لعین الاعیان وصاحب العرفة والبرهان سيد من آرشد 
المعارف. . سعادة أدهم بيك أمير اللوى فهو الادری Le‏ عليه الكتاب احتوى». 

كما كان الاهداء» بعض الأحيان يتخذ شكل صيغة شعرية مثل: 


ومن جل عن كل الراتب قدره فأحسن ما يهدى إليه كتاب 


يهدون مایغنی فأهدى «АЛ‏ یبقی على الأيام والدهر 
وتذكر الدكتورة عايدة ابراهيم نصير أنها عثرت على بعض الكتب فى مطلع 
إهداء. ومن بين العينات التى أوردتها الاهداء الذى ظهر سنة ۱۸۹۲ موجهاً إلى 
«مولاى أقدم هذا الكتاب المتضمن مبادئ الحساب إلى سدة مقامك العباسی». 
كذلك عرفت المهاديات المصرية الشكر والتقدير الذى لم يكن كذلك يرد على 


صفحة مستقلة كما هو حادث فى الكتب الحالية» وإنما کان یأتی ضمن القدمة أو 
التمهيد وقد أسرف المؤلفون والمترجمون فى هذا it a «УІ‏ محموداً. وعلى 


sy 


سبيل المثال قدم رفاعة رافع الطهطاوی شكره إلى الخواجة جومار رئيس بعثات 
محمد على فى خاتمة كتابه الشهير تخليص الابريز فى تلخيص باريز أو الديوان 
النفيس بايوان باریس. . المطبوع ۱۸٤۸‏ . 
أما فيما يتعلق بقائمة المحتويات فقد عرفها الكتاب المصرى فى فترة مبكرة 
حيث نصادفها فى كتاب مترجم هو كتاب «فى صناعة صباغة USE t, dl‏ 
م. ماكير؛ ترجمة آنطون رافائيل زاخور راهبة. والذی طبع سنة ۱۲۳۸ھ 
۳ وقد جاءت قائمة المحتويات تحت عنوان (فهرس) وذلك بعد المقدمة 
واستغرقت الصفحات من العاشرة حتى الثانية عشرة. ولم يكن لقائمة المحتويات 
مكان ثابت بل كان موضعها يتفاوت من کتاب إلى کتاب . 
وعلى الجانب الآخر لم يعرف الكتاب المصرى قائمة الأشكال والايضاحيات 
إلا عرضاً وفى نهاية القرن التاسع عشر ما يؤكد على أن هذا الملمح لم يكن 
ظاهرة فى الکتاب المصرى طوال ذلك القزن. 
وقد شهد الكتاب المصرى فى القرن التاسع عشر قائمة التصويبات كتقليد 
سو وقد اختلف موضعها من كتاب إلى آخر. وكما تقول الدكتورة 
سو وس سوہ و ac‏ 

- بيان الخطأ والصواب . 

-Y‏ بیان الخلط الذى وجد فى الکتاب. 

. ۳ بیان ШЫН‏ والصواب من کتاب. . 

5- بيان الخطأ والصواب الواقع فى هذا الکتاب . 

. هذا بیان الصواب بدل الغلط الواقع فى.‎ ٥ 

1- تنبيه على ما وجد بالطبع فى هذه الطبعة الاولی من الخطأ المهم وماعداه 

ضرب عنه صفحاً لکونه ما لا بقف دونه الفهم . 
۷ فهرست ما LY‏ من التتبیه عليه من WH‏ والصواب. 
۸ اصلاح الخطأ. 
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4- تصحیحات ۔ 

وقد ترد تلك التصويبات دون عنونة. 

ы‏ عن إخراج صفحة النصء فكما أسلفت تاثر المطبوع بالنموذج الذى أخذ 
عنه ففى حالة المطبوع el Gill‏ عن مخطوط فإنه يتمثله» وفى حالة الکتب 
المترجمة قلدت الترجمة المطبوعة الأصل الذى أخذت ac‏ وهكذا فان المهاديات 
الولفة والمترجمة أخذت عن الكتاب الأوربى فكرة العنوان الجارى فى قمة 
الصفحة. وأخذت المطبوعات التراثية عن المخطوطات فكرة التعقيبات التى ترد فى 
نهاية الصفحة اليمنى لتدل على بداية نص الصفحة الیسری. ووجدت الاطر 
المحيطة بالنص فى الطبوعات التراثية САЙ‏ تقليداً للمخطوط . - 

وكان النص يقسم إلى أبواب وفصول وعناوين فرعیةء بيد أن Gall‏ كان 
ينداح كتلة واحدة ولا تبدأ الفصول فى صفحة جديدة» وربا تکتب عناوين 
الفصول بين خطين أو بين قوسين حسب مقتضيات الأحوال. وإلى جانب النص 
المجموع المنضد حفل كثير من الكتب بايضاحيات تنبث فى ثنايا النص أو على 
. أوراق منفصلة се‏ مثل امبحداول والأشكال البيانية والخرائط واللوخات» كما 
كانت اللوحات تأتى أحیاناً مستقلة فى نهاية الكتاب. 
- ومن مظاهر تاثیر الخطوطات على أوائل المطبوعات: العربية والمصرية مسالة 
الحواشى أى استخدام هوامش الكتاب فى UES‏ أعمال آخری كالشروح 
. والتعليقات والتقريرات فيكون هناك کتاب أو اثنان فی التن» ويكون هناك كتاب 
أو أكثر فى الهوامش وقد يصل عدد الكتب فى أقصى ا حالات إلى ستة كتب فى 
الضفحة الواحدة. ويعزو البعض ظاهرةالحواشى إلى غلاء الورق مما حتم 
استغلال الهوامش فى تحميل كتب أخرى . وبالتالی يكون هناك عدد من الکتب 
فى نفس كمية الورق» كما يعزو البعض ذلك إلى تأثير آواخر المخطوطات على 
أوائل المطبوعات لمجرد الحفاظ على القديمء كما قد يرجع ذلك إلى الرغبة فى 
اغراء القراء المشترين حيث يشترون عدة أعمال بثمن واحد. 


— YYo — 


ولم تعرف الهادیات الصرية فكرة قائمة الصادر المستقلة» وقلدت المخطوطات 
Si‏ الصادر فى القدمة أو التمھید ۔ : 

. ومن الطريف of‏ آوائل الطبوعات الصرية قد عرفت فكرة قائمة الصطلحات 
كما عرفت الکشافات فى ذلك الوقت الباكر من الطباعة. US,‏ آححت سابقاً 
جاءت هذه اللامح الجديدة من الکتاب الأوربى وخاصة فی حالة الترجمات. 
وکانت قائمة الصطلحات أحياناً ترد بداية الکتاب وأحياناً فى نهایته . ومن آمثلة 
الکتب التی وردت فیها قائمة الصطلحات فی کتاب «قلائد الفاخر فى غريب 
عوائد الأوائل والأواخر» الطبوع سنة ۱۸۳۳. وکتاب «مبادئ الهندسة» الذی 
جاءت فيه قائمة الصطلحات بعنوان «معجم یتضمن بیان بعض کلمات هندسية 
وتفسیر آلفاظ اصطلاحية ينتفع به الطلاب وتکمل به فائدة الکتاب». وعرف 
الکتاب الصری فی وقت مبكر فكرة التکشیف للنص 027 ذلك بالکتاب 
الأوربى. 

وكان مفهوم الكشاف فى تلك الطبوعات واضحاً وهو تحليل النص تحليلاً 
هجائياً پواصفات. والاشارة إلى رقم الصفحة التى وردت بها المادة العلمية. وقد 
ДЫ‏ على الکشاف اصطلاح الفهرس أو الفهرست ما جعل ثمة اختلاطاً بين 
قائمة الحتویات والکشاف فی هذه التسمية. : 
Rate‏ فت الهدیات الصرية عبارات تام أو التمام التى تفيد انتھاء الکتاب أو 
الحزء من الکتاب حتی یعرف القاری of‏ الکتاب لا تنقصه آوراق من نهایته وأن 
зай‏ قد كمل عند هذا الحد. وعبارات التمام شئ مختلف عن حرد التن كما 
سنری. ومن الأمثلة الدالة على عبارات التمام : 

۱ - اتم بعون المقتدر CLIN‏ الفاعل لکل مبتداً ومبتدع بلا شريك». 

کو cba tapar od yl‏ رغ gl‏ اة АШ‏ فائدة ونفعا». 

كما كان من بین ظواهر اللامح АУМ‏ فى ا مھادیات الصرية وجود آوراق 
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بيضاء خالية فى نهاية الکتاب وهی А.‏ الملزمة الا خيرة и‏ لم یطبع . وقد wis‏ 
بعض الطابعين على تركها لحالها وبا بغضهم إلى قطعها لاستخدامها مرة أخرى. 
وهو أمر صادفنا كثيراً فى أوائل المطبوعات الأوربية. 
және‏ 

وسوف m‏ على الصفحات الاتية بشئ من التفصيل والتمثیل کل ملمح. 
من الملامح ا مادیة للکتاب» حیث сезі‏ الادية هى الجال Gill‏ تعمل فيه 
الببلوجرافیا التحليلية أو الادية الفيزيقية. مثل علامات الطابعين» صفحة 
العنوان» الهوامش وإخراج Ша‏ العلامات САЯМ‏ حرد المتنء ез‏ الهادیات 
الر یضاحیات ٹم التجلید . | 
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اسم الكتاب قبل الافتتاحية‎ Bay, قيم الوحيدة‎ Lil] علامة‎ Bay مقدمة مهادية مصرية‎ 
والاسم الكامل فى نهاية المقدمة‎ 
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اذ آنه ووداذه وجم‌لهم Ji Lala Re‏ عه السام ونصب‌لهم‌علاماتالفواضل‌شل 
المراحم والمكارم وآشهدات لا الا الواحدالاحداانیآعرب‌عن مستترالا حوال АБ‏ 
уш‏ و تی على an plea‏ الاعزا زوالاحلال واشهدآن‌سبدناجداعیده 
ورسوله‌سیدمن خفض le‏ مه باب الاناده رآفشضل‌منمیزمنصوب أعلام العادةوالسياده 
صل الله علیه رعل «lel dT‏ الذين Gl al‏ آقعالهم لماضبة على Б c Iac‏ ضارعوا 
ی اھ ما نق lly‏ واخساب ول سلما كثيرادائم ابو الد ن آمین SAB фу‏ 
عبارات شر FOG, am‏ غه على شرح العلامة الح ы, Wire ele‏ أخدت أغليها 
من Sh‏ هشیر شاعتنا العلامة المداش pe‏ ذلك الكّاب وضمت‌البه‌مانسرمن‌شیرهاها كان 
НИ асы ЙЫ, ass Mee ТЗ ШІ,‏ 
من شيرها نمه الى ШШ,‏ اذا کان اہ еа Лу ALU el‏ مافھسمه فھمی ЕЕ‏ 
аз)‏ الدائرسرساعلى نه امتقال لقال ole‏ منالباطل وا ام ل لی على اختصار 
ы etit, Аы eld baia‏ حالهم‌ومالی معتصورالزمةىهذا 
الزمات عنادراك قل ما col‏ ففرحومن a xl Да Me ыл Soll‏ ولدريات: 
الا لاس АЛЫ‏ وا مؤمل من is Ы‏ آیلایادرباقشنیم وأتلامحمله 
التعصب على jade Sol‏ غیرمطیع بل ی ادراهذ! السکین,الاعتذار وات امطاوب ЖА!‏ 
نحو صا وهو صد ان خال بل ہی ناله انشا الله الى لوه الكرم الاکرمذی الال 
m,‏ ونم ال وکبل о сас АБ ауылым,‏ 
з гыс, ыг,‏ اد ره البصر lale Tala y‏ والکوضوت‌فعلا آئ ابد ئ5 لباز ەلى 


الاولحمل jp sse lt, tall‏ عاب بأن عل المصدرق 5 وعد ل فه من رائحه 





سم انه ارح ن ارجم 
















8 ال عبهقوافرالکاب سین ے‎ ж فتامن‌هوسبیدالکاملن‎ ullae 
وسلاۃوسلاماعلیوعلی‎ жол; > ان‌هوالاد‎ pL, alls teu, الارن ارح‎ ey 
ای قد‎ зрео ل العيد ا لمع‎ ГЕТЕА жу р жу الغا‎ 
uou مت!لکاق و جعت‌فهاماسرذوی‌العقول‎ је کات وشعت خاش‎ а ۱ 
انهمن‌ی‌ان]ختصرمهاللبندتن‎ « J طا اا خاصون البو‎ noka к 
كلام الشعراءنعون‎ е جوا به على‎ La. على فهم معناه الوافى‎ pii oU 
en») a dila Je + GLI adil. ولذام‎ y القادر الكاق‎ 
| فوهوالعلاءة بوالعباس احد بن شب انا‎ tall E حم)‎ Nye lai 
ОЖ حادیت الئبو‎ dus эсе ЕТЕР 
will | هذا الف نثهر » فلامحتاج لتسطير 5 وأمامنهذا‎ ЕСЕСІ على‎ 
دای‌السه لاجالست‌من‎ iilii بأنیضال:سموکمٹر وق‎ 
امومع‎ ә حيث هومو‎ ga. Uno s Hay موضوعه‎ 
ودیل جاتر روقيل آن‌دوت الشعر‎ ٥ و‎ Ха ا لسعلة امام أشعرة‎ СЫ خلاف قا‎ 


جار 
























استهلالية مهادية مصرية 
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| - و بے Jail‏ جنار ¢ 
اه ناصر کل‌صابر 


سس 
саз!‏ والدلاةوال لامعل من لای سده yahi)‏ فأقول وا اارلیعفومولای 
م #سدفی‌ابراهيم a v oil‏ وبلا" بزلال الرضوان ذو „ نه امن رم شیر 
اما E‏ ره رب فى مث لات wll‏ هوالعلامةالندل الفهامة الل 
١‏ اشرحومالشے کچ АА‏ اق ші; 7 Upi asc asl ШЫ‏ 
да‏ استفاد EP‏ وحصل els е” pb Јер‏ و حودالنئور 
' والمنتاوم وهوشاءرطویلالتفی ыз! уу»‏ کامل‌القاصد جبدالقصائد 
ailla aL:‏ مالسہل ЈАКУ‏ وترہالبدیع عا ы‏ قاماتالہدیع کف 
:لاوقدد еі‏ خی عنمورهعن زه е.”‏ غزیرالروه صای‌الاحوه DNE‏ 
Ja‏ :ف العقول والنقول کثرالفنون قلل‌احون ga Maid‏ 4 ولاسکن‌من 
| سوتەعرقه cya jetz‏ صناعته Niao N aail aa, vel‏ 
fE‏ رجه انعا مةن الزعدواادانہ FRIES‏ ودودالاخوانه مهسا al Bice‏ 
alle ye.‏ ولا شترعتبا حالس ه لما کانت نشقل عل الفوائد jet iL‏ ساملات 
أوالعوائد وکات ل سد قات عل كل а-а‏ وسکن‌شانع لاقصد كغير آن: a‏ 
آوتغالی Mii aUi,‏ وجه اق تعالى mw‏ فهذالیام осы‏ 
grece‏ عسات مرج وحوشرةنتعة ق у (ал) арал‏ بصدق 5 خباره ;22241 
| أع نب ركانه وأسرا ره آنه سمغ من ә ДЫ.‏ انهوإلعصرقستة ۱۲۰۶ تقریاوانآصولہ 
منااضریمن: 55 aa‏ مشم و رکان بعر دی عبداللهالغزواف А аад‏ 
li‏ آعادعلینام قحان ја;‏ اسان علامەمن کانمن لړآن жума PAR‏ 
all һе; 75 esci b cb»‏ ال сауыт, plane EIC‏ 
HAES‏ واشت رت تسعية لبا لغارة وهم معروفوتذ هنا الىالا ر ГАО, o‏ 
على قو eol tll ant JEL‏ ارت ارزق ساحب ار 22 ом,‏ 
Jui e A‏ مه والده‌بطلب الع 15 على شو lal ДАХА рлар‏ 
النهامة الجن الابلم ولو Cue Me opes alin‏ ; 
الحو pelo‏ و eoe eoe: Ve DUC‏ الما لازالق] 
Gratiot‏ وغر wall ‘Ble АҚ» pale a: pa‏ ب وا الط AL i‏ 
اناوت ةعنالانانالكامل الر:احداواصل العارف باه تعالىصاحب الامداد TI‏ 
وسندیجدالصاو یی الارڈاد 21( Dm‏ وكا بلساتسالهيقول" 
А93 а ЕСЕ)‏ براحامع. 
أوصافه ( کانر<-لاطو یل القامه کبرالهامه .220.2 dee oJ ue‏ 
لبه едГ 5)» ИЕ] cue alla‏ 


^ч 
4 
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استھلال مهادية مصرية 
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ؤم Ri» Jin Jia‏ 
“К | E. н 7 desi id‏ 
;420 ورااصلاه 4 A‏ : " 
ای АН‏ ی ود تھے exces,‏ 
ано бар н дий жож Eaa‏ نات ЖЖ фа‏ 
ہیں ааа‏ اول من Ж EOS 2 OHO” GOED RA‏ 
سر ویر ا ا هو Кж‏ 
الالقاط кж “БН Te ЖОҒА. Al‏ 
اناك ыгла ts,‏ || ۱۳ اچ 215 ЖА‏ 
Be Blea) ж ДЕМІ ibs,‏ 
a:‏ ہر Жж | 7 alex ЖЫ Goo‏ 
Ж. eee‏ سا ات 
ر 0 * 
X x X ТЕТЕ‏ سے کے کے ELAR.‏ 
„зк‏ ولکوداترت | ЖЖЖ ЖОККО‏ 
l‏ بلاغته ЛС аз ЈУ, қайшы сөзі,‏ مان ДУ! обе,‏ ومكورالتهارعلى الل واالیل 
сыы әріде «Аалы‏ وماتنطویعله الارضوت رامرات سواءعند ءاطھروالاسرار ومنهو 
JU Sala yi‏ می بالل وساربياتهار لاه من خلق АЛКЫ as‏ خای‌اللای يقدرته وأحکمهم‌سله 
(Ub) t‏ اخ Азу d ы, „ш,‏ لیکن لهو لقهممعين tenido‏ يروظهير رکیف 
الاما شرف الا اھ | دتمي من لررلعن لیکن آرت رمن تقد س من الالعندخل تحت ذل التكوين ori?‏ || 
حامد Ағыл‏ لعل لین تعمزهم عن ادرا کدرا كالهم . ومعرقة العارفين дә‏ ع کرهش كرا لهم 
القرا نرج هاشهوهو ادل اقرارالمقرين بوقری-قولهم عن الاماطةعصقته Jack mi‏ ولا حاوزہابن У,‏ 
ЫА‏ السلطات کت а-а‏ ولاعدسا Fon,‏ ولاحصرمی ولاحبط يكيف GLY,‏ ولاظلدفوق |] 
ate‏ دح اف wala, саду,‏ ولاراجهعند GLY,‏ ولاحدهأمام وإظهرءقبل асау‏ 
Fine b 74 || мош (rar)‏ ول وحدءکات lean],‏ وسفه لاسغدله ау)‏ ولاتخالطهالاشکال 
وملك ol‏ والمغرب pally‏ و Jai, 4 АЙ, lle, У, РТУ ۲ ЙҮ,‏ عليه الحاذاةوالمعابلة 
ات Ж‏ 2—28 || اقلت دی السلل £D‏ وم نكا معاولا dol‏ غیرہعلۃبارقەنی الويجود وهوقبل 
تعسماظا هره ۽ والاء جع الاعبات بلاعلة az i‏ الاشاءبلام‌اج وصنعه في بلاعلاج des‏ کل شی صنعه ولاعلة 
مارد چ بحب عليك 73 iol‏ أبن هوفقدسیق الکات وحودم aol‏ ليشتقروحودهالىأبنهو تعد 
РЕ‏ الکای تی نف هک ES ol‏ رکف عل Lato i‏ آوسودالهماهوآنشا وان 
азу Дас || Алғы‏ وماموشوعةتلؤال عن المنس Mail,‏ ذس 4لاناہلنس 
که | хрл Губка), АША у pa aae‏ متفردبصفانه واعقلتمتی 
رنقدست أسمازه ۾ „зур nor‏ رادل ت کف هوف نكيف الكيش Аа‏ ومن ад,‏ 
قفد عرضتك الم || ae,‏ هاتت وادقلت ca, Joss p‏ ل ألزم الكل о‏ الاشباخلان 





كتاب وحاشية فى واحد 


- ۶و۳ - 





0 ۔ .دا مره apam‏ 

























لسم эн ode Әй‏ 
اجدمن خلی‌الانسان وصورہہذاالکزاللطف emi. Jang‏ 
العظ۔ام والاعصاب وال‌روق و ЖОЛЫНА ТУ‏ وشرح صدومن‌شاء 
са bea!‏ هينه وم لدع فيه allo‏ ا اهاپ «لبد بر وا بان 
АУУ‏ واصلىواسل على سرالكاتناتالذ یمان لی امنه | 
| الوحود МАЗАРҒА‏ الذى عنملا تحور د وعلیال (кегі,‏ 
اعضا lie‏ وقواعٌ لین get‏ الاسلام فكلحين Де даз‏ 
الطب احد العلين ,نص الحدیث واتفق على رفعته عامةااشرادم والدول.ق 
القد.ح وا ace! Sead‏ به من ДАМ‏ الاسلام عصابه كانت لمافه الد ap‏ 
الا ballast | gall Alo‏ وصنفوااحادوا وانشلو عانقانالیس دوب مرا ام 
ور تبوةعل وجه تق اسم الانام ی ان‌اهل‌الاورویأمکنوامتة فرون 
دمأ نون بن سنا معسكين لابرون‌اشیه‌فی‌هذ االفن Jaze atoll‏ 
i‏ لاسلامالاختغال :لت ام ول :لنفتوانا ایل Run‏ دسا 
اذاثوام ن‌القرن‌النامن اك منتصف الال عشر "lieu,‏ مالم 
Meer"‏ كتامهلهذ|الاهرء سعادةمن Jac‏ على سوامق الطافه باواحتی 

„ў‏ دیستہ ل طوالم سعدهعل Аа А ЗЫ Желі‏ م #مأضى الهمة 
والعز م‌وهوالدی تشر 5 فت صسات الا نام بعزهودولته وا هرد ace y Ue лач»‏ 
وصولته وهل لمع الم ТЕУ‏ طلعته اواروص الفضل ats У pias‏ 
امام لەالعلیاء deges ШӘ.) Call‏ مات نی وشاء o‏ 

ترمد عيبل الامال الاوه الى يها الوری طرا ce‏ وغناء 

فاولاء ل ستعل رب فلت ولااستيقت ففضلہاالنشلاہ 

ЕН 1»‏ نک شاه خاسدن ыл,‏ 315 شاء 
at yay VU‏ لسان وعل‌الشان ىكل مکان لازال تجاهدا 
اللہ حق البقين ау‏ راهچ م cell alas‏ وحم عباسدكعية 
|| النسمروا لفح البین وکل‌الوریعتضرعین‌اللهم‌امین فصرف‌عنان‌همته 








P Я‏ عو 
آول صفحة فی کتاب مترجم (القول الصریح فی علم التشریح) 
ترجمة یوحنا عنحوری 
Y£o —‏ – 


سال انقو لا 


A(S کاب حساب‎ уж 





الا الاول 
ق‌نظر LAUL phils‏ ۱ 
sag‏ ع عل ass s S Sotelo e‏ رالزوایادالاضلاع باعداد 


ف تعر ائلطوط الاثبةوامتەمالاشارق + و — Od‏ 
الاوضاعالمتضادة | 

d‏ اننال ناحاوط المثلثية على عط Фа‏ ياوا 
AA‏ بع الاول من حیط 


зө مماوم وجيب‎ La lel К 


Ae وجیوب الاما نسب‎ oy كيفية قو يل‎ c 


فى انارت Jon pani LANE Wo Ы‏ 
ف سنكي ب القوانين الى يستترجنها to‏ کوج - و 
وغای Vene‏ 


Meo Ло одна 


٠‏ فی باناقواتنائتملقةماظلال 


plc‏ ىكثيرةالاستعمال 


٠‏ فسان راہن هندسيةعلى الھوانین انتقدمة 





اباب سس EE‏ 
dx blob‏ ل out‏ 
فكيفيةوضع المداول الثلثية 


io JUL‏ وبانهاممن 1 الى ۱۸ ممن8١‏ الى 


doll зА) 4,4 250) ۷ 
جداو لكاليت واستعمالها‎ ЖАС 

























ы; *^‏ اضلاع مثلثمستقيم الاضلاغ وزوالاء 


оғ 





۱ قائمة محتویات مهادية مصرية іші ці Bay‏ برقم الصفحة 


-Y£V- 





Ae xo 


الدءوی الا ول النظر به 

ТА)‏ ىالثانية 

РЕНТА) 

الدعوى الرادفة النظر ده 

ل tt‏ المستةءة الاضلاع ال را الاو بة 





ол 
94 


ye 


J VLU 
الحالةالثانية‎ 
ЕКІСІН 
дай ЗЫМ 
فى حل المثلثات المستقية الاضلاع اناما كانت‎ 
الا الارل‎ 
ХААА 
aá 
ial JALI 
علياترقية‎ 
العملیةالاول انظرشکل(۱۹)‎ 
(8 العملية الثانية انظرشکل(۰۱‎ 
العملمالث ال انطرشکل(۲۰)‎ 
)۲ ال رابعةانظرشکل(۱‎ Lal 
(ха) کل‎ itu Lal 
)۲٢(لکشرطظتاةسداسلاةیلمعلا‎ - 
العمليةالسابعة‎ 
eu JU 


فى سان الثلثنات الكروية وف النسب الواشعة رین زواامللٹکروی 
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ыла ia у‏ ماع азс л‏ دالازهرىج 
۽ Жош‏ 
aa]‏ بابالأعراب 

re‏ پاب معرفةعلامات الاعراب 

heist yall دم فصل‎ 

وم بابالافعال 

۰ باب‌ه‌فومات‌الامعاه 

Jeli وه‎ 

dela eiie ot 
النداواطبر‎ от 

04 العوامل افداخلةعل المبتداواتقير 


4 يأب الوا‎ Ae 

ЕЕЕ MIT 
باب‌ظرفالزمات‌وظریالکات‎ ۳ 
ААА ar 
ob Ao 
ашуы M 
بابلا الناضة اليس‎ ۸۸ 
بب‌النادی‎ ۸٦ 
dele ile ۱ 
БЕЛІ 
خفوضات‌الاسماء‎ ar 


قائمة cil gina‏ مهادية مصرية 
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ako سان رض کلات‌هنسة » ونشسرالفاظ‎ etal 
شفع به الطلاب + وتكمل به قائدةالكاب‎ 
عو ىالا‎ 
أسطوائة‎ 
gus Р ان وسطعه الظاهر من‎ оу جسم اعد تاه دا‎ А 
سنوی القاعدة‎ Де والعمودالنازل من کر‎ pal الاسطو‎ 
زمساحة‎ ж АСАБА] الااذا كانت الاسطوا‎ У ЬУ уа وهدا‎ Jatt 
ol fe لان الاسبطوانة‎ Mae صرب ارتفاعها فى‎ Je ce Зат 
| تعتبرمنشورا فاعديه مضلع ه کب من عد ةاضلاع صغيرة جد‎ 


أسطوانة اة 
یماکان مہا ol I‏ من احد مر کڑی القاعدتین الى الا و عودا 
على مسو ىالقاعد o»‏ 
ыы.‏ 


ہی ما کان قبا ا لط المستقم al JI‏ من ا EF pdm‏ القاعذتن ال ی الا خر 
ماثلاءلى مس و ی‌اقاعدنن 

امتداد 
tel] illl le‏ باعل ابو مکی كانت اومغرۃ* 
Mook Ы‏ هوالماذة المخصرة بنحطالہ وامتدادالحوض' ` 
امسافة الى بن حافانه وامتدادالداركابة عن الفراغ ا محصر بينارتفاعه 


وطوله وعرضه 
حرف الباء 
амды,‏ 
ЈАТА лань‏ مها كل نوع من انوا е‏ سم وان یکن دو 
eos‏ 
خرف 


کشاف 
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«[قهرسةالكامات المثلثاتالمذ АН f‏ ةعلى سروف الحم)ہ 





; An. e Ae ia 
البراء ۰۱ الل‎ ۳ (-21)» 
العاق ۰۱ الجالات‎ ۳ М 
AU ١ الرحن‎ ۶ vl 
LL ۲ È io الو‎ 
ael ۲ برع‎ vo FTT 
جوت‎ ۶ GÀ ٠6 آموان‎ 
e Vet TH ٦ PII 
©- نا‎ e 
mum (©) P 
ЗА ۹ wr nr s 
الیو‎ ۹ ый ek a] 
Su]! ٣ سم‎ 
ы А ۳ 
cell ۲۱ e ۷ к 
$ ipo الم‎ ۷ T 
ж 2 di ۰۷ оез 
ie ۱۰۹ ee v 
germ ٦ get ۶ ابا‎ 
S «с» ём 
*(C)e اوہ ۸ حثوة‎ 
ale qA ie ۸ اغله‎ 
حل ۸ خبطة‎ ۸ сеа 
a> 44 کله‎ л اف‎ yes 
4%- 44 9. 94 AM aes 
انس وو حداد و تق‎ 7 
ESETET AL 44 ارف‎ ۷ 
انفرص‎ ٠ 3 JH 4 «(-)» 
انلدعة‎ aec بلال 4 العالة‎ 
اشاش‎ ۲۳ өш ۱۰۰ الصر‎ ۰ 
خنشعة‎ ٥ البرت . ۰ الزاف‎ ١ 
Æ i'o bb a... البغاث‎ ٠ 
uet ("0 ا حرو‎ ٠ 4$ 4l 1” 


کشاف هجائی لمهادية مصریة 


--Ұо, مج‎ 





eMe Ad Ау 2s MS Flog کترو ديل قل ىوه‎ Ды, 
арн صااخ‎ ЕТКЕ ول کوج‎ 
cx ys أكورب لل كوج الصرفى كثافةظلته وآرتی‌سد وه دغ دلبل ستو‎ 
لزع( ق رادو عذومند ) همالا ران الاالوقت‎ all دی الشسول به آی لینظرماعندی من‎ 
Улы ال لقه ققد ره مد زمن انان شاقه أیمنذ زم‎ Dea مارات‎ Sul, 
آومنذبومنارلا‎ table gins o] قبلا‎ АДД. АА. ee YU nno icol 
فى موضعینآحدهما آن ید خلاعلی امم‎ золе تغولمنذنوم ولامنلذغدوقس ملويستعملان‎ 
айыз Ln enge aif رم نوم اعد‎ УРРА مر فوخ غومارآیته متذ‎ 
ا کان الزمات حاضرا آومعدودا‎ YI A Un, sill УА دهم خيرسنهمارا جب الا‎ мір) 
|| انقطاع الرقيةيومالبعة‎ LL ؤيةبوماى آأریومنا‎ ЛЕША ی‎ ЫЛЕ ورل امد أ‎ 
a ` الفرزدق‎ А LII كانت وهوا‎ ЫЫ Де љо 
| مذعقدت داهازاره ۾ 5 هه الائبار‎ Ja 
Miel; ot MUS ө iuis JU ومازات‎ ө کقول-بوت‌الاعثی‎ eel! 
۱ bolts ا خی وق ل‎ Gb ASI الى زمن مضنا‎ Lidell ظریان باتفا ق مضا ان الى‎ 
Че Је азі زمنمضا الى ال مل بکوی‌هواتلبر (قولهتتصوقوكك غلام‌زید)‎ д 
БОКЕ الا ضاقه تعر بالضاف وهثهعانادت‌قیه تخصيسه وهومااذاكاتالمضا‎ МЕСЕ 
اسطلا ی والاةالاول فيبه تخصيص‎ TUS EA E ل‎ Wari كاف قواك غلام رل‎ 
معنوومل لمالقدم ا امال الاضاد تعر يفاولا خصیصاوهوما كات المضاق فيه رسفا‎ 
أواعم مذعول أو فهمشببة أ رتال مالغ ات ذات كلهياق‎ Jeb اسم‎ Jua MIT JULI, sae 
AS هبد ل ل دخول رب عليه‎ pr على تشكيرموات أشي ف الى‎ 
Lap ео چ لاق‎ ео усы а 
тақ مخض ف أو تحسين وغ‎ Ыз БАр الى‎ ра leo Va لظم‎ e АН ААА, 
عم‎ en مخ لاف القسمين الاولين نا اقا سمی معنو ةلات قائدجاراجعةالىا‎ ea Ma 
(قونسايقدرياللام) أىمانكون الاضافة فِەعلی‎ As ETI قسمین) أى مش ل‎ ded J) 
وا الاختصاصس‎ е, صمح التصر‎ San الام ولايلزم من كوت الاضافة على‎ sae 
مالاحدوعل الفقه وشجرالارا اك على معتى اللام ولا صم اظهارداقبه‎ UB Jin cil 
PEL رهذه‎ pi lola (قول 4 مابمدرجن)أی مامکون الاضاف قە على معن من الدالڈعلی‎ 
Ulo of کاقدموضاط هذه الاضاف‎ LM ee Mo Ya M المسماةبالاضافة‎ 
عض انز‎ sols Mat д, зг من المضاق اليه مع جع ةاطلاق اعم علبه‎ aet 
مما و وبزيد‎ LA وان ان‎ ъъ. ША, هذ لوپ نز‎ JU ديد ونه‎ еі, 
یلا ضاقة یلام الا كلمتال الاول ولام‎ у; قط نويد‎ SLIT انیس‎ yd bas УЫ 
| (قولهوزاداءنماكالخ) آشارلهداان مالك قشلا تعيةوله‎ SIC, аш, „ыу! 
lad bal نسل الاذاااخوضاطه آت كود المضاق‎ MET OS روا‎ мді, 
یاف و دانلصامومازاده‎ ео بل مکرالسل أومكانيا ةت اغو بام اسي‎ yu LU 
نکوں‌ععنی الام‎ ЕТСЕ ТЕ ضاف لب از هب اله سیب و بموا لممهووم نأ‎ КҮ) 
Je HUE еа جم تیال‎ eile, أومن وم وہ الاضافة ین فی مول على‎ 






Фла Јр уй 
pane (رمتونق‎ 
tak lp y اليس وما‎ 
(رآما ماحقض بالاشاقة‎ 
علامزد)فزید‎ diia 
«Қаға а 
(وخو) ای القوض‎ 
(مل تسین‎ a 
(cath ығы) LY 
(ضو‎ CB ye الال‎ 
غلامزيد)أوالاختصاس,‎ 
تحویاباادار(و)القمم‎ | 
CIEE TERIA Ea 
عل‌یاه النس (ضو‎ 
وب تزوباب ساچ ونام‎ 
bir حديد) آی وب من‎ 
Е ade منساج و حاتم من‎ 
رانلزوع من ار‎ 
والساجؤعمناظشب‎ 
ЕТИКЕ 
ТЕЗИ УРЕ 
الدالة على الطرقة نحو‎ 
مکرالیل ورس ارس‎ 
(Hai by) а 
ТЕТЕ ИА 
c آراشلائة وآما‎ 
TET 
CERAM, 
Wa, (a3 54a) ذز‎ 
JAS i Vah -Ү 








































صفحة کتاب به حاشية 
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مايقو ل شام تعمم العاوع دارالطباعةالعامرۃ سولاق-صرالقاهرة АШ!‏ 
al‏ تمالے دا ред ci‏ اداءواجيه الکفاق‌والعیی) ٠‏ 
LI] О-о‏ عل‌مول‌الاحسات وآ ماحل ددن خصيصة 
الامتنان حلى зоа цзи‏ بديعالببان ordi, pills esa, lb‏ 
Дек‏ خص А‏ هذهالاتةالاسة الع 5 № о ls‏ به 
البلاغية والمكمالبباتية Ede fll uso,‏ رهم .5 .3 
Адал‏ ثد و بز لغم وط а 22, Vl‏ حفظ مفرداتہاوجلھا 
ورطھا وکانمن اعظممن أحسن а унд, es‏ دةكان تا وغرہ ها 
allzu‏ یی وختلنتمد А9‏ علامةالزمان куме,‏ 
oi. p‏ نادرةالطرقاء "abl e$,‏ الاديب الدىلس الا من‌نفشانه 
Jipa‏ والسیرالنیلاروی‌جلسه‌الامن Jak‏ العدب الزلال 
ieg АА‏ كلد نيل EN‏ حن قو درا سوب 
abl‏ اتقه ابراه ال Jas e ge‏ الصلاةوأز ханы‏ 
pem cle Уа is des‏ الطاهرةالز :45 غمع‌رجه‌انلسن 
الکلمات الثائتدررا وتظمهاآبدع تلام Дем о АМ cr‏ 
ii‏ حال piia‏ وخدت میس بن عشاقھاجمباودلالا 
еу Ver somete ag, coli‏ اها Ni)‏ ق مشانات العرب) وقد 
أنتهى تحمداقههذ االطبعالمديع ASML pe, gleh‏ 
all,‏ الب الاوحد укн‏ داجد كاعد غل‌الرحوم ححدعارف اشا 
J АЛЫЛ, cn ыды,‏ 211 اتقدروية وعھدالطلعةالداوں٭ 
„алу уд»‏ رقلیہامنر Cs‏ والاصر: مهدب اط الرفاهية 
ارعبته مسب ساب التروتوالنعم لاهل‌طاعته من مارم عدالنه حش Pall‏ 
ы,‏ 2„ آفند ناد U Li‏ آیداقدولتہ )42,633 وسطونه 
duin. dibae,‏ لاسماعياسهالاسدالهصار والسیف البتار 
ыы | 2‏ الیل والشكل у‏ «الطبعة الكبرى الميرية العاهرة 
٠‏ [أسولاقمصرالقاهرة ye‏ نظرحضرةناظرهاالسیدالاوحار اللاذالاسعد 
الذئشهرتهعن اطواء مدحەتغنی حضرةحسين,اشاحسئى وكانبزوخبدره 
у‏ نعه‌وزهره ق‌اواخررحب الاصم ales‏ لش اة وشن بدا لافسن 
هیرقسدالمرب „айу‏ سل اقدوسل عليموع لآلہ stro ets Че‏ 
كلاذ كروالذا كرون وغشلعنذ کره الغاقاون 

lli la asa EL,‏ وكتفعن ع اها الثام قرظهامورتاعام 
طعهاحضرة Lgl‏ الفاضلل واللوزی‌الکامل Әмзе c Ls‏ 
Ё вёз‏ = 





































isa‏ بقلم المصحح 
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ЕШТЕН ق‌انلدمه‎ ау ӘУ gl 
| لايم ف ٭اھپاحتعمب‎ iasg ہے لاتقدح دين ولامنصب‎ 






Е ce 






شعر 

jel‏ لنفسكصا۔لالاتعتبر ж‏ بظہورقیل فالانام رال 

e LG‏ لاچ аа‏ ہام cud ж‏ عليكوفال 
فان خدمةمصر فریدةالعصر دار جرة هم المرزةلكل شم من 
خررماافی calla‏ وافتین واعتی‌به وافتناه Hanes‏ من بل هوذرض 
على م کان من نما اومستوطنافيها جعلنااللہلھاہارینومن‌اہل‌العقوق 
برءين ونظمنافىس لك اما تما الغرر لااعدا ما العرر ee QI‏ 
ولامبر ولاححسن‌سرتولاسیر ТЯ? jf Vans‏ ن‌النعمة والوھه À‏ 5« 
مڑذھه ولامن Да‏ عليه الدھر ظہور ا جات алы‏ الحمدة эд‏ 
ورزتا حسن А804‏ وعاتة من TAN‏ ساله والوفاۃ على الاملام | 
والدخول فدارالسلام امن 
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ال مترجہ Л‏ ودب ابی ااسعود Salads‏ الدارین ماق 
зулай‏ هذا آترماسپل الله “Je‏ بابراده فيض تدر واسعاده من 
шоқ”‏ الالىق الساوك فين حک فرانساومن ls‏ هی على مصرمن الاو“ 
مواق مغيروءالقبول جدیر آکوهج مکتباجه وواریخ مهمه EJE‏ 
dol partys‏ حلیل аЛа,‏ والعلیل وذيلتهينيذةادسه JF‏ 
Je‏ نوا Val‏ ره تتعاو اق‌سلادناالق هی بن البلا د کالعروس والی ھی لا 
ولا باتنامن binal la‏ الروس باشارتسدی‌واستادی ومن البق جيع 
العشلات عن جي و ملادی. حضرة رة رداعه ائندی аду‏ ان Joule‏ 
sally Gia ley‏ اناع ل el А2) ee n eio‏ 
اهل بلادناعلی "ap d‏ بين او هاتين c. jM‏ وان‌کان مااورذ بالنظر 




















خاتمة مهادية مصرية غير حرد المتن 
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| کنب اللدونة کمن خصوصاداول واج ع ىكل فاضل «اویب 
کامل ان يعرف ماحضل ed)‏ قبل lige ede)‏ قدشرب 
SU‏ الم ذکورمن اشماراشارهاول علکتتن عظعتن فوعائن АЗ.‏ 
уз дне‏ من التعبعالاين . شعر 
منحذيث یکل Maa‏ × لیس بای قی کاب 
هذا وقد نال Last‏ مئال السعاده وحازکال‌السیاده حی ث کان تام الا 
تزه وطبعه злу‏ بعد قيمدة ادارة مبراللواادھم نعل ا 
الدارس وان كانت فى А‏ سلقه منه المخارس فکان حاوی СФ А‏ 
de‏ الطرفين Шаш- DG а)‏ حرى БА‏ فيه dolo‏ كن 
دلامه‌ظهرمن وأصفيه 
كيفاحتال والغرامغر یی ٭ pu‏ 
وم‌اض العون 5280105( ж‏ کلوم Lats‏ م نکلوم 
اسلتق ال الغرام әуе‏ ٭ ОКБ‏ قلب سل 
ымы. wh Judy 2»‏ الستوم 
ت ای جوم aj» Gad‏ وات МӨ‏ 
سلتياطرف اناحرمت فو ا ٭ لك من سائل ومن حروم 
وعذ ول اد ig ж da ai‏ عومات co.‏ 
سر بالوصل کل غر ذنم ٭ Sb‏ ساامن اغرزعم 
لىشوةاللمعاهدعهدى »4 BIS‏ وديم . 
buf‏ دووعد ж‏ صادق е» АЗЫ‏ 
oles 00) -‏ خی osos ж‏ بلي ليم 
صرت فى حسه حلیف غرام و وحلیف الفرام غرماوم 
dXx- 3‏ حلال‌عشقحی ‏ + ق‌ساوی افتت (oS‏ 
ما الد الغرام مس جح тол‏ 
كيف ابرا انفصال он акан с > Llp»‏ 


ыды BIBLIÓTHECA ALEXANDRINA 
3 سکندر‎ VÍ $c? 








ж ЖЕСТ ita) 77‏ واعتندال ci‏ 7 ص 
езе oer! oU 5b «+ ТЕМЕН‏ 
قدسریھاتمالاقصیٰبلام d o‏ سالماماعلى رسوم. 
وسی E Ad dee‏ > وهواهیل لپا خر C‏ 
وان مصرنا مس علوم چ کرازالت فىجملهامنغيوم 
E‏ صارت اتكليز c^ а, оу‏ ث فاقت ف العل والتعلم 
loe‏ جامات‌عز ب وتخنت شر 22-4( 
Lit Clay‏ سرورا ٭ ЈА‏ عن بلادناكل شوم 
acil‏ ه عم ایتہاج ٭ وتالا qax UM‏ 
هل له فی دارا من жаа‏ + هلله ف نفارها cv‏ 
ذکرہ ق‌الانام ذكري._ل د مثل ذا صد قه من المعلوم 
تتبن بحسن ذكرومنكا + Milo‏ من خصوم 
رام‌قوم‌ان Aah‏ وثرق ж‏ بن قطر الندادسیل we‏ 
هل لاهل aino д2 e ж А. Уле‏ من جم 
هال ذات J‏ يكرا ж‏ کنفت‌القصود сс,‏ 
ыы аж LIS in А‏ لكل للم 
شپاسیدی وسل‌سه ж‏ قدسدت gl‏ ات 
کت ж‏ ا ما сам‏ وحه دمم 
x JALI AL‏ فى نمال النطوی (sello‏ 
ж xl |‏ ۱عاغصت сі ОУ‏ 
| لا رال الزمان قول بسى # من‌حنای TEE‏ 
М; by‏ ناعث مدی y‏ کف احتال والغرام‌غرعی 
























وعااعترف تعن حاوض as‏ واقرهعناخلاص طوبه اعانة خوحاقي 
Жы) bera 179483 с MM әде |Р.‏ الاوترالاحسن ن yel nel‏ 
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وحبی ربالہالابضاھی ٭ dl‏ من صديق ديع دجم 
ق‌ودادی له صذقت Gl‏ ٭ فیصراط من‌الہوی مستقم 
انق ileal pia‏ دنا ж‏ وصر دع من الغواف ادءی 

فتنق فيه القوى ملاظ pa ж‏ سل دو تبنت الكروم 
منلامضارهابكيد عصىمو Ж‏ سی شفاء Ый‏ الکلوغ 
Эд;‏ نار Lal‏ حت ٭ نارهاااقلب بالعذاب c‏ 
قدعلاه ЈУ‏ غاليشادى ي لب القاوب cix‏ 
АҚЫЛЫ‏ انتلبي ж‏ م وتاق اليه езі‏ 
فی ہواەغدوت وجدىاماما с” ж‏ الانام کا لآموم 
وتقلدت الاحتهادوالقت ж‏ لی مال دها رہال العاوم 
واقروا Gil‏ قالمعالى ‏ لى فضل احق اتفدم 
ووردت celà‏ وردا Ші)»‏ لم يشب غغمر نسم 
ووملت els‏ ال نی ж‏ ت امر y‏ آء ем‏ 
من ن А‏ أودهم be‏ یادھم؟ > دع الېمو t‏ 
Әде‏ مد عزم ورم Ж‏ مستعد ال exe‏ 
سید КЕЛТЕ JE‏ ٭ شا خا فاق Соз pas‏ 
Jarl uel‏ ان عقاما دح ته مثل زم موا خطم 
باعلیا عله نور الكو ي واضصی من‌نوقکل‌علم 
عهدنافرتدان ДЫ‏ دوما g‏ انت ا لٹ ف الوم 
pec‏ بسرنا ДАУ‏ + لك fe‏ ازدى بکلحليم 
لك عقللہ اعتقال cull Gad Al ж ДЖ‏ 
dije‏ ف اورى بوا ٭ Ab‏ عقل { (Ss‏ 
ات فی مصر مفرد ووحند ж‏ انت فا حياة عظم دمم 
صارفیك الکال جوهرنرد. ‏ .ليل فا بل اللقسيم 


Qu من مقام‎ be ж» دول انت‎ ally 
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فىتهذيت هذا الكتاب وتذلیسل مساللہ ЖЕР‏ 
aad ls‏ الذى Ыла Де‏ 5.5 وهدانا 
الى احسن هذا الطر يق سالهماحسنلنا 
асы‏ انلتام وانیجەل 
(ғала‏ 
الاسلام 
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(7—^ Av) Ша 
ا(‎ Ae ات(‎ 


gloat 

جا )2( 

TE 

sot =‏ چاو = ٢ت‏ تو9 

اما ومد ادا كان 9-55 

Fa "P+ بواب وا‎ 
الاس‎ 
реи 


بيان الخطاً والصواب 


جاء فى بداية کتاب «مبادی الهندسة» وبعده pla‏ کشاف هجائی 
]| تحت اسم‌هذا معجم يتضمن (улау‏ کلمات هندسية وتفسیر БШІ‏ 
اصطلاحية ۱ 
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علامات الطابعين 


Printers Marks (Emblems) 












علامات الطابعین 


بعد اختراع الطباعة مباشرة جرت عادة الطابعين كنوع من إثبات الذات أن 
يتخذوا علامة تدل عليهم بعد بيان الطبع على صفحة العنوان وربا كانت هذه 
العلامة صورة أو حروفاً مزخرفة أو الاسم الكامل داخل إطار مزخرف. Mas‏ 
الاجراء eU‏ الملكية لم يكن جديداً وربا يضرب بجذوره فى أعماق التاريخ. 
وفى أوربا جرت عادة التجار أن يضعوا علامات خاصة بهم على بالات وأكياس 
البضائع التى يبيعونهاء كان ذلك اجراءٗ شائعاً فى القرن الثالث عشر وربا قبله 
ومن علامة الملكية تطور الأمر إلى العلامة التجارية التى كانت تستخدم لتحديد 
منشأ д‏ ویعتقد أنه من قبيل العلامة التجارية نشأت فكرة العلامة الطباعية؛ 
ذلك أنه لا يمكئنا القول АД,‏ علامة الطابع جاءت من الخطوطات لانه لم یصلنا 
أى مخطوط به علامات معينة للدلالة على النتج أو الوراق أو النسخ الذی نسخ 
فیه. صحیح كانت هناك تمليكات فى الخطوطات ولکنها لم.تکن علامات تجارية 
بأية حال. وقد سارت التملیکات فی الخطوطات فى نفس الاتجاه فی الکتب 
المطبوعة وهو ختم الکتبة أو لوحة الملكية فی الکتاب لللالة على التملك 

وعندما اعتنق الطابعون فكرة العلامات التجارية فى مطبوعاتهم كان ذلك 
اعترافاً بأنهم يفعلون شيئاً مختلفاً عما يفعله الناسخون. ومن هنا فإن الكتب 
المطبوعة كانت سلعة تجارية تسوق فى منافذ التجارة. وأقدم علامة طباعية وصلتنا 


Rm 


كانت الدرع الزدوج التی اتخذها فوست وشوفر كما Coll‏ سابقاً. وقد ظهرت 
لأول مرة سنة ۱8۵۷ على OLS‏ الزامیر والنسخة التی تحمل هذه العلامة 
موجودة الآن فی الكتبة الوطنية فى فيينا. والغریب آنها موجودة على نسخة 
واحدة Ый‏ وغير موجودة على بقية النسخ التی وصلتنا من هذه الطبعة من 
الزامیر . وهی قضية يجب أن تشغل الببلیوجرافیا التحليلية نفسها بها. وقد آعید 
استخدام نفس العلامة سنة ۱8۷۲ فى الکتاب القدس الذی طبعه فوست 
وشوفر . 

هذه العلامة الباكرة اتخذت أساساً بطريقة عفوية غير مقصودة - لعلامة دار 
طباعة آمر يكية هی : دار الطباعة الامريكية Printing House Craftsmen of‏ 
America‏ ‚ وهو عبارة عن درعين یتدلیان من غصن شجرة. Де,‏ الدرعین هناك 
رسومات ذات زوايا (على AJS‏ ۰ ) مع وجود ثلاثة نجوم فى الدرع الأيمن. 
ويعتبر بعض الثقاة الرسومات الموجودة على الدرعين مساطر الطابع والتى كانت 
تستخدم فى جمع وطبع ا حروف . ويعتقد البعض أنها علامات كانت موجودة فى 
البيوت الألانية ولقد انتشر هذا الشکل من علامات الطابعين (درعان يتدليان من 
غصن شجرة) ہین الطابعین الأوائل . 

ويعتبر آولرخ هان LS‏ قدمت فی صفحات سابقة من هذا الکتاب هو ثانی 
طابع يستخدم علامة طباعية وذلك فی روما سنة ١٤١۱ء‏ وکان الطابعون 
الآخرون الذين یستخدمون الدرعين بالضرورة يدخلون نوعاً من التغییر عليه ولا 
ينقلونه Sus‏ حرفیاً Yp‏ لن تكون له قيمة تجاریةء كما فعل جان فلدینر أول من 
استخدم العلامات الطباعية فى الأراضى الواطئة فى لوفان سنة ۰2۱6۷۵ وبعض 
الناشرین استخدم الدرع الواحد. 

إن الرمز الكامن وراء استخدام العلافات الطباعية يكن ردها إلى عدة آنواع 
فهذه الدروع قد ترمز إلى الفروسية القديمة التى كانت لها صداها فى ذلك الوقت 
وهم بذلك يكونون فرسان الكلمة ويتضح لنا ذلك بجلاء حين أصبح ريتشارد 
ہنسونء الطابع اللکی اتخذ علامة الدرع أيضاً فى مطبوعاته من ۱۵۲۲-۱۵۰۹ . 
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وهناك فئة. آخری من العلامات الطباعية اتخذت من آسماء الطابعين الصورة 
أساساً لها ومن بینها علامة ریتشارد بنسون الشار إليها حیث a£‏ ثلاثة طیور تمثل 
اسم پنسون. Lary‏ جلز كوتو رسم اسمه على شکل عدد من السکاکین . وعلامة 
مایکل لونوار (الاسود) Michel Le Noir‏ رمز لنفسه برأس زنجی ترفعها DEAS‏ 
Ma,‏ هو دنيس روس (Rosse) Denis Roce‏ فی باریس» جیرمان ;; Germain‏ 
6 من ليون یتخذان الزهرة علامة لهما ففیها الاسم أو قريب من الاسم 
وطابع اسمه ب . شاندلییر من كاين P. Chandeleir of Caen‏ اتخذ علامة 
الشمعدان Candistick‏ (لاحظ قرب النطق فی الاسمین)؛ بینما طابع اسمه آدم 
دی مونت Adam du Mont‏ اتخذ من صورة آدم وحواء علامة له ومعهما شجرة 
التفاح الحرمة . 

وعدد کبیر من الطابعین استخدم الدائرة والصلیب وکان من بین من استخدمها 
فى فینسیا نیقولاس جنسون وفى کولون جون وشرکاه. وقد جمع ماکمرتیری 
نحو ثلائین منها مرفق نموذج لها. وحتی OW‏ لانعرف الفلسفة الکامنه وراء هذه 
العلامة وسر انتشارها بين الطابعین بهذا الشکل وربا تکون لها دلالة مسيحية 
وارتباط الطابع بالكنيسة (الدین والدنیا). 

وبعض العلامات الطباعية اتخذت من آدوات الطباعة أو الطبعة ككل أساساً 
لها وهو all‏ غريب ولكنه منطقی وأحسن نموذج على ذلك علامة الطابع «Әуе‏ 
بادی Josse Bade‏ أو LS‏ اشتهر باسمه اللاتینی جودوکس بادیوس 
آسنیو س Jodocus Badius Asscenius‏ الذى طبع فى ليون ثم بعد ذلك فى 
باریس . وقد ظهرت هذه العلامة آول ماظهرت سنة ۱۵۰۷ وقد co gb‏ منها صور 
منقحة بعد ذلك على صفحة عنوان أحد کتبه طبع ۰۸۱۵۲۰ 

وقد ظهرت حیوانات فى эде‏ لا حصر له من علامات الطابعین» خصصت 
لها کتب بأکملها وکذلك الطیور والافاعی والأسماك والأشجار والزهور بالإضافة 
إلى صور بشرية متنوعة. وقد بالغ بعضها حتی آصبح صورة متكاملة مفصلة . 
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ولقد تم حصر علامات نحو ۱۵۰۰ من طابعى القرن ا خامس عشر وتم تحلیلها 
ودراستها. وبحکم طبيعة هذا الکتاب فإننا قد نناقش عدداً محدوداً منها لأنه كما 
قدمت قد تخصص کتب بأکملها لنوع واحد من تلك العلامات . 

يبرز من بین العلامات التى LY‏ وآن نتوقف عندھا علامة الطابع الانجلیزی 
الذی Gl‏ على ذكره من قبل وهو ولیام كاكستون آول طابع فى انجلترا. ومرفق 
موذج لها لغرابتها وغموضها وقد احتار الببلیوجرافیون فى تفسیرها ومعرفة 
مغزاها أو دلالة عناصرها. وقد فسر البعض ا حروف الغامضة فی مركز العلامة 
على آنها ۷۷746 وبالتالی فالحرفان یشیران إلى اسم الطابع والرقم إلى سنة بدء 
العمل فى الطبعة. ولکن قد يبدو ذلك غير صحیح ОУ‏ أول کتاب طبعه کاکستون 
كان خارج انجلترا فى بیرغیز سنة ١۷١۱ء‏ كما أنه ell‏ مطبعته كما رأينا بعد ذلك 
فى انجلترا فى نهاية نفس سنة ۰۱6۷۲ ویبدو أن هذا التاریخ له АҮ‏ معينة فی 
حياة کاکستون نفسه ولیست له علاقة مباشرة بانشاء الطبعة. وفی يسار العلامة 
من ЈАЛ‏ وفی یینهامن أعلى дё‏ رمزین آخرین قد یقرآن على آنهما CSS‏ 
والکلمات الکاملة لهما Colonia‏ و Sancta‏ وربما یکون ذلك ا حدث الورخ بسنة 
٤‏ قد وقع له فى تلك المدينة (کولون). ویری البعض أن هذه الرموز جمیعاً 
لا دلالة لھا بل هی مجرد رسم سیریالی قصد به صاحبه أن یکون علامة تجاریة 
وحسب. والأغرب من هذا كله أن علامة کاکستون لم تظهر الا فى سنة ۸۷٢۱ء‏ 
أى بعد نحو عشرة سنوات من بداية دخوله مجال الطباعة. وبعد انتقال کاکستون 
إلى لندن dey)‏ وستمنستر) استخدم علامة أخرى ولرة واحدة سنة ۱2۸۳ فى 
کتاب واحد لم تصلنا منه سوی نسخة واحدة AUIS‏ وهی مزیج من الصلیب 
والداثرة كما شاع فى ذلك الوقت. 

dà duke ОЛКО СҮ, 
للفسه علامات آخری ومن العجيب أنه اتخذ ما لا يقل عن تسع علامات‎ ДАЙ 
وأولى العلامات‎ ДАУАН طباعية فى آعماله» ما ینفی الغرض أساساً من وظيفة‎ 
SALI بها أحياناً ووجه‎ Ышш تشبه إلى حد بعید علامة کاکستون مما یجعلها‎ 
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بينهما یکمن فى آنها آصغر والاطار یختلف وثمة آزهار وفروع نباتیه تنتشر فی 
الرکز أما العلامة الثانية فإنها تطویل آکثر للعلامة السابقة مع اسم وینکن دی ورد 
على شریط ضیق آبیض فی أسفل العلامة. 

Ul‏ ریتشارد بنسون فقد مارس الطباعة فی الربع الأخير من القرن الخامس 
عشر والربع الأول من السادس عشر. وقد استخدم هو الاخر де‏ من العلامات. 
وصلنا منها حمس تتشابه إلى حد ما وقد كان ييل آکثر إلى الرنوك. أما ریتشارد 
فوکز Richard Fawkes‏ وهو أيضاً طابع انجلیزی فی القرن السادس عشر فکانت 
علامته متأثرة بطابع فرنسی . وریتشارد جرافتون الطابع الباحث КАМ‏ الذى عمل 
فى منتصف القرن السادس عشر لم یستخدم سوى علامة واحدة فی كل كتبه 
وكانت علامة فريدة تحمل اسمه على شجرة مرفوعة على. رأس حیوانء وهو 
نفس الاتجاه الذى استخدمه ولیام ميدلتون حيث يظهر ذلك الحيوان على أرضية 
мем‏ | : ‹ 

ويميل ماكمرتيرى إلى أن أحسن علامة طابع فى ا جلترا على الاطلاق هی 
واحدة من اثنین استخدمهما آول طابع فى كمبردج وهو جون سبيرش-51 John‏ 
berch‏ . وقد ظهرت فی کتابه الأول الذى نشره سنة ۱۵۲۱ еШ‏ بعنوان 
(Galen's temperamentis 2-1 ДІ‏ - | 

ومن العلامات البارزة علامة (مطبعة جامعة اکسفورد) وقد مرت هذه العلامة 
بعدة تطورات ولکنها اعتمدت أساسا على العلامة التی آعدها جون اسکولار 
John Scolar‏ الذى کان طابع الجامعة سنة ۰۱۵۱۸ Е‏ 

والحقيقة of‏ قلة فقط من العلامات الألانية هی التی تستحق الذکر إلى جانب 
ماذکرناه من علامة فوست وشوفرء هناك علامة رینهارد بيك الطابع فی ۔ 
ستراسبورج فى القرن السادس عشر وهی تمثل رجلاً متوحشاً يتكئ على درع 
تحمل حروف اسمه الاولی واطار العلامة تحیط به الأشجار وفوقها الطیور وتظهر 
البومة بین الطیور فوق» وا حیوانات تحت. وتبدو العلامة كلوحة آکثر منها 
علامة . 1 | 
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.وهناك علامة АШ‏ مبتکرة للطابع فالتین کوبیان الذى كان طابعاً فى هاناو فی 
الربع الثانى من القرن السادس عشر وكانت على شكل طاووس يضع احدی 
قدميه على ديك والقدم الآخر على أسد منحن» ربما دلالة على الانتصار والقوة 
والزهو. 

ومن العلامات الجميلة جداً تلك العلامة التى استخدمها ماتياس 
شورر Mathias Schürer‏ فى السنوات الأولى من القرن السادس عشر ويقول 
ماكمتريرى بأن لهذا الطابع مكانة خاصة فى قلبه لأنه أول من آدخل علامات 
التنصيص فى الكتب الطبوعة OY‏ تلك العلامة كانت من بين الاشیاء 
الببليوجرافية الصغيرة التى قضى ماكمتريرى سنوات من عمره فى دراستها وأنه 
يود أن يفرد لها کتاب من culte‏ الصفحات: أصولها وكيف تطورت. 

وكان سكستوس رايزنجر أول طابع فى روما يتخذ علامة طباعية وقد 
استخدمها الطابع أنطونيو بلادو فى روما ۱٥٤۸ x lad‏ فى كتيب 
بلاتينو Platino‏ عن «الكتابة» . 

,22,211 أن العلامة الايطالية التى لها وقع خاص عند عشاق الكتب هى 
علامة الطابع الألمعى الدوس مانوتيوس Aldus Manutius‏ الذی بدأ عمله فی 
فینسیا سنة ١515‏ ولم يتبن علامة قبل ۱۵۰۲. وعلامته الشهيرة هی الهلب 
والدولفین . وقد ظهرت لاول مرة فى آعمال سیدولیوس وشعراء وآخرین 
مسيحيين فى يونيه ۱6۰۲ : 

Sedulius Work's and other christian poets. June, 1502,‏ - 
: كما استخدمت بعد ذلك بعدة شهور فی کتاب لدانتی فى آغسطس سنة 
:\0.ү‏ ۱ 
Le terze rime di Dante. august, 1502. | |‏ - 
وهی آول طبعة من هذا الكتاب الکلاسیکی بالايطالية فى حجم شعبی (الاثنى 
عشری). ; 
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وقد استمرت آسرة الدوس تستخدم نفس هذه العلامة حتى d, VOET‏ 
ذلك التاريخ حتى 4 دات الاسرة تحيط الهلب بهالات من الزخارف وا حلی 
وصور كيوبيد. وبين سنتی 1000 و VOVE‏ أصبح الاطار الزخرفى بيضاوياً ومن 
۵٥‏ حتی ۱۵۸۱ دخل الهلب فى إطار من الدروع التى منحت للأسرة على 
ید الامبراطور ماکسمیلیان: : 

ومن الأسر الايطالية الطابعة المبكرة كانت آسرة جوینتا Guinta‏ والتی كان 
أعضاؤها يمارسون الطباعة بین فلورنسا وفینسیا بين ۱4۸۰ و۸٥۱.‏ وفى جميع 
علامات هذه الاسرة کان للزنبقة دور صغر 1{ کبر . ومن بین هذه العلامات تبرز 
۰ علامة لو کانطونیو چوینتا كأحسن علامات هذه الاسرة فقد كان لوکانطونیو 
حفاراً على درجة Ue‏ من التمیز إلى جانب مهارته فى الطباعة ومن هنا يبدو أنه 
نحت علامته بنفسه. 

وفیما یتعلق بالعلامات الفرنسية يجب أن نتوقف آمام علامة برتولت رمبولت 
Berthold Rembolt‏ خليفة آولرخ جیرنج Ulrich Gering‏ والذی کان واحداً من 
ثلاثة اشترکوا فی |دخال الطباعة إلى العاصمة الفرنسية» والذی یعتقد أنه آول 
من استخدم علامة طباعية فی باریس. وقد عرف عنه أنه استخدم عدة علامات 
حددها البعض باربع آخرها استخدم فیها الداثرة والصلیب بطريقة خاصة. 
وخلال القرن الخامس عشر كانت العلامات الفرنسية تجنح نحو التفصیل الشدید. 
ولکنها عموماً كانت أجمل العلامات الطباعية فى کل آوربا فی تلك الفترة. ومن 
Pigoucher‏ والتی تمائل جمال كتبه التی یتوفر على انتاجها. وکذلك العلامة التی 
قام جیوفروی توری بتصمیمها للطابع الفرنسی الشهیر سیمون دی كولنز. 

Lal‏ أسرة روبرت استیین فقد استخدمت شجرة الزیتون کعلامة لها ودلالة على 
عنوان الطبعة «إلى جانب شجرة الزیتون» وقد استخدم эде‏ من آفراد هذه الأسر 
العريقة فى الطباعة شجرة الزیتون بطرق مختلفة فى علاماتهم. وهناك علامة 
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أخرى ترتبط باسم روبرت استيين غريبة إلى حد ما وهی علامة الثعبان الذى 
يلتف على قضيب مزدوج عليه نبات متسلق. وكان سابقه فى المطبعة 
كونرادنيوبار Conrad Néobar‏ لا يستخدم أية علامات فى كتبه» بینما ورث علامة 
ой‏ خليفة استيين تشارلز استيين سنة ۱۵۵۱ وادريان تیرنیب-107 Adrien‏ 
iL. пе‏ ۱۵۵۳ وغليوم موریل Guillaume Morel‏ ستة ۱۵۵۶ وأرملة هذا 
x‏ سنة ۱٥١١‏ وجان Jean Bienné ail,‏ سنة ۱۵۱۵ وفردريك موریل 
الأول 1 Frédéric Morel‏ سنة ۱۱۷۷ وفردريك موريل الثانی سنة МОЛАМ‏ 

وفى نهاية القرن السادس عشر نجد علامة جميلة يستخدمها فی باریس سپا: 
شيثان نيفل Sebastian Nivelle‏ الذى كان عند وفاته فی سن الثمانين عمدة فن 
الطباعة فى تلك المدينة. تضم العلامة طائرين بأرجل طويلة бов‏ 

وفى الأراضى الواطئة كانت أول علامة تظهر هناك من استخدام جان 
قلدیثر Jan Veldener‏ وكان فالديئر قد مارس الطبع فى عدد من المدن الهولندية 
بين سنتی VEVO‏ و VEAL‏ وهی علامة الدرعين المتدليين من فرع شجرة وهی 
تشبه علامات الطابعین فى تلك الفترة الباكرة وعلی رأسها علامة فوست وشوفر 
فى ماینز . وكان ثييرى مارتنز Thierry Martens‏ واحداً من آوائل الطابعين فى 
الوست Alost‏ وقد جامت علامته على هيئة آربعة أهلاب متداخلة. آما کولارد 
مانسیون فقد استخدم فی علامته الدرع الفردی الذی یتدلی من غصن ومن. 
العروف أن مانسيون كان مساعداً ы»‏ کاکستون فى بروجیز -Bruges‏ وفی 
هارلم els‏ يعقوب بلارت Jacob Bellaert‏ بين ۱۸-۱4۸۳ باستخدام علامة 
جمیلة تتألف من جريفين Griffin‏ (حیوان/ طائر خرافی يتألف من جسم أسد 
وجناحی نسر) يحمل درعاً Glu‏ بين عمودين. ویقال أن هذه العلامة هی من 
تصميم یعقوب کورنیلس Jacob Cornelis‏ .4-1 جارف الخشب الشهورین فى 
هولندا فى القرن الخامس. عشر. 

أما كريستوفر بلانتین الطابع الشهير فی انتویرب فقد اتخذ لعلامته شكل 
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بوصلة داخل Ы‏ ترفعها يد تخرج من السحاب مع أشكال بشرية لكبار УЧЫ,‏ 
sul,‏ فی Jef‏ العلامة وشعار مکتوب (العمل والاصرار Lábore et Constan-‏ 
ША . 8‏ الشعار الذى جسد فعلاً حياة هذا الرجل ۔ 

Ul‏ أسرة إلزفير Elzévir‏ فقد استخدمت خمس علامات مختلفة تفاوتت فى 
أهميتها ذلك أن لويس أول أعضاء هذه الاسرة قد استخدم صورة نسر وعدة 
آسهم مع شعار له سنة .۱٥۹١‏ وقد استمر لويس الأصغر فى استخدام نفس 
٠‏ العلامة مع بعض تغييرات أما اسحاق الحفيد فرغم استمراره فى تبنى نفس 
العلامة إلا أنه استخدم معها علامة جديدة تصور رجلاً يقف تحت فروع شجرة. 
Ы‏ علامة الزفير ӘЛІ‏ فهى نخلة تحمل شعار: Assurgo pressa‏ وهی نمس 
العلامة التى ابتدعها اربنيوس أستاذ اللغات الشرقية فى جامعة ليدن والذى كان 
له مطبعة اشترى آل إلزفير معداتها. UE‏ العلامة الرابعة فهو صورة منیرفا مع 
ملحقاتها: لوحة الصدر شجرة الزيتون والبؤمة . .والعلامة الخامسة كانت (عالم 
إلزفير) وهی الكرة الأرضية . 25 

ومن الؤکد أن علامات الطابعين قد أدت خدمة اقتصادية جليلة فی الأيام 
الأولى للطباعة. ولكن مع مرور الوقت فقدت تلك العلامة أهميتها كدلالة على 
مصدر الانتاج. وقد بعثت علامة. الطابع روحها فقط فى تصميم صفحة 
العنوان(۲۱. : 


жет 


ALES 


ROBERT REDMAN 


1527-1540 





At The George, Fleet Street. Redman succeeded Pynson, 
whose: devices he used, adding his own name beneath. 


رویرت ریدمان 
إنجلترا 


on үү. = 


JOHN REYNES 


1527-1544 





At The George, St. Paul’s Churchyard. Besides his mono- 
gram, Reynes used a device depicting scenes from Christ's 
Passion. Motto: Redemptoris Mundi Arma. 


Jwan 
إنجلترا‎ 
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JOHN BYDDEL 


1533-1544 





At The Sun, formerly at Ош Lady of Pity, Fleet Street. 
Byddel also. spelt his name Byddle, and was sometime 
known as Salisbury. A representation of Our Lady appeared 
in his principal mark, with his name spelt out. - 


HENRY БҮММЕМАМ 


1566—1583 
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At The Three Wells, St. Paul's Churchyard. Binneman is 
sometimes seen. The device carries the motto: Sol oriens 
mundo, ۱ 


هنری باینمان 
إنجلترا 
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LAURENCE ANDREWE 


1527-1529 





At The Golden Cross, Fleet Street. The monogram illus- 
_ trated appeared with curved pillars, an ornamental arch, 
and a wreath. 


لورانس اندرو_ 
انجلترا 


-YNt- 


WILLIAM BALDWIN. 


1549 
М‏ .1151107 مإ ھی 


—- 7 جس 





0/06 ENTAS Ы ды 


This scholar is believed to have n printing with 
Edward Whitchurch. The device bears name and. motto: 
Be wise as Serpents and innocent as Doves. 


ولیام بالدوین 
إنجلترا 


- ۳۷۵ — 
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وليام 


کاکستون 


إنجلترا 


آول ظهورها MANY‏ 


- ۳۷۸ - 


MEER Fut‏ تن 











طابع سانت 


! 
۱٢۸١ ظهرت‎ 
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اولبان 


مجهول الاسم 


- ۳۷۹ - 
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الکرکی Ladle‏ الطابع الیهودی الاخوان سلمان فی فرانکفورت ۱۹۹۹م 
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الصقر علامة الطابع اليهودى ابراهام فى فرانکفورت ۱۷۰۰م 


— ۲۸۱ — 


DOTAT بود‎ m3 mh 035 





۰ 


160 Leghorn, Eliezer Saadun, 1790—1805. کم ط3۳8‎ .уүтуо ٦9ل‎ am? 160 


الطابع الیهودی الیعازر سعدون ۱۷۹۰ - ۱۸۰۵ ليجهورن . 


-YNC- 





JUYpn-—inpn тш ТХОЈК ,۸3٦ 163—162 -VOPN—R APN ار‎ HIRWRTT УТКУ ‚Хул 1 
161 Vienna, Joseph Hraschanzky, 1791—1806. 
162—163 Vienna, Anton Schmid, 1793—1839. 
۰۱۸۰۱۰ ۱۷۹۱ الطابع اليهودى يوسف هراشانژکی‎ 


الطابع اليهودى.انطون شمید ۱۷۹۳ - ۰۱۸۳۹ 
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THE STORY OF 
BOOKS 


BY 


GERTRUDE BURFORD RAWLINGS 





WITH SEVENTEEN ILLUSTRATIONS 


NEW YORK 
MCMXII 
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علامة ناشر معاصر (النصف الثانی من القرن العشرين) 
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صفحة العنوان 


تعتبر صفحة العنوان من اللامح الهامة فى الكتب ذلك آنها واجهة للكتاب 
والصدر الرسمى لاستقاء العلومات عن الکتاب وعادة مايشترك الؤلف والطابع 
فى مسئولية هذه الصفحة والبيانات الواردة علیها. وهی حتماً تطورت عبر القرون 
من الخطوطات إلى آوائل الطبوعات إلى الطبوعات ا حدیثة إلى الواد الجديدة 
مثل الصغرات الفيلمية والواد السمعية البصرية وملفات البیانات الآلية وأقراص 
الليزر ولکن الذى یعنینا هنا بالدرجة الأولى هی فترة آوائل الطبوعات التی هی 
فترة الانتقال الخصبة بين الخطوط والکتاب الحديث. 

وقد عرف ماكرو صفحة العنوان تعریفاً بسیطاً ينطبق اساسا علی آوائل 
الطبوعات حیث قال إنها «صفحة مستقلة تتصدر الکتاب وتقدم عنوان الكتاب 
الذی یلیها ولا تشتمل على أى جزء من نص الکتاب نفسه». آما التعریف 
سک هره | Йош‏ هل dec A‏ سی أيفنا sabe‏ الوم 
الببليوجرافى الاخری وهی کثيرة مثل اسم الولف واسم السلسلة وبیانات الجزء 
والجلد وبيانات الطبع والنشر ویعتبر ظهر الصفحة متمماً لوجهها حیث قد یسجل 
عليه تاریخ حياة الکتاب وحق «АЛ‏ وغیر ذلك وهی من هذا النطلق تعتبر 
وجهاً للکتاب ومرآة له والصدر الأساسى فى الوصف الیبلیوجرافی الحديث . 

ولم يكن CES‏ فى عصر الخطوطات براغبین فی تبديد ورقة ثمينة من 
الفلجان أو الکاغد لجرد LES‏ العنوان علیها فى زمن عز فيه الورق وغل ثمنه . 


- YA - 


ومن هنا نصادف العنوان جزءاً من القدمة فی الکتاب الخطوط تلك القدمة 
التی کانت تقوم مقام صفحة العنوان والقدمة وقائمة الحتویات وربا قائمة 
الصادر فى وقت واحد أحیاناً. ورا لم يخطر للناسخين فی ذلك الوقت أن هذه 
الصفحة بالشئ المهم أو أن لها ضرورة وأن من الممكن أن يتعرف القارئ على 
الكتاب ومؤلفه من استعراض السطور الأربعة أو الخمسة الأولى من القدمة» أو 
من بداية النص . 

بعض الناسخين كان يضع اسم الكتاب واسم مؤلفه فى قمة الصفحة التى يبدأ 
فيها النص وكانت هذه البيانات تأتى على هيئة فقرة منفصلة عن النص وتكتب 
عادة بالحبر الأحمر لتمییزها عن Gall‏ نفسه وتفتتح عادة بكلمة Incipit‏ اللاتينية 
أو «هنا نبدأ» وما يقابلها باللغات الأخرى. وفی العصور القديمة وكتقليد فی 
العصور الوسطى كان يمكن أن تلصق بكعب الكتاب أو تتدلى منه جزارة تحمل 
العنوان وربا بیان التأليف كان يطلق عليها باللاتينية titulus‏ - 

ولقد اتبع الطابعون الأول نهج النساخ ولذلك نجد معظم أوائل cole sali‏ تبدا 
بالعبارات الاتية حسب GU)‏ العمول بها فى النص: 

Incipit - Cy Commence - Hier begynneth. 

oM,‏ ا بر الذی كان مستخدماً فى كتابة النص هو ابر الأسود فقد ترك 
للعمل اليدوى عملية إدراج هذه العبارةء وکذلك عناوین الفصول وربا العناوين 
الفرعية بالحبر الأحمر باليد فى مواضعها وربما تضخيم الحروف الكبيرة فى بداية 
الفقرات حتى يمكن قراءتها وابرازها بشكل أوضح . وكان الشخص الذى يقوم 
بهذه العملية مستقلاً عن عملية الطباعة ويسمى الح ols, . rubricator‏ الطابع 
بطبيعة الحال يترك فراغات مناسبة لكتابة بيانات العنوان والبيانات الأخرى 
الذکورة. وبعد ذلك آصبحت هذه العبارة تطبع. بنفس لون Ды odd‏ سائر 
الصفحة بدون E‏ 
. وکانت الرژوس التقديية هذه تعطی عنوان الکتاب واسم الژلف ولکنها أبداً 


ee eee 


فى حدود بحثنا الببليوجرافى لم تعط اسم الطابع أو مكان الطبع أو حتى تاريخ 
الطبع. ومن هنا فان هذه الرژوس قامت جزئباً فقط بجانب من وظيفة صفحة 
العنوان التى نعرفها Us, OV‏ حدث فى حالة المخطوطات ادخرت أوائل 
المطبوعات بيانات التأليف والطبع وتاريخ الطبع لموضع آخر فى نهاية الكتاب هو 
ماعرف باسم حرد ا من .Colophon‏ وهنا يسجل الطابع تلك البيانات حسبما 
شاءت له ظروفه من التفاصیل وكانت تأتى على شكل فقرة فى نهاية النص على 
عكس الكتب العربية التى كانت تأتى على: هيئة مثلث مقلوب أو طرة. وكلمة 
(کلوفون» كلمة يونانية الأصل معناها الحرفى علامة الختام أو gall‏ العامى 
علامة التشطيب. وأول ظهور حرد التن فى أوائل المطبوعات كان فى كتاب 
المزامير الذى طبع فى ماینز سنة ۱١٤۷‏ والذی سبق ذكره عند حدیثنا عن علامة 
الطابع . وحرد المتن فى كثيرمن أوائل المطبوعات يعطينا معلومات ممتعة. فإلى 
جانب عنوان الكتاب واسم مؤلفه واسم الطابع ومكان («АЙ‏ وتاریخ الطبع فإنها 
تعطينا معلومات قد لا تروق لباحثى أيامنا هذه مثل المصحح الذى صحح النص 
وأعده للطباعة والراعى الذى رعى نشر الكتاب وطبع على نفقته. ولقد تضمنت 
حرود Gill‏ معلومات كثيرة ما يدخل اليوم فى مقدمات المؤلفين أو المحررين أو 
التصدير. ` s‏ 


ومن هنا UB‏ إذا أخذنا الفقرة التقديية والفقرة الختامية فى أوائل الطبوعات 
te‏ لوجدنا آنها تقدم Ш‏ المعلومات التى تحتويها صفحة العنوان اليوم. ولكن 

يقة غير عملیة. ويلاحظ أن نشأة وتطور صفحة العنوان مثل أشياء آخری: 
كثيرة كانت تدريجية وبطيئة . وکما أشار الفرد و. بولارد فى بحثه الممتع عن 
صفحة العنوان «إن من الصعب Ule‏ أن نفهم كيف أن الطابعين الأوائل الذين 
أدخلوا تلك الثورة العظيمة فی فن تعديد النسخ ترددوا طويلاً وطويلاً جداً فى 
|دخال „уш‏ هام ومفید مثل صفحة العنوان. ۱ 

أين ومتی cus,‏ ظهرت صفحة العنوان ch‏ شكل یقارب الشكل ы‏ 
لصفحات العنوان؟ من الغریب آنها ظهرت فی الخطوطات وان کان ذلك فى эде‏ 

.- ۳۹۱ - 


محدود منها وکما آشار بولارد فى الخطوطات АЛЫУ‏ وحيث آشار إلى بعضها 
على آنها الاقدم وکائت «صفحة عنوان عامة» للأناجيل الأربعة فى الکتاب 
القدس الخطوط العروف باسم کراس آوریوس Codex Aurius‏ والذی (егі‏ 
حوالی ۸۰۰م فى مدرسة ا خطوط التی آسسها شارلان فی ایکس Aix‏ ولکن 
للأسف لم تجد هذه الصفحة من يقلدها أو يعمل على نشرها ولذلك لم یظهر 
هذا التجدید ім‏ آخری حتی القرن الخامس عشر؛ عندما نسخت بعض 
الخطوطات АЛЫУ!‏ ا حمیلة القليلة وفیها صفحة عنوان. 

وباستثناء هذه الخطوطات الايطالية» كان العنوان يضاف فى الورقة الأولی فى 
مكان مركزى ويحاط بزخارف йн‏ المزخرف فيها على حسب اجتهاده. وفى 
بعض الأحيان كان الناسخ يضطر إلى وضع العنوان فی ظهر الورقة الأولى كما 
لو کان يريد حمايتها من التلف والتمزق الذى يتعرض له ظاهر (وجه) الورقة. 
وفى الحقيقة كانت وظيفة صفحة العنوان فى تلك الخطوطات وظيفة زخرفیة 
أكثر منها عملیة ولم تكن بالمعنى الذى آشرنا إليه فى بداية هذه LLM‏ صفحة 
عنوان بأية حال. 

ولم تسجل حالة تقليد واحدة لصفحات العنوان هذه من جانب أى من 
الطابعين فى القرن الخامس عشر بطوله. وقد سجل بولارد حالة صفحة شبيهة 
فى مطبوع سنة ۱۵۰۱ ж | (iA,‏ 
La vita de la beata Catherina da Scena. Venice, Albertinus Vercellinis,‏ - 

1501. 


ولکن یلاحظ بصفة عامة أن صفحة العنوان فی الكتاب الطبوع فى آوربا فی 
o all‏ السادس عشر لم تتطور من بداية النص U]‏ تطورت عن حرد المتن. ذلك 
أن هذا OLJI‏ الذى كان يضعه الطابع فی نهاية الکتاب ویتضمن معلومات عن 
المؤلف والعنوان ومكان وتاريخ الطبع وطابعه وبيانات أخرى إضافية هو الذى 
يمثل صفحات العنوان ا حالیة. وكان التطویر الحقيقى هو عزل هذه البيانات 
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وفصلها من ختام النص إلى صفحة مستقلة Ш‏ کان موضعها. ثم وضع هذه 
الصفحة بعد ذلك فى مقدمة الکتاب بدلا من مؤخرته. وقد سجل 
Haebler Lula‏ نحو أربعين مهادية وجد فیها صفحات عنوان حقيقية فی نهاية 
الکتاب ولیس فی بدایته آولها ظهر فی کتاب هولندی طبع سنة ۱۵۸۳ ۰ 
وأول IL‏ وجدنا فیها صفحة عنوان مستقلة فی بداية الکتاب تسجل عنوان 
الکتاب وبيان التأليف هی lS‏ (رسائل بابوية بالألمانية) للبابا بیوس الٹانی . 
cab‏ ماینز AGW‏ 
Pape Pius II. Bul zu dutsch. Mainz: 1463.‏ - 
ومن تحليل هذه الصفحة نجد أن هذه البيانات قد طبعت کفقرة عادية من 
فقرات الكتاب ولكن فى صفحة مستقلة وتبدو ككتلة واحدة من النص؛ دون أى 
زخرف أو إبراز لاجزاء معينة منها. وليس هناك على هذه الصفحة بیان مكان 
الطبع أو الطابع أو سنة الطبع. ویأتی بعد هذه الصفحة من الناحية الزمنية البحتة 
كتاب «الشعائر العامة» وهو كتاب عن أدعية وتراتيل ووعظ يقال فى عيد السيدة 
العذراء مریم طبعه فى كولون آرنولد هيرنن Arnold ther Haernen‏ سنة 
„NEV.‏ 
Sermo ad populum. Cologne: Amold haernen, 1470.‏ - 


وتعرف هذه الصفحة بین الببلیوجرافیین باسم «عنوان الجزارة «Label Title-‏ 
ویظهر فيها العنوان:مختصراً آشد الاختصار ومعلقاً فى قمة أول ورقة. 

ومن النماذج الا جلیزیة الباکرة كتاب طبع فی لندن علی ید ولیام ماشلینیا لم 
یحدد تاریخ طبعه ولکن یحتمل أن یکون ۱٤۹۰‏ أو قبله ولکن لیس بعدہ. 
وعنوان الکتاب كما ظهر على ورقة مستقلة دون أية "d EN‏ وانجليزية 
ذلك الوقت الیسیر على النحو الاتی: 
А passing gode шш boke necessarye & behauefull agenst the Pesti-‏ - 


lins 
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وبتفسير هذا العنوان وما يدور حوله نجده عبارة عن رسالة صغيرة عن الوباء 
ورغم أن كاكستون كان قريباً من ماشليينا فإنه لم یحذ حذوه بل استمر فى وضع 
العنوان وبیان التأليف والتاريخ فى صفحة بداية النص أو نهايته أو را فى بداية 
صفحة المحتويات. أو فى أى مكان آخر بالكتاب إلا بالصفحة الاولی التى كان 
يتركها بيضاء. بيئما يحسب للطابع وينكن دی وورد أنه ساهم فى تطوير صفحة 
العنوان فى الكتاب الانجليزى. 

ОЛЯ,‏ صفحة عنوان فيها محاولة عرض وابراز لبيانات الکتاب بطريقة جميلة 
وجذابة هی تلك التی ظهرت فى AS‏ «التقویم» Calendarium of Regiomon-‏ 
ili tanus‏ طبعه ایرهارد راتدولت وشرکاه 1200011 Erhardt‏ فی فينسيا سنة 
7 وقد كان ایرهارد راتدولت رائداً من رواد فن الزخرفة ولذلك لجأ إلى 
ابرار صفحة العنوان فى اطار زخرفی بديع. وقد طبعت صفحة العنوان تلك 
بلونین وقد أعطيت علیها تفاصیل عن الکتاب کتلك التى نجدها فى حرد المتن» 
ونصادف هنا تاریخ الطبع پصورة بارزة فی منتصف السطر وفی قاع الصفحة 
تصادف آسماء الطابعین الثلاثة الذين ساهموا فی طبع الکتاب والدن التی جاءوا 
منها. ونلاحظ of‏ بعض العلومات التی وردت على صفحة العنوان هذه تشبه 
إلى حد ما الاعلان أو التقریظ الذی یکتبه الناشر فى آیامنا عن کتبه. وهو ما 
أصبح بعد ذلك التاریخ تقليداً متبعاً فى الكثاب الأوربى . 

وفى كثير من الكتب ذات الأهمية الخاصة فى بداية عصر الطباعة جرت العادة 
على تزيين الصفحة الأزلى من yall‏ بوضعها فى ХЫ‏ زخرفی ملون تلویناً جميلاً؛ 
عادة مايقوم به فنان مصور. ويبدو ذلك جلياً فى أول صفحة من الکتاب المقدس 
الذى طبعه فوست وشوفر سنة VEIY‏ ومع تقدم فن الطباعة كان هذا الجزء من 
العمل - أى الزخرفة والتزیین للصفحة الاولی - يترك للعمل اليدوى. ومع ذلك 
فإنه كانت هناك كتب كانت هذه الزخارف والحليات تطبع فيها من کتل. خشبية . 
وكان من الطبیعی أن تجد هذه الزخارف طريقها إلى صفحة العنوان عندما 
ظهرت تلك الصفحة أو بالاحری عندما استقلت. وقد استمر هذا التقليد 
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لعدة أجيال من الطابعين کانوا بحرصون على اخراج صفحة العنوان بهذا الاطار 
الزخرفى البدیع . 

ومن بین صفحات العنوان المبكرة التی حملت صورة لوضوع الکتاب مع 
عنوان مختصر ذلك الکتاب الذی یتناول اکتشاف العالم МАП‏ وقد جاء فى 
صفحة العنوان صورة کان کریستوفر کولومبوس قد بعث بها إلى ملكة آسبانیا مع 
خطاب منه وقد احتلت الصورة کل صفحة العنوان ولم تثرك للعنوان سوی سطر 
al,‏ فی آعلاها؛ وطبعت هذه الصفحة سنة ۱8۹۵ فى فلورنسا AM NU‏ . 

ax‏ تطورت صفحات العنوان الزخرفة فى فرنسا تطوراً 1,5 وفريداً فقد 
صممت الزخارف على شکل حرف بآ عادة وإن كان يكن استخدام حروف 
آخری. ویأسف ماکمتریری على هذا ol ZV‏ فى استخدام ا حروف الأبجدية 
کعناصر زخرفية OY‏ ذلك الاستخدام آساء إلى وظيفة ا حروف. ولان الرسومات 
التی صاحبت تلك حروف على صفحة العنوان كانت cli‏ خيال الرسام ولم 
تكن توظف لخدمة ا حرف أو موضوع الکتاب اللهم الا فى أحيان قليلة. JJ,‏ 
تأثرت صفحة العنوان الأسبانية بهذا الاتجاه الفرنسی مما یعطی الانطباع Ob‏ هذا 
الاتجاه الفرنسی قد خرج خارج حدود فرنسا. 

وبعد هذه الخطوة فی إخراج صفحة العنوان جاءت خطوة آخری فی مرحلة 
لاحقة وهى وضع علامة الطابع على صفحة العنوان؛ وفى أحيان قليلة كانت 
صفحة العنوان تحمل صوراً مأحوذة من الكتل الخشبية. وقد بدأ باديوس Badius‏ 
فى باریس عملية وضع العلامة الطباعية فى صفحة العنوان فى كتاب له طبع سنة 
.YoYY‏ : 

Lf‏ صفحات العنوان التى استخدمها الدوس مائيتيوس فقد كانت بسيطة فى 
اخراجها ولکنه وضع عليها علامته الشهيرة الهلب والدولفین. وفی بعض الکتب 
كان یفصل تلك الصفحة بطبع بیان بأهم محتویات الکتاب علیها. وکان الطابعون 
الذین یزورون کتب الدوس حتماً یتبعون الاخراج الذی یتبعه فى صفحة العنوان 
على نحو ما كان يفعل الطابعون فی ليون الفرنسية . 
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ويلاحظ فی مجموعة «كتب الساعات» الباريسية أن صفحة العنوان قد اتخذت 
مساراً مختلفاً be,‏ بها وحدها دون б‏ بالنماذج التی سبقتها حيث أن 
الزخارف فی تلك الکتب كانت هی الأساس ولیس البیانات وقد غطيت صفحة 
العنوان جمیعها بتلك الزخارف التفصيلية وقد زحزح العنوان نفسه فى مکان غير 
ملائم على الصفحة. ويمثل تلك ا حقیقة خير تمثيل کتاب: 

- Horae Beatae Mariae Virginus. Paris: Simon Vostre. 

ویجب of‏ نلاحظ of‏ الزخارف على صفحة عنوان الکتاب تشتمل على 
تفاصيل علامة الطابع سيمون فوستر نفسه. 

وقد شاع فى نهاية القرن الخامس عشر إضافة صفحات عنوان إلى كتب 
مطبوعة Sol‏ بدون هذه الصفحة ويرى ماكمتريرى أن بعض الطابعين الذين 
طبعوا GS‏ بدون صفحة عنوان وبقيت لهم نسخ باعوها فى سوق البواقی لطابعين 
آخرين» قاموا ندورهم بوضع صفحة عنوان عليها ul‏ للكتب المتأخرة. 

وصفحات العنوان الأولى لم تكن تتضمن فی غالبيتها إشارة إلى مكان بيع 
الكتب. ДАЈ‏ استمر ذكر اسم باتع الكتاب أو الوكيل المتعهد بالتوزيع جتی القرن 
التاسع عشرء ومازال هذا الاجراء У уола‏ به في بعض الكتب حتى اليوم فى 
نهاية قرننا العشرين. ولقد شاع بين طابعى تلك الفترة المبكرة استخدام صفحات 
العنوان منفصلة وقائمة بذاتها فی آغراض الاعلان والدعاية والترويج عن 
الکتاب . ۱ ۱ 

لقد co go‏ صفحة العنوان كما نعرفها الیوم فى الربع الثانی من القرن السادس 
عشر بتفاصیلها الکاملة وخلوها من الزخارف وقد بدآها فی تلك الفترة الطابع 
الباریسی اللامع روبرت استیین . 

وطالا أصبحت صفحة العنوان bealo‏ مقبولاً وشائعاً op Uke‏ تلك الصفحة 
لم تغير مکانها أبداً بعد ذلك فى بداية الكتاب» ویبدو آنها لن تغیره آبداً بعد ذلك 
فی أى من الاشکال الجديدة للکتاب. ولکن کان من الطبیعی أن یختلف اخراج 
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هذه الصفحة من فترة إلى فترة ومن مكان إلى آخر ومن طابع إلى طابع. ولكن 
الخطأ الذى شاع فى إنتاج صفحة العنوان فى كتب تلك الفترة هو محاولة اعطاء 
بیان تفصیلی بمحتويات الكتاب على تلك الصفحة ما أثقل كاهلهاء كما كان من 
الأخطاء التى شاعت على صفحات العنوان إعطاء نبذة مفصلة عن حياة المؤلف 
عليها ومحاولة ملئها بالرسومات لدرجة الاظلام» وعدم وجود أية مساحات 
بيضاء عليها؛ ذلك أن ثلاثين سطراً مطبوعاً قبل تلك الصفحة تتخللها خطوط 
ورسوم وعلامة الطابع وزخارف cite‏ كان كله أمراً ثقیلاً على imio‏ عنوان 
كتاب من قطع الاثنى عشر أو الثمن. ولكن صفحات العنوان المزدحمة هذه 
كانت TUE‏ عاديا GU,‏ حتى وقت قريب . وفى كل الأوقات كان هناك طابعون 
متميزون يميلون إلى البساطة . 

أما عن البنية المعمارية لصفحة العنوان US‏ يسميها ماكمتريرى فقد مرت هی 
الأخرى بالعديد من التغيرات والتخولات. فقد جرت العادة على وضع الكتابة 
فى كتل مربعة أو مستطيلة أو فى سطور متدرجة الأطوال لتتكون منها فى النهاية 
أشكال دائرية أو هلالية وغيرها. وكانت السطور تتثنى على هيئة منحنيات 
وموجات مع زخارف وحليات تخرج من كل حرف بأقصى ما يستطيع الطابع أن 
يجد فى صندوقه ويزحم به صفحة العنوان. ولكن ذهب ذلك اليوم الذى كان 
الطابع فيه يحاول أن يجعل LH‏ على صفحة العنوان يلعب دوراً مستحيلا» وقد 
اتجھت صفحة العنوان نحو البساطة والجمال والوقار. | 

إن البساطة والوظيفية فی صفحة العنوان تدعو إلى استخدام آقل عدد من 
آحجام وأشكال ا حروف ol)‏ یکون ثقل صفحة العنوان فی قمتها؛ والکلمات 
الرئيسية فى العنوان لاتجزأ بل تأنی فى سطر واحد. وقد جرت العادة على أن 
تكون کل صفحة العنوان بالحروف الكبيرة» فمن السهل انتاج الصفحة كلها من 
ارتفاع واحد بدلا من الزج بين ا حرف الكبير والحرف الصغير من ارتفاعين 
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یغلب علی صفحة العنوان المتأخرة البساطة والتناسب بين الکتل الطبوعة 
الختلفة وتوزیع تلك الكتل توزیعاً tile‏ على جوانب الصفحة. وفی 
الصفحات فقط التی یحسن فيها يمكن أن یکون هناك ДЫ‏ أو زخارف بسيطة لا 
مبالغ فيها. وكما قلنا من قبل إن صفحة العنوان هى واجهة الکتاب أو الباب 
الذی یدلف منه القاری إلى الکتاب ویجب أن یکون هذا الباب مشجعاً على 
الدخول إلى الکتاب . 

وللتلخیص فان صفحة العنوان LS‏ نعلم عبارة عن ورقة مستقلة عن النص 
تسبقه وتلی الغلاف حيث یسجل علیها عنوان العمل الذی یلحق بها وهی ليست 
جزءآ من النص نفسه. وهی الیوم تعتبر ملمحاً هاما من الکتاب لايمكن الاستخناء 
عنه ویعتبر غیابها Ley Lat‏ فى الكتاب. والکتاب بدون صفحة عنوان مثل 
الجذع بدون رأس. ورغم هذه الأهمية لصفحة العنوان فانها لم تظهر کملمح 
آساسی فيه الا متأخرة فى تاريخ TEL‏ الکتاب. ذلك of‏ الخطوطات وآوائل 
الطبوعات لم تحمل الا فیما ندر صفحة العنوان. وکان الکاتب یدخل فى 
الوضوع مباشرة فى الصفحة الأولى من الكتاب مع كلمة «افتتاحية» أو هنا [дз‏ 
ولیس معنی هذا أن „де‏ ال خطاطة لم یعرف مطلقاً صفحة العنوان ذلك أنه قد 
وصلنا قلة من الکتب كانت تحمل بطريقة أو بأخرى نوعاً من صفحة العنوان وان 
لم یکن عددها ذا بال. وقد سجلت کتب الببلیوجرافیا مخطوطاً لاتینیاً يحمل 
أسم الأناجيل الأريعة موجود ON‏ مکتبة نت البریطانی موجود فيه 
صفحة عنوان محددة ويرجع هذا المخطوط إلى نحو سنة ۰ كما ذكرت من 
قبل ولكن مايدهشنا فى هذه الصفحة أنها موجودة فى ظهر الورقة الثانية عشرة 
ها يدل على :أنها قد اقحمت فيما بعد. ومنذ سنة ۸۰۰ وحتى سنة 1۰۰ لم 
نعثر على أى أثر يدل على وجود صفحة العنوان خلال تلك الفترة. وقد ظهرت 
صفحة العنوان النفصلة والزوقة فى بعض الخطوطات التى أنتجت فى فلورنسا 
حوالی ۱۶۷۰ . وکانت تسجل ble‏ فى ظهر أول ورقة ولیس فی ез‏ ولكن 
تلك الصفحات ریا كان القصد. منها زخرفة الکتاب AST‏ منها تعریفاً به 
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وعحتویاته. ذلك أن قيمة وفائدة صفحة العنوان لم تدرك قبل سنة VEW‏ وکان 
ذلك على ید فوست وشوفر الطابعین الالانیین الشهیرین . . وكان ذلك فى 
منشور طبعاه للبابا بیوس الثانى فى ماينز. وکان ثانی طابع рда‏ صفحة العنوان 
فى مطبوعاته هو الطابع الالانی آرنولد ثير هیرنن الذی آعطی صفحة عنوان 
لکتاب من کتب الشعاثر طبع فى کولون سنة ۱۷۰ هو Sermo ad populum‏ . 
وهو عنوان مطول وأکثر تفصیلاً من صفحات العنوان «الجزازة» التی Lad ele‏ 
بعد. وبعد هذا التاریخ بعدة سئوات بد ظهور صفحة العنوان فی الاستخدام 
العام. وحتی ولیام کاکستون الطابع الانجليزى الشهير استمر فى التقلید القدیم أى 
فى الاستغناء بحرد Gl‏ عن صفحة العنوانء وكان ch‏ عنوان الکتاب في ol‏ 
مكان یروق له сай Job‏ أحياناً فى بداية النص ТА,‏ فی النهاية بل وأحيانا 
فى قائمة المحتويات. ولم يكن قبل سنة ۰ أن ظهرت صفحة العنوان الجزارة 
لتسجل كلمات ДЫЗ‏ تطبع فى قمة الصفحة التى تسبق النص. لقد كان العنوان 
الجذاذة فى حقيقة آمره هو ШАЛ‏ السابق على العنوان الجزوء (اللقيط). أما 
صفحة العنوان الكاملة فلم تأخذ فى الظهور إلا فى نهاية القرن الخامس أو مطلع 
السادس عشر. ومن المعروف أن ЫШ‏ وايطاليا كانتا سباقتين إلى اعتناق صفحة 
العنوان من سائر الدول الأوربية. 

وربما كان أول كتاب انجليزى يحمل صفحة العنوان هو كتاب: 

- Canutus. Treatise of the pestilence. - London: William Machlinia 

ورغم آننا لانعرف تاريخ نشره على وجه الدقة إلا أنه يقينا لیس قبل .244 
Ul‏ ثانی الکتب التی وصلتنا فهو کتاب «تعفف آطفال الله chastising of God's‏ 
(children‏ الذی طبعه وینکن دی وورد بعد وفاة ولیام کاکستون مباشرة. وعلی 
يد هذا الطابع ويتكن. دی وورد تطورت صفحة العنوان GU‏ واصبحت ملمحاً 
آساسیاً من ملامح الکتاب. وفى بداية. القرن السادس عشر أصبح کل كتاب 
تقریباً يحمل صفحة عنوان كاملة: اسم الكتاب» اسم الژلف اسم الطابع أو 
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اسم بائع الکتاب. ومع ذلك استمرت هناك بعض الکتب التی لا تحمل صفحة 
العنوان بل ولا تحمل حتى أسماء المؤلفين وعلی سبیل الثال «السرحية الاسبانیة» 
التى كانت واسعة الانتشار بين ۱٥۹۲‏ و ۱۱۳۳ لم تحمل اسم مولفها „Kyd‏ 
وقد ظلت صفحة العنوان متعايشة فترة من الزمن مع حرد التن الذى قامت 
بوظیفته» أى أنها أصبحت تعطی معه اسم الطابع ومکان الطبع وتاریخه وعلامة 
الطابع أو الناشرء تلك البيانات التى كانت تقدم فى الموضع الائیر بالمخطوطات 
فى نهاية النص» أصبحت OW‏ تقدم فى أسفل صفحة العنوان. وربا Әуе‏ 
للتعريف بالعمل وجزئياً للزخرفة وجزئياً للدعاية والاعلان والترویج. ففى مطلع 
القرن السادس عشر نصادف LS‏ تحمل inio‏ عنوان مطبوعة باحرف الخوطی 
ley‏ النص مطبوع بالرومانى وفى فترات لاحقة ولأغراض زخرفية بحتة وجدنا 
صفحات العنوان تظهر بحروف بيضاء غوطية كبيرة والحروف التى تستخدم 
للعنوان تتدلي منها الزخارف بینما يستخدم ا حرف الرومانى الاسود الصغير لسائر 
البيانات الأخرى. وكانت صفحة العنوان ذات الوجه الغوطی تصمم على الكتل 
الخشبية cuts, CUT‏ تجنح إلى الزخرفة والابهار AT‏ من التعريف بالكتاب 
وکانت ا حروف فی العنوان تحمل بما لا طاقة لها به من الزخارف لدرجة صعوبة 
قراءة العنوان فی بعض الاحیان. وانتشر لفترة استخدام صفحة العنوان ذات 
الاطاز الشجر والزهر واکتسبت شعبية كبيرة. 

وفی الربع الأخير من القرن السادس عشر وفی بداية القرن السابع عشر ظهر 
شکل آخر من صفحات العنوان يبدو من سماتها العامة أنه لم يكن للمولف 
دخل فی اختبارها. فقد كانت بطريقة أو بأخرى آقرب للاعلان منها لصفحة 
العنوان» ریا بهدف اجتذاب القراء والشترین . وکان من العبارات التی نصادفها 
فی تلك الصفحات «کومیدیا مبهجة»؛ «وصفة مجربة/؛ ا تم تمثيلها آمام 
اللکة». ۰ . ومثل هذه الصفات التی كانت WE‏ من BLS)‏ الطابع أو الناشر 
وليس الولف. وقد سرت عدوى تلك الصفات ДІ‏ كانت تلحق بالعناوین إلى 
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آسماء жб!‏ أنفسهم فالحقت بها عبارات التفخيم والتعظيم Lal‏ مثل «سيد 
الموسيقى فى جامعتی . ۰۷.۰ «فريد عصره ووحيد دهره. . .2 ما یضفی على 
آسمائهم جاذبية وعلی الكتاب ترويجا. وكانت بعض العناوين غير مناسبة بل 
وغبية ما يجعلنا لانضدق أنها من وضع المؤلفين. إذ أن بعض العناوين كانت 
شرحاً مطولاً لمحتويات الكتاب и‏ یحملنا على القول بأنها كانت من عمل 
الطابعین ولا دخل للمولفین بها حيث تکمن خلفها دوافع تجارية آساساً. وربا 
كان نطبع نسخ من صفحات العنوان تلك لتکون ملصقات تدل أو تعلن عن 
الکتاب . 

وفی ختام القرن السادس عشر آقلع الطابعون عن استخدام صفحات العنوان 
ذات الاطار الز خرف الطبوع من كتل الخشب» وأدخلوا شيئاً جدیداً هو الساطر 
الافقية لعرض صفحة العنوان. وکانت هذه المساطر تشکل بطرق وأنماط متعددة 
حسیما یری الطابع. واحیاناًتظهر تلك الساطر تحت العنوان نفسه آو فوق بیان 
الطبع أو فوق أو تحت اسم المؤلف وربا حول صفحة العنوان كلها وأحیاناً حول 
كل صفحة فى النصء وتحمل حواشی جانبية أو تطبع فى عمودین: | 

ومن الملامح الهامة فى القرن السابع عشر والتی كانت تمثل ظاهرة سائدة فى 
الكتب المطبوعة فيه صفحة العنوان المحفورة engraved t.p.‏ والتى كانت رغم 
جمالها تحمل بأكثر من طاقتها زخرفة وبیانات. UT‏ القرن الثامن عشر فقد شهد 
ارتدادة إلى البساطة المطلقة إذ تخففت صفحة العنوان كثيراً من زخرفة الحروف 
وزخرفة الحواف. وبالتالى لم تعدتحمل من البيانات إلا عنوان الكتاب واسم 
الولف واسم الطابع أو الناشر والتاريخ الذی طبع فيه الكتاب. وبالتدريج 
ألحقت باسم المؤلف بعض بيانات أخرى خاصۂ بالتألیف مثل الکتب الأخرى 
للمولف ووظائفه أو مكانته العلمية وهو اجراء مايزال متبعاً حتی الآن. وكانت 
صفحة العنوان كلها تطبع با حروف الکبيرة فیما عدا بيان الطبع الذى كان يطبع 
با روف الصغیرة. ولکن رغم بساطة صفحات العنوان فى ذلك القرن وخاصة 
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تلك التى کان يطبعها طابعون مثل باسكرفيل Baskerville‏ وبودونی فقد كان فیها 
تجدید واہتکار لم نصادفه من قبل. ومع بعث ا حرکكة الرومانسية التی شهدها 
مطلع القرن التاسع عشر حدث حول ملحوظ فى الذوق العام حيث تطلب 
العصر الجديد رومانسية فی الزخرفة والكلمة chee‏ وقد آدی ذلك إلى ظهور 
تصميم جدید للحروف وبالتالى انعكس ذلك على تصميم صفحة العنوان وعلی 
شكل الحرف الذى كتبت به. ولم يلعب طبع الحجر الذى استحدث فى تلك 
الفترة دوراً يذكر فى اخراج صفحة العنوان. ولقد تحرر الحرف من الوجه القديم 
الذى ييل إلى الزوایا ما ساعد على إنتاج حروف أكثر جاذبية تتمشى مع الخطوط 
الرومانية الجديدة. فأصبحت صفحة العنوان أكثر رقة وعذوية. ٠‏ 

وفى قرننا العشرين ومع حركة الانفجار الفكرى كان اتجاه صفحة العنوان إلى 
التبسيط أكث ر'وأكثر: وأصبحت تؤدى وظيفة التعریف واختفت منها وظيفة الاعلان 
أو الدعاية أو الزخرفة كما حدث بالضبط فی de‏ العمارء حيث تتجه إلى 
الناحية الوظيفية البراجماتية فى التصميم والإخراج دون اخلال أو تضحية 
d‏ بالناحية الجمالية والفنية. ولقد أصبح لصفحة العنوان فى الكتاب الحالى وظيفة 
بالإضافة إلى الجاذبية التی نلمسها فى توزيع الكلمات المطبوعة على المساحة 
البیضاء فى الصفحة وحيث يقول بعض الببليوجرافيين Ob‏ ثمة زواجاً بين المساحة 
والکلمات أدى إلى انسجام نبيل بین النفعية والفن فى معظم کتب نهاية القرن 
КЕТЕ‏ 

لقد سری على صفحة العنوان فی آوائل الطبوعات الصرية А УІ‏ العام وهو 
تأثرها بفئة الطبوع فان كان الطبوع من نوع الترجمات كانت به صفحة عنوان 
ЖАДЫ s‏ وان كان من نوع التراث تأخر ظهور هذا اللمح فیه. وعلى 
سبیل ا ثال ор‏ آول کتاب مترجم وهو «قاموس طاليانى عربی» أول مھادیات 
الصرية على الاطلاق والذی طبع سنة ۱۸۲۲ء كانت به صفحة عنوان قائمة 
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ومستقلة بینما فی كثير من کتب التراث التی طبعت بعده لا نشاهد ضفحة عنوان 
قائمة بذاتها وقد تأخر ظهور صفحة العنوان عقداً على الأقل فى کتب التراث 
ولم تصبح ظاهرة ملحة إلا فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر. 

als,‏ عنوان الكتاب فى حالة خلوه من الصفحة المستقلة يكتب فى ظهر 
الورقة الاولی أو جزءاً من القدمة تقليداً б‏ للمخطوطات التى كانت تبدأ 
بالبسملة والحمدلة والصلعمة ثم تدخل بعد ذلك فى تسمية الکتاب وتسمية 
مولفه. وفی بعض الکتب كان العنوان یظهر مرتین مرة فی ظهر الورقة الاولی 
ومرة فی القدمة ما یؤکد على أن الطابع هو الذی استخلص العنوان ووضعه فى 
ظهر الورقة ابرازاً له ولیس الولف إذ المؤلف قد وضعه فى القدمة. 

ومن الکتب الصرية الباكرة التی ظهرت فیها صفحة العنوان «کتاب الکنز 
الختار فى کشف الأراضى والبحار» الطبوع فى سنة ۱۲۵۰« ٣۱۸۳م‏ والذی 
عنی براجعته رفاعة رافع الطهطاوی وقد طبع بمطبعة الطوبجية. كما وجدت 
صفحة عنوان متطورة 7 كتاب: «قلائد الجمان فی فوائد الترجمان» الذی طبع 
عطبعة ФУ,‏ سنة ۱۸۵۰. وقد ظهر العتوان الوازی على الكتاب حیث ذکر 
العنوان بالفرنسة ae‏ بالعربية وبظهر الصفحة جاء العنوان واسم الولف 
وبيان الطبع بالکان والطابع والتاریخ . 

لقد تطورت البیانات السجلة على صفحة العنوان بالهادیات العربية id‏ 
تطوراً كبيراً عبر العقود GW,‏ سارت فى نفس خطوط التی سارت Ad‏ 
صفحة العنوان الأوربية. فکانت البیانات قليلة محدودة فی البداية ومع مرور 
العقود آثقلت صفحة العنوان colla‏ ليست من صلبها كما دخل على صفحة 
العنوان بيانات تقليدية من حرد التن. | | | 

لقد جرت عادة صفحة العنوان فی بواكير الکتب على أن تذكر عنوان الکتاب 
مسبوقاً باسم الاشارة «هذا» أو «هذه» ويتبع اسم الاشارة بكلمة الكتاب أو رسالة 
حسب مقتضيات الأحوال ثم اختفى اسم الاشارة ولكن بقيت كلمة: كتاب أو 
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رسالة لصیقة بالعنوان تأثراً بالخطوطات» حتی فى النصف الأول من القرن 
العشرین . وفی صفحة العنوان الباکرة کان الأمر یقتصر على العنوان دون بيانات 
التألیف أو الترجمة أو حتی بیانات الطبع؛ ولکن بعد ذلك توسعت فی البیانات 
بل وأثقلت الصفحة كما ذکرت بعلومات إضافية من قبیل الاعلانات أو من قبیل 
Jae 3‏ والارشاد وأحیاناً بأبيات من الشعر واسم الصحح وکذلك العبارات الدالة 
على حفظ حقوق الولفین. من آمثلة البیانات النماذج الاتية مع عدم الالتزام 

iy‏ ترتيبها على صفحة العنوان الأصلية: «کتاب الکنز الختار فی کشف 
الاراضی والبحار» | 


[تنزه فى بقاع الأرض وانظر ضیاها من سنا هذا الکتاب 
وطالعه بانصاف تجده AY Lune‏ عن الصواب 


- طبع فی مطبعة مكتب الطوبجية بناحية طرة بآمر حضرة ميراللو اسکورا بيك 
وبتضحيح الفقير رفاعة رافع الطهطاوی مترجم الکتب المذكور الذى لازال 
معموراً بالعلوم فی أيام ولى النعم الخديوى سنة ۱۲۵۰ من الهجرة الحمدیة على 
صاحبها أفضل السلام والتحیة.] 
نموذج об‏ | 
قلائد الجمان فی فوائد الترجمان 

[من عرف لسان قوم آمن من مکرهم 

وفی صحیح البخاری بعد باب ترجمة الحكام قال. خارجة بن زيد عن زید بن 
ثابت أن النبی BE‏ آمره أن يتعلم کتاب اليهودية حتی کتبت للنبی ЖЕ‏ کتبه 
وأقرأته کتبهم إذا کتبوا إليه وقال آبو جمرة كنت آترجم بین ابن عباس وبين 
الناس انتهی . 


بقدر لغات الرء یکثر نفعه وتلك له عند الشدائد آعوان 
فبادر إلى حفظ اللغات مسارعا فكل لسان فى ا حقیقة إنسان] 
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ومن عبارات حفظ حق التالیف التی ظهرت على صفحة العنوان: 

YI‏ يجوز طبع هذا الكتاب بدون إذن مؤلفه ومن تجارى على ذلك يحاكم 
قانونا] 

وربا کان الاهداء ETT‏ الآتى : 

صورة التاج ЯШ‏ )2« عباس өзі‏ 
النفحات العباسية فی العبادن الحسابية 

[مولای 

آقدم هذا الکتاب التضمن مبادئ ا حساب إلى سدة مقامك العباسی الذى 
لبست به مصر حلل الفخار وعلا بعلو کلمته للمعارف أعلى منار محلياً صوره 
پاسمك الفخیم وذكرك الکریم ليتيمن بهما العلم والتعلم ولیتعطر منهما فم 
الفهم والتفهم حفظ الله دولة العارف بحفظ ذاتك وأحيى ما اندرس نها ببقاء 
حياتك آمین . 

عبدکم Gul‏ سامی ناظر مدرسة ال مبتدیان ۔ 

(قررت نظارة العارف العمومیة فی ۱۸ شوال سنة ۱۳۰۹ —- مقرر الستة 
الاولی من علم الحساب لتلامذة الدارس الابتدائية من هذا الکتاب) . 

(حقوق الطبع محفوظة لنظارة العارف) 

(الطبعة الأولى) 

(بالطبعة الکبری الاميرية ببولاق مصر الحمية سنة ۱۸۹۲ افرنجیة).] 

ومن Gy pall‏ أن الرقابة على الطبوعات الصرية فرضت منذ آنشثت 
miu 2‏ ۰ ۳۰ 
بألا یطبع أى شئ دون إذن منه» كما كان تصریح الطبع یعطی أحياناً من دیوان 
المدارس. ولا كان الامر كذلك فلابد من تسجيل تصريح الطبع هذا فى مكان ما 
بالكتاب وكانت صفحة العنوان بطبيعة الحال من بين المواضع المرشحة لهذاء إلى 
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العنوان . 

سعادة آفندینا الباشا محمد سعيد فقد وفقه الاله بفضله الأعم فی صدور آمره 
العالی بطبع ماهو لکتب الشريعة الغراء الأصل الاهم. C.‏ 

(قررت نظارة العارف العمومية بتاریخ ۵ دیسمبر ۱۸۹۲ نره (VAY‏ لزوم 
طبع هذا الکتاب Де‏ نفقتها وتدریسه بالدارس الأميرية بعد نظره ععرفة اللجنة 
المشكلة بالنظارة) . 

ومن البيانات الغريبة التى كانت ترد على صفحة العنوان فى المهاديات المصرية 
تحديد эде‏ النسخ التى طبعت من الكتاب» МУ)‏ من التنويه إلى أن هذا البيان 
كان يمكن أن يرد فى مواضع أخرى من الكتاب مثل حرد التن والقدمة. ومن 
أمثلة بیان @ i‏ 

(وعرض على آرباب شورى الطب وانبرم الآمر بطبع خمسمائة نسخة Wa‏ 
وانختم ورسم ذلك سعادة مدیر دیوان عموم الدارس وحتم)؛ 
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الھوامش 


من المسائل المحيرة عند تحلیل العناصر ا مادیة فی آواتل الطبوعات بالذات قضية 
الهوامش وكيف تكون عليه قبل تجليد الکتب OY‏ مجلدى الكتب عادة ما 
s әҙ,‏ من الهوامش وقد قال عنهم ولیام موریس wis‏ مرة ARTAL)‏ الكتب» 
لانهم قد يتناولون من الهامش أكثر ما ینبغی با لا يترك لاعادة МАЛ‏ فرصة 
كافية. وعندما نأتی نحن بعد قرون لندرس كيف كانت عليه الهوامش الاصلية 
التی ترکھا النساخون والطابعون الأوائل Aba ub‏ بالعدید من الصعوبات . 
ولذلك حذر الرحوم الفرد و . پولارد فى دراستین رائعتین له الأولى ظهرت فی : 
Alfred W.Pollard. The Printing art. Cambridge (Mass), 1907.‏ - 
العدد العاشر ص ص VELAY‏ والثانية ظھرت فی 
Alfred W. Pollard. The Dolphine: a journal of the making of the‏ 
books.- New york, 1933.‏ 
العدد الأول ص ص ۰۸۰-۱۷ 
وکلا الدراستین بعنوان si> «Margins‏ من الاعتماد على الکتب الجلدة فى 
من الطبیعی كما أشار بولارد وغيره فى هذه الحرئية آن تکون الهوامش 
الداخلية سواء فی الخطوطات أو آوائل الطبوعات أو الکتب الحديثة هی آصغر 
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الهوامش تليها الهوامش العلیا ثم الهوامش الخارجية وأخیراً آکبرها جمیعاً الهامش 
t lidi‏ وذلك لأن المرء إذا تناول الكتاب بيد واحدة أو بكلتا يديه فإن أصابعه 
ستمسك بالهامش السفلى أو الخارجى. وفى هذين الهامشين نجد أكبر مساحة من 
البياض» ولذلك لاتحتاج اليد التى مك بالصفحة أن تغطى الطباعة أو النص 
ومن ثم لا تعوق تقدم العين فى القراء أو الاطلاع. وكما يلاحظ الببليوجرافيون 
وعلى رأسهم وليام موريس William Morris‏ وكيرت بوهلر ols Curt F. Bühler‏ 
وحدة الكتاب ليست الصفحة Ul,‏ هی الصفحتان التقابلتان كذلك فان الكتاب 
الكراس عندما تفتحه لا تفتحه على صفحة واحدة Ul,‏ على إثنتين متقابلتين» 
ومن ثم لابد وأن يكون التناسب والسمترية فى الهوامش محسوبة على أساس 
الصفحتين ومن هنا يكون مساحة الهامش العلوى أقل من مساحة الهامشين 
الداخليين وهما بنفس القدر مساويين Les‏ للهامش الخارجى . والهامش الخارجى 
يكون ТАЙ‏ أقل من الهامش السفلی. وقد قيل ob‏ النساخين فى عصر 
المخطوطات والطابعين فى أوائل عصر الطباعة تبنوا النسب ۳:۲:۱: 4 وقد ذكر 
بولارد أن التناسب فى الهوامش يکن أن يكون o: ٤:۳:۲‏ على التوالى.. ولكن 
فى الکتب الحديثة 221 هناك مثل هذه النسب إذ يترك لكل طابع مساحة أوسع 
من الحرية فى تحديد مساحات الهوامش حسب ذوقه وحجم البنط وحجم الكتاب 
نفسه والايضاخيات والظروف الحیطة به والتى لايملك لها دفعآ أحيانا . 

وقد قام كيرت بوهلر باعداد دراسة عن الهوامش ومدى التناسب فيها وقد 
بناها على علاقتها بارتفاع الورق وهو معيار أدخله بولارد واتبعه كثيرون بعده 
وأصبح فى حكم العاییر النمطية منذ قرون عديدة. وقد قال بولارد وعن حق إنه 
من الضرورى أن نقارن الهامش الداخلى والهامش الخارجى فى علاقتهما 
بالارتفاع ولیس' بعرض الصفحة «إذا كان Ш‏ آن نتقدم من علاقات أحد 
الهوامش بالهوامش الأخرى فلابد من أن يكون ذلك Lad‏ فی علاقتها بالساحة 
المطبوعة فى الضفحة». وكمثال على نسب الهوامش وعلاقتھا بطول الصفحة 
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فقد خرج بولارد بالنسب БАЙ‏ مأخوذة من بعض طبعات طابعين راسخین: 


السفلی العلوى الخارجى الداخلى 
مطبعة کلمسکوت IV ۱۸-۱۷ ۹ ا٣۳ Kelmscott‏ 
مطبعة دوفز Doves‏ ۹ 7۸۰ ۸ 7۷۸ 


وکاستنتاج عام يمكن القول ob‏ الهامش السفلی يجب أن ٹل خمس ارتفاع 
الصفحة ویکون الهامش العلوی نصف ذلك ويكون الهامش ا خارجی ,/5 
الهامش السفلى ويكون الهامش الداخلى آقل قليلاً من نصف الهامش الخارجى . 

وبالنسبة للكتب الحديثة حدد بولارد النسب الآتية: 

الصفحة المساحة المطبوعة الهامش السفلی العلوى الخارجى الداخلى 

ZA ZAA 74 ۳ را(‎ ха... 
وفی هذه ا حالة قد یکون مفيداً أن نلاحظ أن ارتفاع الساحة الطبوعة یساوی‎ 
(Y عرض صفحة الوزق هی بالتقریب ثلا (م/‎ aly بالتقریب عرض صفحة الورق‎ 

طول الساحة الطبوعة . 

s,‏ یحدث فى الکتب الحديثة من „аш‏ للهوافش فی علاقتها بارتفاع 
الصفحة الورقية والساحة الطبوعة يقوم الببلیوجرافیون بأخذ نماذج من. آوائل 
الطبوعات لتقدیر نسب الهوامش على الطبيعة على del‏ آن تکون تلك النماذج 
فی حالتها الأصليةء OY‏ معظم آوائل الطبوعات حضعت للتعريش ولا نعرف 
مدى هذا التعريش وهل سار على أسس متوازنة بين الھواعش الثلاثة العرشة أم 
لا. وقد اقتبس وليام موريس من أحد أمناء المكتبات الذين قاموا بدراسة هوامش 
الكتب المهادية التى فى حوزته ملحوظته «القاعدة فی العصور الوسطى هى أن 
ثمة فارقا بين الهامش والهامش بنسبة 4/7١‏ ولو حولنا تلك الملحوظة إلى أرقام 
لقلنا بأنه إذا كان الهامش الداخلى يبلغ ١٠مم‏ لكان العلوى يبلغ ۱۲مم 
والخارجى 15,5١مم‏ والسفلی ۱۷,۲۸مم. وبالتقريب تكون المساحات 
M feci Juss.‏ 
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ويلاحظ على النسخة الكبيرة من ا مزامیر المطبوعة سنة 1504 والحفوظة OVI‏ 
فى مكتبة بودلى (جامعة اكسفورد) أن الهوامش تتفاوت Буш‏ غير عادى من 
صفحة إلى صفحة على النحو الذى أشار إليه بولارد فى مقالته الثانية المشار 
إليها. ولكن التوسطات العامة التى نخرج بها هى : 

الصفحة الورقية الساحة الطبوعة الهامش السفلى العلوى الخارجى الداخلى 

74,0 ZW 74,0 ТҮ. уо Lexy. ۰ 

والكتب الثلاثة التى درسها بولارد فی مقالته الأولى الشار إليها وهی جميعاً 
طبعات أنيقة من القرن جامس عشرء تعطى التوسطات АЛИ‏ 
.. الصفحة الورقية الساحة الطبوعة الهامش السفلی العلوی الخارجى الداخلی 

INNO ۰ 74 ۳ ۸٦٦8۸ ٠۰ 
وقد لاحظ الببلیوجرافیون الهتمون بأوائل الطبوعات أن الطابع آنطون‎ 
کان پحرص کل افرص على وجود هوامش كبيرة‎ Anton Koberger ک وب رجر‎ 
على غير العادة فى مطبوعاته. ومتوسطاتها ما وصلنا من آعماله تسیر على النحو‎ 
; : الآتى‎ 
الصفحة الورقية الساحة الطبوعة الهامش السفلی العلوى الخارجى الداخلی‎ 
7% INN ONE Av [YoxoQ 1٦٦ 
كوبرجر ذات الهوامش الواسعة على غير العادة (وقد آدرك‎ T وإذا اسنٹنینا‎ 
هو ذلك فیما بعد وبالتذریج خفض مساحتھا وصحح مسارها) فان مساحات‎ 
ونسب الصفحة الورقیة والصفحة الطباعية والهوامش لا تختلف كثيراً فى أوائل‎ 
الطبوعات عنها فی الکتب الطبوعة حالياً. ويجب أن نلاحظ أن تلك النسب قد‎ 
op هذه الکتب عرشت أو هذبت آطرافها‎ ОУ) أحذت من کتب مجلدة بالفعل‎ 
التوسطات العروضة تقلل إلى حد كبير نسبة الخطأ فيها ولكننا لسنا على يقين‎ 
. بأنها نفس النسب التی أخرج بها الطابع والناسخ الهوامش الأصلية‎ 
~ sy - 


وقد عثر بوهلر على نص لاتينى يكشف عن نسب الهوامش فى الخطوطات 
الأوربية وهذا النص موجود على شكل حاشية فی هامش مخطوط لاتينى يرجع 
۶ والنص مكتوب فى ورقة BY‏ وقد نشر النص فى كتاب: 

Rand: studies in the Script of tours II P.88. 
Че يكون 0:# بالنسبة للعرض. والهامش السفلی وا حارجی يكون کل منهما‎ 
ارتفاع الصفحة والهامش العلوی ۲/۳ هذا الرقم (السفلی وا خارجی). والهامش‎ 
الداخلی یکون ۲/۷ العلوی. ولذاحولنا هذه العادلات إلى نسب مثویة فان الأمر‎ 


يسير على النحو الاتی : 
الصفحة الورقية الصفحة الکتوبة السفلی العلوی الخارجى الداخلی 
AA Te WM Pe LON Ig x Tp 0۸0۰۰۰۰‏ 


ومن اللاحظ of‏ عرض الصفحة الخطوطة والصفحة الورقية بالنسبة للطول 
الكلى لهما هى أكبر بصفة عامة عا هو عليه ا حال فی الکتاب الحديث» وبناء 
علی تلك اللحوظة الوجودة فى هانش ذلك الخطوط يكن القول Ob‏ مخطوط 
القرن التاسع يبدو AST‏ بخلا من الکتاب الطبوع فی أيامنا هذه وعلی العکس من 
مخطوط القرن التاسع дё‏ الخطوط ШІ‏ وتمثلها ثلائة مخطوطات عرض لها 
بولارد فی مقالته الثانية ДАШ‏ إليها والوجودة فی مكتبة المتحف البریطانی وتسیر 


متوسطاتها علی النحو الاتی : 
الصفحة الورقية الصفحة الکتوبة السفلی العلوی الخارجى الداخلی 
1٢۱۹ ١١ ۶ ۱۳۸۹۵ ۰‏ #۱۱ 


ومن حسن حظنا أنه وصلتنا من القرن ا خامس عشر بعض الکتب التى لم يتم 
تجلیدها حيث طویت الافرخ فی انتظار التجلید ولکن لسبب أو لاخر لم UE‏ 
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فوصلتنا على حالها منذ ٥٠٠سنة‏ وأفلتت من يد الجلد لتعطينا التدلیل القوی 
علی نسب الهوامش الأصلية ومن الطریف of‏ اللازم ماتزال معلقة لم تعرش ولم 
تقطع حوافها ولیس هناك أية علامة على أنها تعرضت للخياطة أو التدبیس أو 
التكييس من أى نوع. والكتابان الوحيدان اللذان وصلا إلينا بهذا الشكل وبنيت 
عليهما الدراسة هما: 
Johannes Franciscus de Pavinis. Oratio іп Laudem sancti Leopoldi.-‏ 
Rome: Eucharius Silber, 1484. | |‏ 
وهذه الطبعة من الکتاب منها نسخة مسجلة فى ببليوجرافية مارجريت ستلویل _ 
العنونة «أوائل الطبوعات فى المكتبات الأمريكية» تحت رقم 211 ۶. Ha,‏ 
الكتاب عبارة عن خطاب عام لليوبولد القاه فى ۲۰ من نوفمير МАР‏ وطبع 
بعدها مباشرة والملازم عبارة. عن ثلاثة أفرخ مطوية من حجم الكوارتو والمساحة 
الكلية للفرخ الواحد حيث یفرد ھی ۰4۵۰ (pY KEO) каї.‏ وکل 
صفحة طباعیة (الساحة الطبوعة فی الصفحة الورقية) مساحتها ШӨЛ‏ ۸۷ مم 
عرضا والمسافة بين الصففحتین التقابلتین ۳۸مم ما یجعل السافة (العرض الکلی) 
بين آول حرف فى الصفحة الیسری إلى آخر حرف فى الصفحة الیمنی تصل إلى 
i‏ والسافة البیضاء‌هی ۸۸مم متروكة للهوامش الخارجية على الناحیتین . 
وعلی فرخين من الثلائة آحد الهامشين ا خارجیین يصل إلى ۶۸مم والثانی يصل 
إلى ۰ :مم وعند التعريش وتوحيد الهوامش كان LY‏ من مساواتهما عند ۰ مم. 
Ul‏ فيما يتعلق بالارتفاع (الطول) فان صفحة كاملة بها ҮҮ‏ سطرأء يصل 
ارتفاعها 140( ومع حساب الطوالع والنوازل فان الساحة الطبوعة فی کل 
الصفحتین یصل إلى ۲۹۰مم. والسافة بين الصفحات ثابتة عند 47مم فی 
الارتفاع وهکذا فان الساحة المشغولة بالصفحات الطباعية تصل إلى “ТҮЗ‏ فى 
الطول تاركة بذلك ١۱۱مم‏ للهوامش السفلی» وهنا Laf‏ فان الساحة الفعلية 
تتفاوت بين حد أقصى ey‏ وحد آدنی ۲مم مایکشف عن أن ca‏ 
الطباعية لم تثبت GU‏ عند مركز الصفحة الورقية أو مركز فرخ الورق كما كان 
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ینبغی لكى تتساوی ا حواف وكان الفرخ يجب أن يعرش فی الهامش السفلى با لا 
يزيد عن ۵۲مم. ونحن لا نعرف على وجه اليقين ما إذا کان الطابع سيترك 
الهوامش على حالها ولا SEL‏ منها s‏ يذكر؛ أم أنه خطط لقصها إلى مساحة 
فرخ الورق ولم يكن ينوى قص مساحة كبيرة من الهامش كما هو الخال فى كتبنا 
الآن. ШЫ‏ أن الورق كان من العناصر الثمينة فى حساب تكاليف الانتاج فى 
الكثيرة عن رغبة شديدة فى الاقتصاد فى الورق). ومن هنا لا نعتقد أن طابع 
ذلك الوقت كان يترك АА‏ كبيراً لأغراض القص عند التجلیدء بحيث تقص 
الحديثة حاولوا جهد الطاقة استغلال فرخ الورق الذى بين أيديهم أقصى استغلال 
ولابد لنا Lal‏ من أن نستنتج أن طابع ذلك الزمان وكذلك ناسخ المخطوطات كان 
حریصاً على تساوى الهوامش حتى لا يضطر إلى قطع مساحات كبيرة منها عند 
تعريشها. ولذلك فان مساحات هوامش الكتاب الذى نحن بصدد مناقشته بعد 
طى الكتاب وتعريشه أصبحت 47177١‏ ١مم.‏ والنسخة المقتناة فى مكتبة المتحف 
البريطانى مساحتها قريبة من هذا а ХҮ А‏ ومتوسط مساحات الهوامش 
بعد القص والتعريش تدور حول الأرقام الآتية (مقارنة الأصل مع النسخ 
المعرشة). | 
الصفحة الورقية الصفحة الطباعية السفلى العلوى الخارجى الداخلی 


۰مم لمم ٢٣‏ سم pM et (ҮҮ‏ 
IA УАУ) AE ٤ 77٦ ANY < °‏ 
ومن الصدف الغريبة أن العمل الثانى القرينة أو الدليل ای على الهوامش 
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الكاملة الأصلية هو طبعة أخرى من نفس العمل السابق ولكنها متأخرة عنها 
Cs‏ وهی cei‏ سانت ليوبولد وطبعت فى باساو Passau‏ سنة VEA0‏ على يد 
طابع آخر بطبيعة ا حال هو جوهان بتری Johann Petri‏ ورعا بعد هذا التاريخ 
حيث أنه غير مؤرخ وهو العمل الرابع. لذلك الطابع الذی بدأ عمله فی تلك 
الدينة سنة ۰۱۸۵ ونسخة هذه الطبعة مسجلة فی ببليوجرافية مارجريت ستلويل 
سابقة الذکر تحت رقم 212 P‏ أى بعد الطبعة السابقة مباشرة. وفرخ الورق فى 
طبعة بترى هذه یقیس. 4۳۰م<۳۲۰مم ولا یسمح بالتعریش الا فى نطاق ضیق 
جداً والفرخ بعد طيه یقیس LS XY Yo‏ آما النسخة الجلدة والعرشة فى 
مكتبة التحف البریطانی فمقاسها ۱۳۷۸۱۸۸ممء بینما نسخة مکتبة الکونجرس 
فمقاسها ۰۱۹۲ ۱مم. Lise,‏ فان مساحات النسخة الاصلية (غير الجلدة أو 
العرشة حاليا) عندما تجلد وتعرش تصبح على النحو الاتی : 

bai‏ الورتية الصفحة الطباعية السفلی العلوی ا حارجی الداعلی 

ظ Е pox 0. مم٦ р‏ ٤مم‏ ٥مم‏ 5 ٤مم‏ ۳مم 

7۸۱۰۵ ۱۸,5 ۱۱,۵ ۱۸۸۰ 2 ۷ - [Nixi 

وماذا نستنتج OW‏ من كل هذه ca ME‏ نها كما تبدو UJ‏ تقول Gb‏ النساخين 
فی العصور الوسطی وکذلك الطابعين الکبار سواء فی القرون الأولی للطباعة أو 
فى وقتنا ا حاضر لم یکونوا یتقیدون بقاعدة صارمة فی اخراج هوامشهم. وکان 
البندقية. وكما لاحظنا فى الکتابین غير الجلدین وکذلك فی مخطوطة القرن 
التاسع ومطبوعات کوبرجر فان طول الصفحة الطبوعة يصل إلى نفس عرض 
الصفحة الورقية تقريباً. وكذلك فإت الهامش السفلی والهامش ال خارجی Я‏ هما 
أكبر من الهامش العلوى والداخلى. ومن المفيد أن نذكر بالتطابق الموجود فى 
مهادية روما مع تلك الكتب الى نشرها كلمسكوت فى مقاسات الهوامش ولاتزيد 
عنها إلا بنسبة ضتبلة لاتذکر ۱/ فقط. ومن الواضح GUI Lai‏ فى مقاسات 
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الھوامش بین الطابعین سلبر (من القرن 10( وموريس (من القرن التاسع عشر) 
als,‏ الأول من الطابعين العاديين فی آیامه» بینما كان الاخیر من عظماء الطابعين 
فى قرنه . بینما كتاب باساو يقدم شیثاً مختلفاً طالا أن الهامش الاسفل والخارجى 
متساويان وكذلك الهامش الداخلی والعلوی متساویان. وخلاصة مقاسات 
الهوامش فی آوائل الطبوعات يمكن أن تأنی على النحو الاتی: 
٭ الهامش السفلی كان فی العادة بين خمس وریع pus ME‏ (الطول) الکلی 
للصفحة الورقية. 
ж‏ الهامشان السفلی وا حانبی (الخارجى) يثلان زوجاً واحداً وهذان اللذان 
فى الداخل والاعلی يمثلان روجا آخر . 
٭ وکل قرد فی الزوج يحمل للاخر تناسباً معیناً قريب آومشابهاً للتناسب 
الوجود بین فردی الزوج القابل. ‏ ۱ 
٭ وهناك درجة تناسب عالية بین فردی الزوج الواحد. 
| ولا يمكن أن نذهب إلى آبعد من تلك الاستنتاجات فنعطی أحکاماً عامة 
تعسفیة. بيد أن السوال الذی يفرض نفسه بعد هذه النسب والقاسات هو هل كان 
لهذه الارقام أية تطبیقات عملية. والاجابة Де‏ هذا السوال هی بطبيعة ЈЫН‏ نعم 
oY‏ الهوامش التناسقة التناسبة كانت لها على الاقل وظيفة جمالية إلى جانب 
وظيفة التجلید solely‏ التجلید التی لا أعتقد أن طابعی ذلك الزمن قد غفلوا 
عنها. ولنضرب على ذلك مثلاً بسيطا واحداً ففترض أن نسخة وحيدة من AS‏ 
جاءت هوامشها ДАЛ‏ والخارجية والسفلی جاءت ضيقة ثم عرشت بحیث آصبح 
النصض قریباً جد من الحافة. ومن هنا تقیس صفحة الطباعة ۰:۱۳٩مم‏ ویقیس 
الهامش الداخلی ۱۷مم. ومتوسط حجم الصفحة الطبوعة بذلك تکون 
4 من الطول الکلی للصفحة الورقية وبالتالی یکون الطول الأصلى 
للکتاب هو ۲۰۰مم على آساس آن الهامش الداخلی ۱۷مم (۱۸,۵/). ومرة 
ثانية تؤكد تلك الأرقام أن طول الصفحة الطباعية كان مساوياً لعرض الصفحة 
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الورقية ومن ثم نستنتج أن عرض الصفحة الورقية کان ١۱۳مم‏ على الاقل فی 
حالته الاصلية قبل التعريش . وبالتالی نقدر الهامش السفلى بنحو ٤٤مم‏ بما يزيد 
قلیلاً عن حمس الطول الکلی Sc,‏ أن نستنتج القاسات الاصلية للکتاب على 
النحو الاتی : 

الصفحة الورقية الصفحة الطباعية السفلی العلوی الخارجى الداخلی 


ہدام امم اتمم + امم لمم ۱۷مم 

4^9 ANu Ул. 7۲۲۰ - ۷۸ 7۰۰ 

ولا ینبغی اغفال آهمية مقاس الهامش الداخلى فی مثل هذا الكتاب ШУ‏ إذا 
حسیناه ,مع те‏ الصفحة الطباعیة Usa‏ معرفة ما ادا کان الکتاب ۳ هوامش 
كبيرة جداً أو عادية . فلو أن الهامش الداخلی فى هذه الحالة کان ١مم‏ (أو JST‏ 
بكثير من /٠١‏ من طول الكتاب) فلابد للمرء أن یستنتج بالضرورة أن سائر 
الهوامش بالتناسب لابد وأن تكون كبيرة وأن الصفحة الطباعية بالتبعية كانت تمثل 
مساحة آصغر من /&ох/дА‏ من الارتقاع . . | 

ومن تلك التوسطات أيضاً ose‏ أن نقرر۔ما إذا كانت نسخة معينة من كتاب 
معرشة.الآن تعریشاً شديداً كانت قد جلدت على حدة of‏ كانت تمثل وحدة في 
مجموعة مجلدة معاً. وإذا أثبتت النسب أن هذا الكتاب YKY‏ بحال أن يكون 
قد خضع لأى نوع من التجلید أو أن الجلدة التى هو فيها thos OV‏ عليه 
وليست الجلدة الأصلية له . ونفس النظرية يمكن أن تنطبق على کتاب موجود 
الآن فی جلدة أكبر منه إذا أثبتت النسب (المقاسات) أن الهوامش أصغر بكثير من 
ابحلدة» يمكن أن نستنتج أن الكتاب ببساطة قد وضع فى هذه الجلدة. وهناك 
بكل تأكيد مجالات عملية أخرى يمكن أن تستخدم فيها تلك المقاسات. وأنا على 
يقين من أن هذه eli MI‏ ليست لمجرد استعراض بعض الهارات الفعلية ولكن لها 
فائدة محققة لكل من الببليوجرافى والطابع على Du pall‏ 

реф 
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- العلامات المائية 


Water marks 








العلامة الانبة 


تحمل کل ورقة من الاوراق الصنوعة Lys,‏ عادة علامة على القالب الذی 
صنعت فيه وهذه العلامة يمكن رژیتها بوضوح لو رفعنا الورقة فی-الضوء. فقد 
تکون هناك خطوط طولية تدل على السلك الذی وضع فى القالب الذى حمل 
لبابة الورق تخترقها خطوط عرضية. وفی قاع القالب كان یشکل جزء من السلك 
فی مواضع معينة ليتخذ آشکالاً محددة مقصودة. وکانت هذه الاشکال إما صورا 
М)‏ حروفاً وکانت تلك الاشکال تبرز قلیلاً بارتفاع أقل من اسم بحیث ترقق 
مکانھا من جسم الورق دون سائر السطح وتترك أثرها فيه وکان الشکل مع 
خطوط السلك یبدوان مع رفع الورق فى الضوء. هذه العلامات كانت تسمی 
علامات الورق آو العلامات الائية طالا أن الورق کان يصب فى قاع لقو الب علی 
شکل سائل على حسب السمك الطلوب. 
وقد بدأ ظهور هذه العلامات كما آشرنا سریعاً من قبل اعتباراً من القرن 
الثالث عشر الیلادی کعلامة تجارية أو کعلامة شخصية للمصانع التی تنتجه. 
ومع ظهور الطباعة واتساع صناعة الورق انتشر بالتالی استخدام العلامات المائية 
هذه وتنوعت آشکالها تنوعاً كبيراً مابين әке‏ ودروع وحروف وآشکال هندسية 
ШШ,‏ کماستری فيما بعد. ويجب أن نضع فى الحسبان أنه لم يكن كل الورق 
توضع عليه العلامات XSU‏ وخاصة فى نهاية فترة المطابع اليدوية حيث كانت 
تنتج نوعيات كثيرة من الورق الردئ وطبعاً بدون علامات. .ولكن معظم الورق 
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المتوسط ا حودة Js Gu,‏ الورق 444 كانت به علامات من نوع أو آخر. وفی 
الایام الأولى لصناعة الورق فى آوربا کانت العلامات تغطی کل سطح القالب 
ولکن اعتباراً من القرن حامس عشر كانت العلامة توضع فى مركز منتصف 
الستطیل ولهذا إذا طوی с»‏ الورق مرة واحدة (نصف طی كما هو ЧЫ!‏ فى 
الفوليو) تظهر العلامة فى مركز احدی الورقتین وكقاعدة كانت العلامة تصمم فى 
الجانب الاسفل من القالب أى فی ظهر الفرخ. ۱ 

ومنذ سنة Де, ۱٥۶۰‏ الرغم من of‏ العلامات الائية كانت ماتزال تصنع 
byw‏ كان هناك ميل نحو اعطائها أهمية تقليدية من نوع آخر. وکانت العلامة 
الخارجة من ورق الصانع اليدوية تسعى إلى تحديد نوع الورق ومع مطلع القرن 
السادس عشر أصبحت هناك علاقة وثيقة بين تصميم العلامة وحجم الفرخ فى 
كثير من أحياء صناعة الورق. ولم تتخط دلالة العلامة خلال القرن السادس عشر 
А‏ دور الحلية . وكانت هناك كثير من العلامات تستخدم بدون أية علاقة لها باحجم 
أو النوعية. ولكن القرن السابع عشر هو الذى بدأ فيه اضفاء الصبغة الدولية أو 
العالية على العلامات المائية بحيث ارتبطت العلامة أكثر بالحجم والنوع. وفى 
خلال القرن الثامن عشر حلت العلامات الائية التى تحدد الحجم والنوع LE‏ 
محل العلامة التجارية . 

' ومن خلال القرنین السادس عشر والسابع عشر عندما بدأت العلامات المائية 
تفقد دلالتها التجارية بدأت بعض المصانع تضيف إلى العلامة حروفاً معينة أو 
رموراً تدل بها على الصنع؛ بدأت У‏ جانب أو كجزء من العلامة АЙМ‏ 
Т‏ بعد ذلك كعلامة إضافية زيادة آطلق عليها علامة الأساس Counter mark‏ فى 
منتصف التصف الآخر من القالب. وكانت علامة الأساس هذه ظهرت أولاً فى 
فرنسا فی منتصف القرن السادس عشر واستمرت فی الدلالة علی اسم الصانع 
(وفى القرن الثامن „де‏ للدلالة على نوعية الورق) وذلك حتی نهاية فترة 
الطابعات اليدوية. وسرعان ما فقدت علامات الأساس الهولندية والاجليزية 
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دلالتها التجارية فی القرنين السابع عشر والثامن عشر وأصبحت ملحقاً للعلامة 
الرئيسية (المائية) . 

ولم يكن هناك فى فترة المطابع اليدوية قالبان من قوالب الورق طبق الأصل . 
وكانت القوالب الفردية تعرف بصور الورقء حتی الزوجان من القوالب اللذان 
UIs‏ یصممان بحيث يتشابهان لم يكونا فى الحقيقة كذلك إذ كانت الفروق بينهما 
كبيرة وواضحة حيث كانت خطوط الشبكة أو السلسة تتباين السافات بينها 
وعناصر جديدة تدخل فى العلامة ا ائیة وإن لم تتضح تلك الفروق فثمة فروق 
دقيقة فى الأسلاك حتماً ستكون موجودة. ومن الضروری كقاعدة القیام بدراسة 
متأنية ومنهجية للعلامات ЫН‏ وخاصة فى علاقتها بالسلسلة والأسلاك فى قاع 
القالب للخروج با خصائص المميزة للقوالب الضرورية کل على حدة. ولعل من 
السهل آن تشی بتلك العلاقات العلامات ААМ‏ فى القرن خامس عشر والسادس 
عشر OV‏ عقد السلك التی صنعت منها العلامة وخیطت بقاع القالب تظهر مثل 
نقط كبيرة على خطوط العلامة فی مواضع نسبية لم تكن فى الواقع تتکرر بنفس 
الطريقة بالضبط فى النماذج الختلفة. ولکن بعد ذلك أصبحت العلامات المائية 
تحاك مع السلك بطريقة да‏ تجعل من الصعب یز مكان التحامها بالسلك . 

ويمكن التمبيز بين القوالب ليس فقط بالورق الصنع فيها ولكن ТАЙ‏ يكن 
ہو و مس سب فكل زوج من القوالب يجب أن يصنع ٠‏ 

فرخ أو آکثر من الورق یو ميا وعلى الرغم من أنه من الناحية العملية کل € 

d‏ سا رو سر سس أنه آثناء الاستعمال یتعرض للتمزق 
العنیف على النحو الذی نلاحظه فی تدھور سطح القوالب وحيث الأسلاك 

تتثنى وتتکسر بالتدریج والعلامات JTE ЫШ‏ وتفقد بعض عناصرها والعقد 
تضعف ويعاد مها وتزحف العلامات إلى الناحية الیمنی آکثر مع كثرة التحمیل 
على القالب. وهکذا فانه تحت وطاة ot!‏ الذی تحمله القوالب Leg,‏ فانها 
تتھی عملياً فی غضون اثنى عشر شهراً ویجب احلال قوالب جديدة محلها Bl‏ 
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كان هذا هو حال القوالب فان العلامات الائية „ай‏ عمراً ولا تصمد للاستعمال 
بحالة جيدة لاکثر من ستة شهور يجب اصلاحها واستبدالها بعدها أو ازالتها 
كلية 

وربا لتلك الأسباب يصعب علینا دراسة العلامة ا مائیة دراسة متأنية ومفصلة 
Le‏ ذلك لانه فى بعض الظروف يكون العنصر الأهم فى العلامة مفقوداً فى 
عملية التجلیدء وأحيانا تكون الطباعة فوقه ثقيلة بأسود حالك» مایجعلها تختفى 
فوق سطح الورق. ولا يمكن تخفيف التجليد من أجل خاطر الببليوجرافيين 
ولكننا الآن أصبحنا نرى من خلال حبر الطباعة ونخترقه بفضل أشعة 
betaradiography ts‏ والورق الذی نريد استخراج العلامة المائية منه يوضع بين . 
لوحين من البيرزبكس Perspex‏ الغطی بكربون VE‏ ويصور بفیلم ويترك فی 
الظلمة ساعات قليلة. وسوف تخترق اشعاعات بيتا الفيلم وعليها طبقات الورق 
السميكة والرقيقة معا كما لو كان ا حبر غير موجود ومن هنا يلتقط الفيلم صورة 
شديدة الوضوح للعلامة Ш‏ وخطوط الورق بدون الطباعة الموجودة علیھا: 

ويمكن زيادة انتاجية الأوعية باستخدام قوالب مزدوجة الافرخ للأحجام 
الصغيرة من الورق ومن ثم تكون طاقة کل زوج من القوالب مضاعفة وبالتالی 
نحصل على فرخين من القالب الواحد فى كل مرة. ولعله من الجدير بالذكر أن 
القوالب المزدوجة هذه هى اختراع هولندى فى نهاية القرن السابع عشر وقد 
صممت هذه القوالب بحيث يكون الفرخان ما ذيلاً لذيل أو جنبآ لجنب. 
والورق المصنوع من قوالب مزدوجة جنباً إلى جنب يمكن تمييزها بسهولة ذلك لان 
خطوط السلسلة تکون متوازية فى الفرخين إلى نهاية الحافة بالطول. ومثل هذا 
الورق لايمكن أن يكون مضنوعا إلا ابتداءٗ من نهاية القرن السادس عشر cl‏ فى 
العقد الأخير منه وغالباً فى هولندا. آما الورق المصنوع من قوالب مزدوجة ذيل . 
لذيل فان من الصعب تمييزه من الورق المصنوع فى القوالب الفردية العادية Шы‏ 
أن خطوط السلك تجری فى طريقها العادى. وعلى الرغم من هذا فإن الورق 
М‏ 3 من روج القوالب الزدوجة هذه سوف يعطينا آربعة علامات مائية مختلفة 
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ولیس فقط اثنين. aldy‏ من نافلة القول أن نذكر بأن القوالب الزدوجة الفرخ 
كانت مستعملة فی مصنع هواتمان Whatman‏ فی انجلترا فی سنة МЗ, WIA‏ 
على يقين ما إذا كانت من قوالب ذيل لذيل ولکنا على يقين من النوع الآخر. 
وفى فرنسا كانت قوالب الفروخ الزدوجة ذیل - لذیل مستخدمة فی سنة ۰۱۷۸۸ 
وقد دأب الطابعون فى القرن الثامن عشر على استخدام أنصاف الفروخ من 
الحجم المضاعف بدلا من الفروخ الكاملة من الحجم العادی؛ غالبا فى الكتب 
وفى انجلترا فى الجرائد (وهو اجراء ساعد ناشرى الحرائد الانجلیز على تفادى 
تصف ضريبة التمغة التی کان عليهم أن یدفعوها بين ۱۷۱۲ و (WAE‏ ولان d^‏ 
هذا الورق كان عادة ما يصنع من نوعية رديئة وليست عليه علامة مائية ورغم أن 
خطوط السلسلة فيه تسیر بطريقة خاطئة خاصة إلا أنه Xe‏ القول ol‏ الورق 
مصنع من قوالب مزدوجة الفرخ جنبآ إلى جنب استنادا إلى أن أحد الجانبين 
مقطوع وليس منسوجاً. 
وحتی منتصف القرن الثامن عشر كانت كل القوالب من النمط المثبت Laid‏ 
(السلسلة والسلك) وحيث شبكةالسلك تربط مباشرة بقضبان ДЫ‏ القالب. وفى 
سنة ۱۷۵۵ قام جيمس هواتمان بتصنيع بعض الورق للطابع باسكرفيل فى 
برمنجهام من قوالب كانت الشبكة فیها منسوجة مثل القماش حیث كانت 
الأسلاك التحاسية قريية جداً من بعضها بالطول والعرض. هذا الورق النسوج 
الباكر لم ينجح إلا نجاحا جزئیاً OY‏ الشبكة القماشية هذه كانت تربط إلى قضبان 
الإطار وكانت خلال القضبان تنعكس بوضوح على الورق. ومع ذلك فقد نجح 
هواتمان سنة ۱۷۵۹ في انتاج ورق بدون ظلال من هذا النسيج وربما جاء ذلك 
عن طريق جعل القؤالب بشبكتين من السلك وتربط إحداهما إلى قمة SAN‏ 
مع وجود مسافة بسيطة بين الاثنين على النحو الذى ظهر بعد ذلك التاريخ. وقد 
أطلق على هذه القوالب اصطلاح القوالب ذات الوجهين ТЫ‏ لها عن القوالب 
ذات الوجه الواحد ای الشبكة الواحدة التی استمرت فى تصنيع الورق المثبت 
الذی يظهر عليه ظل القضبان طوال القرن الثامن عشر. آما الورق النسوج الذى 
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كان أصعب فی صناعته من الورق ا ثبت فلم يتقبله السوق الا ببطء ولم يستطع 
هواتمان الاستفادة منه تجاريا إلا فى ثمانينات القرن الثامن عشر ولم يستخدمه 
الطابعون بكميات معقولة إلا فى العقد الأخير من القرن. 

والحقيقة أن ورق الطباعة فى فترة المطابع اليدوية ويقصد بورق الطباعة هنا 
الورق الأبيض الذى يعد للكتابة والطباعة Gy DL‏ المتحركة أو كتل الخشب أو 
اللوحات النحاسية ولايشمل الورق الخشن الذى كان يصنع لأغراض التغليف 
والأغراض الصناعية» ورق الطباعة هذا كان يتم تصنيعه بنوعيات» وأوزان 
وأحجام مربكة ісуі‏ الورق كما أسلفنا كانت تتحدد على آساس ا حرق A‏ 
يصنع منها فكان التيل الأبيض النقى يصنع منه أفخر أنواع الورق» بینما التيل 
الملون وا حلفا والحبال القديمة أو حتى بعض الأصواف تصنع منها. النوعيات 
الرديئة من الورق. cols,‏ هناك تجاریاً ثلاث درجات من الورق هی : الفاخر - 
الثانی _ العادى Fine, Second, Ordinary (Fin, moyen, bulle)‏ فى فرنسا. olay‏ 
الدرجات كانت تعتمد على کل مصنع على حدة ولیست jules‏ عامة فالفاخر عند 
متتج لیس بالضرورة كذلك عند متتج آخر بل قد لایکون БАЙ‏ من «الثانی» 
عنده .وکان الورق داخل الدرجة الواحدة أو النوعية الواحدة یصنف إلى جید 
ومتوسط وکسر Leb good, retree, broken‏ للعیوب الوجودة فيه والتوسط 
والکسر یوضعان فی حزم الورق ا معیب . 
. آما ورن الورق (الذى كان عادة یقاس حسب تخانة الفرخ التی لم تتغیر Lus‏ 
طول „де‏ الطابع الیدویة) فلم تكن له علاقة بنوعیته من قريب أو بعید. فسواء 
كان ورق UES‏ والطباعة جيداً أو كان من نوعية ردیئة فلابد أن یکون خفیفاً فی 
وزنه. وقد تفاوت الوزن فی الوزق طبقاً لنسبة الألياف إلى الاء فى اللب» فاللب 
الشخین أو الرکز الخشن یعطی ورقاً ثقيلاً ثخیناً. وکان سعر الورق یعتمد على 
نوعيته ووزنه. UT‏ الیوم فنحن улі‏ عن وزن الورق بكمية الجرامات فى 
الفزخ الواحد أو ا تر الربع. آما فى فترة الطابع اليدوية аў‏ كان 
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الورن بالرطل للرزمة الواحدة. وطالا آن حجم الفرخ وعدد الأفرخ فی الرزمة 
کانا يتفاوتان فان الطريقة القديمة فى الوزن كانت مضللة وغير دالة. 

ولقد كانت أحجام الورق Lad‏ عرضة للتغير التدريجى والتفاوت الطفيف 
وكان هناك نحو ۳۰۰ إسم وتركيبة أسماء لأحكام الورق باللغة الانجليزية» بينما 
فى الحقیقة لم يكن هناك أكثر من ستة أحجام رئيسية متداولة خلال فترة الطباعة 
اليدوية. وفى القرن الرابع عشر كانت هناك أربعة أحجام محددة لدى صناع 
الورق فی بولونيا هی : 

الملكى imperialle‏ ۰۷۶ ۵سم. 

الحقيقى ٤٤, 0×1۱, ٥ realle‏ سم. 

. اسم‎ €, 0x0,0 Megane الميسان‎ 

el ٥ Кесше ind 

وکانت هذه الاحجام الاربعة بطریقة أو بأخرى هی السائدة طوال القرن 
الخامس عشر فی آوربا. وقد لاحظ ДАА‏ أن معظم کتب القرن خامس عشر من 
حجم الفولیو قد طبعت على dos‏ من حجم ۰ ۷ (Forma regalis).0‏ آو 
حجم ۰ سم (Forma mediana)‏ وهما يقابلان فی آحجام بولوئیا اللکی 
والیسان. وقد وجد تشارلز بریکیت أن الأحجام الشائعة فى ورق القرن الخامس 

da‏ افر هى Ө" LOA‏ و ۳۰۱/۷*6۳سم وهی شبيهة با حقیقی 

والریسیوت فی أحجام بولونيا. | 

ajay‏ الاحجام الاريعة القدعة لم تختف ولکن А‏ بها ثلاثة TRA‏ رئيسية 
أخرى» وشکلت معا آسامن نظام أحجام الورق الذى ساد طوال فترة الطابع 
الیدویة. ولم يكن هناك فى الواقع تطور تدریجی آو تغیرات فی أحجام الورق 
على النحو الذى صادفناہ فيما بعد والذى يصوره الجدول الآتى. وعندما نقراً 
الجدول يجب أن نضع النقاط الآتية فى الاعتبار: 


- {үү — 


أولاً: الاحجام الذکورة فی ا مدول أحجام تقريبية ولیست مطلقة ذلك أن 
حجوم القوالب كانت تتفاوت ولو Gab буш‏ وكانت صناعة القوالب لاتلتزم 
b >‏ بالاحجام ومن ثم فقد أخذت التوسطات . وکانت الاحجام الرئيسية تيل 
إلى الزيادة خلال تلك الفترة وطبقاً للحجم الجديد تأخذ اسما جدیدا مرتبطاً 
بالحجم القدیم. آما الأحجام التى جدت فى القرن الثامن عشر فقد جاءت من 
جداول رسمية بالاحجام ولکنها لم تكن تطبق بدقة من جانب صانعی الورق 
Layer‏ 


ثانيا: كان الورق يصنع فی العصور الوسطى بنسب معينة بين ا جانبین وهي 
عادة ۱,4:۱ ومن هنا فإنه فى حالة طى الفرخ يبقى الشکل كما هو سواء کان 
الطی لمرة واحدة أو آکثر. ومع ذلك فانه اعتباراً من القرن السادس عشر وصاعداً 
ومع eus‏ معدلات |نتاج الورق كانت نسب ال جحوانب تصل إلى ۱,۲۵:۱ ومع 
الطى تصبح ١,٦٦٦‏ ما يؤدى إلى فوليو طويل ورفيع وكوارتو مربع. 

ثالثا: كان معظم ورق الطباعة فى القرن السادس عشر من حجم الفولسكاب 
والذى اعتبر حجما عاديا يكن تشكيل حجم وشكل الكتب المطبوعة عليه عن 
طريق الطی . وهذا الحجم العادى زاد" بالتدريج بعد ذلك وفى خلال القرن الثامن 
pte‏ آصبح فى حجم النصف Demy‏ 

гім)‏ بعض آحجام الو رق الصنوع فی بریطانیا خلال القرن الثامن عشر 
والخصصة للطباعة والكتابةء کان ورق الطباعة فیها Tos‏ فى الحجم فقيراً فى 
الصنعة على عکس ورق الکتاب الذی كان صغير احجم جید الصنعة. . 
٠‏ خامسا: لم تكن العلامات ДАШ‏ التی تظهر على الورق بذات دلالة على 
الحجم آبداً كما لم تكن لها دلالة على النوع كما ball‏ من قبل وخاصة خلال 
القرن السادس عشر. وحتى فى القرن الثامن pte‏ نصادف نوعيات جيدة من 
أحجام كبيرة مختلفة من الورق تحمل جميعها نفس العلامة. وكان هناك ميل فى 


= ÉVA- | 


مصانع الورق الفرنسية فی خلال القرن السابع عشر إلى خفض أسعار النوع 
الفاخر من الورق وبالتالی تؤخذ علامته ААМ‏ التقلیدیةء ويحل محلها العلامة 
التی توضع Де‏ الورق العادی. ومن ba‏ احتفت بعض العلامات التقليدية Al‏ 
كانت توضع على الورق العادی - مثل التاج» فولسكاب» الیدوی. . وکما آشرنا 
كانت کمیات من الورق تخرج بدون علامة )95 هذا الورق فی الاعم الاغلب 
من النوع العادی . 

ويميز فرخ الورق dole‏ بأحجامه الرئيسية وعلامة السلك والعلامة ا مائیة والوزن 
والنوع ولذلك فلایکن of‏ یتطابق فرخان من الورق الصنوع bok‏ ویضاف إلى 
ذلك أن کمیات الورق التی كانت الکتب تطبع علیها كانت تتألف من رزم من 
الورق من قوالب مختلفة من الصنع الواحد بل ومن مصانع متعددة أحياناً. 
ولذلك فان وصف الورق فی نسخة سیت من کتاب ما - او خی فی مجموعة 
من النسخ - لیس وصفاً لکل الورق الستخدم فى هذا الکتاب فإذا آردنا وصف 
ورق الکتاب فلابد وأن نقحص کل نسخ الطبعة لیأتی وصفنا دقیقاء ولابد أن 
ناخذ عينة من الورق فی کل نسخة UIS,‏ كانت النسخ الفحوصة کثيرة كلما 
كانت الغينة لهذا السبب كبيرة ولابد أن تکون ممثلة. 

ولابد أن rU‏ طول الفرخ وعرضه من نسخة غير مجلدة أو غير معرشة من 
الكتاب ونضرب حجم الصفحة فى المعامل المناسب حسب الجدول. وإذا لم نجد 
نسخة غير معرشة فإننا نستطيع الحصول على الحجم التقریبی للفرخ بإضافة من 
۲ إلى ١سم‏ إلى كل من العرض والطول فی الورقة فى الكتب الصغيرة قبل 
ضرب أبعاد الورقة فى المعامل المطلوب. وهكذا فإن ورقة الأوكتافو المعرشة التى 
أبعادها 11١ /,х\А\ /ү‏ تحسب كما لو كانت [pal‏ ۱۲۲سم. والتى تضرب 
فى Y‏ و ٤‏ على التوالى لتعطينا حجم الفرخ الأصلى وهو ۱٥×۳۸سم.‏ 

كما أن طريقة صنع الفرخ فى القوالب يمكن استقاژها عن طريق اعطاء 

- 6۷۹ - 


السافات بین سطور السلك بالللیمتر وكذلك مسافات سطور السلسلة وأيضا 
العلامة الائية . والسافات بين السلاسل التصلة تقاس بالطريق الباشر. ولکن 
بالنسبة للسلك فان من الاسهل قياس السافات القائمة بين عدد من الخطوط 
وتقسم على عدد الخطوط . هذا فیما یتعلق بالقوالب الثبتة . آما بالنسبة للشبکات 
المنسوجة فانها تقاس بعدد الأسلاك فی الستتیمتر الواحد . 

والعلامة المائية تسمی وتوصف مع الاشارة إليها كلما كان ذلك Же‏ فی أى 
من التجميعات الكبرى مثل تجميعة بريكيت أو هيوود أو تشرشل. . وتقاس 
أبعادها مع دراسة علاقتها بخطوط السلسلة فى القالب (هل كانت مركزة على 
الخطوط أو بين الخطوط). وإذا كانت هناك علامات أساس Counter mark‏ 
تسجل وتوصف. وإذا كان من الممكن أن تلتقط صور للعلامات. 

وبالنسبة لنوع ووزن الورق اليدوى فليس من السهل قیاسه فی AS‏ مطبوع 
ومجلد وعادة ما يقرر على ضوء معلوماتنا عن المطابع ومصانع الورق. فى 
تلك الفترة الباكرة من الطباعة. ويمكن على وجه التقريب أخذ مجموعة من 
الاوراق وقياس سمكها ثم قراءة متوسطاتها ولكن السمك يختلف داخل الرزمة 
الواحدة بل وعلى جانبى الفرخ. وبعض الثقاة يقيسون سمك الكتاب كله ثم 
يقسمونه على مجموع الأوراق به. ولكن النتیجة غير مأمونة الجانب حيث أن 
سمك الكتاب ككل يتوقف على مدى bas‏ الطابعة على الأوراق وعلی مدى 
استعمال النسخة .من جانب القراء ودزجة الرطوبة الى تعرض لها على مدى 


حياته . 


عادة لكى نميز قطع کتاب ما فإننا نتخذ الإجراءات ГЫЙ‏ 
١۔ Jot‏ مذكرة عن الجوانب التالية: 


= £A. = 


أ تؤخذ آبعاد الورقة غير العرشة (مع إضافة كما آشرت إلى ا حواف العرشة 
٣-١‏ سم لابعاد الكتب الكبيرة و ۱-۱/۲سم لابعاد الكتب الصغیرة). 
: ب ۔ ا تجاہ خطوط السلسلة. | 
ج - وضع العلامة المائية . 
د عدد الأوراق فی اللزمة. 

۲- ارجع للمفتاح رقم -۱- إذا كان الكتاب من الحجم العادى (۰۲ ۰4 ۸ أو 
UI (VY‏ فی الاحجام الطويلة ۱۲ فارجع إلى الجدول وسجل النتائج وآخيراً 
باستخدام المفتاح 1 اضرب حجم الورقة فی العامل اللاسب للقطع وذلك 
لكى تحصل على حجم فرخ كامل لم يعرش وابحث عن اسمه فى جداول 
الأحجام المعروفة والتى نقدم منها عينة فى هذا البحث. ۱ 

۳ إذا لم يكن الكتاب من الأحجام العادية أو من طول ۱۲ (ولتضع فى اعتبارك 
أنه يمكن أن یکون من الأحجام العادية ,461 عرش تعریشاً عنیفاً ومن e‏ لا 
تكون خطرط السلسلة أو العلامة المائية من الادلة التى يعتمد عليها). وإذا لم 
المفتاح -۲-. | 

5- وإذا لم تستطع بعد ذلك كله الوصول إلى القطع الیقینی لان القطع شاذ أو 
oY‏ آمامك рім‏ مختلفة متعددة ارجع إلى واحد من أدلة الطابعین الباكرين 
الذين قد یکونون تعرضوا لتلك الأحجام. 


- £A - 


الفتاح الأول: القطع الکبیر والتوسط 


٠‏ سم أو أكثر 


2,4; 


£1 الشكل‎ р, { 


فی منتصف الورقة 
A ۶ «Y‏ أو ۱۰ 


فى متتصف ثنية الکمب | ELEV‏ 

۲ آو‎ ٤ 

۵سم أو اکثر 2 

id‏ الاشکال 
فی رأس ثنیة الکعب ۲۵ 

> ИА 

۵ سم أو JST‏ خاص بطول VY‏ 
"p‏ آنظر الشکل o£‏ 
على رأس الورقة 

Ww 

۷سم أو آکثر Ww‏ 

أفقية. ‏ . | آنظر الاشکال 
عند ا حافة الامامية للورقة 0400 

SEGA آو‎ ۲ 


— АҮ — 


سم آو SE‏ 20 % 
٠‏ أفقية T‏ أنظر الأشكال 


١‏ الطول غير معرش 
خطوط السلسلة 
العلامة المائية 
الأوراق فى الملزمة 


-Y‏ الطول غير معرش 
خطوط السلسلة 
العلامة المائية 
الاوراق فی اللزمة 


۳ الطول غیر معرش 
خطوط السلسلة 
العلامة المائية 
الأوراق فی اللزمة 


. 5 الطول غير معرش 


خطوط السلسلة 
العلامة المائية 
الاوراق فى اللزمة 


۵ الطول غير معرش ‏ 


خطوط السلسلة 
العلامة الائية 


الفتاح الثانی: القطع الصغیر 
يلاحظ أن القطوعات من ۱۷ وحتی WA‏ كانت تطبع على ورق من حجم 
صعير خاصة البوت pot‏ والفولسكاب ولذلك فإن ارتفاعاتها (أطوالها» المعرشة 
لاتقل كثيراً عن ارتفاعاتها غير المعرشة الموجودة فى الفتاح. والعلامات المائية 


1 خطوط السلسلة نت 
الاوراق فی اللزمة A‏ و YV‏ 
الحد الادنی للطول غير المعرش ١٠سم Yt‏ الطویل 
۷ سم ۳ | қ‏ 
0 45 
l;‏ ۲سم \YA‏ 
۷خطوط السلسلة أفقية 
الأوراق فى ЭШ‏ ۸ أو ١١‏ 


الحد الادنی للطول غير العرش AWENN ШАУ‏ 
Өл; шл‏ 


EA مس٤‎ ۹۵٥ 
٤ 
خطوط السلسلة رأسية‎ A 
۱۲ الأوراق فى الملزمة 5 أو‎ - 
الحد الادنی للطول غير العرش ۱۰سم ۸و4 الطویل‎ 
۷۲ - 
ia خطوط السلسلة‎ 4 
۱۲ أو‎ ٦ الأوراق فى الملزمة‎ 
On (علی غرار‎ ٤ مس٩۱/۲‎ ۰ اد الأدنى للطول غير العرش‎ 
£A و‎ ٩ اسم‎ 


= 


۷ 3 
| M 
1 u 
Y Y 
1 ү 
1 i 
3 ү 
3 | 
А ۷ 
^ 1 
3 3 
4 3 
n ۱ 
1 3 
n \ 
\ \ 


۱ 
اک و کی “كو بو مک 


[5^ уте m مس یپ‎ 


سے 





b AX3fA 
۸۶۰۰۸ 
ل /آ×ہک۸‎ 
۲۰۶×۶۷۸ 
Мух 
м (xa fo 

3/ و‎ 
3/ xa‘ 

A ×٤٣ 

A XM ل‎ 
اڈ‎ ex А 
AU ۸ر‎ 

M eux a 
M eod] дъ 
Mf eof ,)۱ 
VA ۱ 
ымы 


I^ од 


۱۳93 tar: re i62 


3] دی‎ 
× A 
7/3 
iu) 43 

M vx a 

M ۷×۰ 

AY axi 

BY M 
ТЕЗ 
۱۹۸۱ ۷ 
BY AULAS 
Mx4/ ۲ 
۰/۷ 
eu дА 

A ط×‎ 
VAxA/ ۶۸ 
۱٥٥۷۷ 


(шәр‏ سم 
كي بي یں ای بات و УО peg?‏ يو P‏ یں کب و۱۳۳۳ үле‏ 


37 ox/ مر‎ 
AL مر‎ 
۸۸۵ — 

M ۸ де 
* AXA'A 


A VATA 


oA XAA 
“× ۸/ ۸ 
۱ھ‎ 
oxy ۱ 
Ах ۱ 
۸۸۰۱ 
۸-۸۱ 
“АХА 
3 А 
‚хз 


Ins’ Tehoy 
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OUTER 





Fi. 47. Sheet-of quarto (4°) 


- EAN - 





Fic. 48. Two half-sheets of quarto worked together (4° in 2s, 2 sigs.)- 


— ۷ - 





Fic. 49. Hall-sheet of quarto imposed for work and tum ) іп 25, half-shect imposition): 


- EAA — 





ШІ 
0 


0 


| 


Fic. 51. Sheet of ‘inverted’ octavo (inverted 8°) 





— £4. — 









ІШ 
ШШ 


FiG. 53. Half-sheet of octavo imposed for work and turn (8° іп 45, half-sheet imposition); 


ІШІ 


% 

















et 
3 
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long twelves (long 12°) 


Fic. 54. Sheet of long duodecimo, or 


- ٩۳ - 


کج مس 





Fi. 55. Sheet of common duodecimo, or twelves (12") 


-%%- 


= 
= 
ж 
- 





Ете. 56. Sheet of ‘inverted’ duodecimo, or twelves (inverted 12°) 


— £40 — 


ЖАНЫМ ОНИ ае 
ЕНЕ НЕ سس الا‎ 


же ЕНІН 54 КЕНЕН‏ ی 
паа‏ 





F16. 57. Sheet of duodecimo, or twelves, with two signatures, 16 pages and 8 pages (12° in 


8s and 4s, 2 sigs.)° 


- ٦ e 


۱ pew а 0 || 
REBATE ЕЗ БЕ я 


Ж ЖЕ 2 ИШЕ И ЖОЕ ИШНИ И ME ЖШШЕ US MERI HE E Е 
LE [b БЕГІН ЕН ШЕЕ ا یس و بت‎ д сән 
[I ا‎ dr 
айм 5 5-5 


Fic. .8و‎ Two half-sheets of duodecimo, or twelves, worked together (12° in 6s, 2 sigs.); 





- ۷ - 





h 


Fic. 59. Half-sheet of duodecimo, or twelves, imposed for work and turn (12° in 6s, half- 
sheet imposition) Я 


~ 4۹۸ - 


OUTER 


JE 





Fic. бо. Two half-sheets of sextodecimo, usually called sixteens, worked together (16? in 8s, 
2 sigs. 


- £44 - 





ally called eighteens, with two signatures, 24 pages and 


Еш. бі. Sheet of octodecimo, usu 


12 pages (18° in 12s and 6s, 2 sigs.); 


-PR – 





moquarto is no longer used— 


Fic. 62. Two half-shects of long twenty-fours— the form vicesi 


worked together (long 24° in 125; 2 sigs.) 


A سے‎ 


ЕЕЕ ЕЕ 
ن: ال اس بل‎ БЕ НЕШЕ 


EE م‎ НЕН: 
Т ll рр 
де || А ۱۵ 


ATE 


ral 


ral 





Fio. 63. Two half-sheets of twenty-fours—the form vicesimoquarto is no longer uscd— 


imposed the sixteen way and worked together (24° in 12s the 16 way, 2 sigs.): 


— ۷ ۵ بت 


اعتمدت الفاتیح والعادلات السابقة على ادلة آربعة من الطابعين الأوائل وهی 
على التوالی : 
Wolffger С. New-auffgesetztes Format-biichlein.- Graz, 1673.‏ - 
Moxen, J. Mechanick exercises.- London, 1683.‏ - 
Fertel, M.D. La science pratique de l'imprimerie.- Sain- Omer, 1723.‏ - 
Smiith, J. The printer's grammar- London, 1755.‏ - 
-in Gaskell, Philip. A new introduction to bibliography.- Oxford: the‏ 
Oxford University Press, 1972. pp 85-86.‏ 
والحقيقة of‏ العلامات الاثية قد اتخذت YLA‏ مختلفة ولم نعرف بعد 
. الأسباب التی كمنت خلف کل شكل منها ومن خلال فحص لنحو عشرين الف 
علامة مائیة يمكننا ردها إلى الجموعات الاتية: 
۱- صور بشر. 
-Y‏ صور طیور وأسماك. 
۳ صور حیوانات (حقيقية وخرافیة). 
-t‏ صور poo‏ وأسلحة ورنوك. ` 
5 صور نباتات وزهور وفواکه. 
کو dissi‏ 
۷ علامات مورخة. 
A‏ علامات مصحوبة بحروف. 
٩‏ علامات مصحوبة پأسماء. 
٠‏ حروف الهجائية . 
۱۱-الاسماء فقط . 


)4 صور البشر: وهی کثيرة نسبياً clu,‏ فقط فى صور بعض ا حکام cà Ы)‏ 
ملوك ملکات) ومن بین العلامات فى هذه الفئة صورة نابلیون بونابرت» 
ولويس الثامن» ووليام الاول. . كما وردت صور آشخاص دون تحديد لهوياتهم؛ 
کمجرد علامة فقطء ما باجسامهم کاملة وإما برژوسهم فقط . 

Ud ١‏ صور الطیور: فقد تنوعت تنوعاً کبیراً وغطت دائرة واسعة من آنواع 
الطیور وجاء آکثر آنواع الطیور استخداماً فی العلامات ААН‏ العصافیر وا حمام 
والنسر الذی حصر له بریکیت وحده نحو ثلائمائة علامة (آرقام ۰۳۶۰-۵۲ 
کمااستخدمت الأسماك کذلك فى هذا الصدد وان لم تظهر الا فى القرن السابع 
عشر والثامن عشر فلم نجد لها صدی عند بریکیت حتی نهاية القرن السادس 
عشر. ومن بین الطیور التی ظهرت بعده البومة» ا حمام الديك» الطاووس» 
البطریق» الاوزة. البطةء البجعت العصفورة الذباب .... ومن بین الاسماك 
الحيتان» الدلافینء السلاحف الائية (وأيضا البریة)» كما ظهرت الثعابين الاثية 
(والبرية کذلك). 

۲ آما зра‏ الحیوانات: فقد غلبت Де‏ العلامات الائية من القرن الثالث عشر 
حتی القرن التاسع عشر لدرجة أنه قد آفردت لها کتب كاملة مثل کتاب: 
-De Bofarull y sans, Don Francisco. Animals іп watermarks/ translat-‏ . 
ed by A.J.Henschel and B.A. Oxon,- Hilversum (Holland) the Paper‏ 
Publications Society, 1959 (The original title in spanish; Los animales en‏ 

las marcas del papel 1910). | 

ومن ا حیوانات التی ظهرت فی العلامات ТАМ‏ 

الأسدء الفهدء النمرء القطةء الکلب» الذئبء الثعلب» الدب الحصانء 
الثورہ الحمارء الجملء الأيّلء الماعزء الغنم» الحملء الفيل» ا ختزیرہ الغزال. 
وظهرت مصارعة الثيران كعلامة مائية. وكانت الغلبة دائماً فى هذا القطاع للأسد 
والفيل. وظهرت ا حیوانات ا حرافیة بکل آشکالها 9 کال وحوش؛ وا لحیوانات التى 
تحمل رأس coUa]‏ والعنقاءء الرجل الجنح (ذو الأجنحة). 
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لقد کان الثور من ا حیوانات القدسة عند الصریین القدماء والأشوريين 
والعملات التأخرة وغیرها وانتشر ذلك Lad‏ فى فترة السيحية الباكرة وخاصة عند 
الرومان. كذلك انتشرت فی العصر السیحی الباکر صورة ا حمل الذى يحمل 
الصليب على ظهره ثم تغيرت صورة الصليب بعد ذلك إلى العلم فى قمة 
الصليب فى القرن التاسع السیحی. وقد شبه القديسون الرئيسيون بصور 
حيوانات معينة فى صور الکنائس ونقوشها ثم نقل ذلك إلى العلامات ГЫШ‏ 

الأسد ذو الأجنحة يرمز إلى القديس مرقص 

النسر المحلق الذى يسك بالكتاب يرمز إلى القديس يوحنا 

الرجل المجنح يرمز إلى القديس متى 

А;‏ استخدمت تلك الصور بصفة دائمة على الآثار وفی اللوحات والقطع 
الفنیة كمااستخدمت فی الکتب سواء داخل النصوص أو داخل الاغلفة وا جلود 
التی جلدت بھا الکتب وقد انتشرت تلك الرموز فى الصناعة والتجارة حیث 
اختفى المعنى الرمزی للحيوانات وظهرت فقط کعلامات تجاریة أو صناعية. 

ولقد كان صناع الورق الایطالیون - كما سبقوا فى اختراع العلامة المائية - هم 
السباقون إلى استخدام ا حیوانات فى العلامات ШШ‏ وعلى الرغم من أن العلامات 
الأولى كانت مجرد خطوط ورموز وأسماء فقد توسعوا بعل ذلك فی استخدام 
صور ا حیوانات المجردة ثم المجسمة لأنها أيسر فى التعرف علیها PU els‏ 

وبمجرد أن أدخل الايطاليو ن تلك العلامات فسرعان ماحذت الدول الأوربية 
الأخرى حذوھا وأصبح استخدام تلك العلامات ظاهرة عامة وكان من الضرورى 
التنويع الشديد حتی فى العلامة الواحد للحيوان الواحد. وكان راس الثور مثلا 
حتى قلده العديد من الفرنسيين والألمان فى صناعاتهم الورقية. 
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وفيما بین سنة ۱۲۹١‏ و ۱۳۱۰ نجد بين العلامات ААМ‏ الايطالية الباکرة 
علامات تشبه حافر الحصان. هذه العلامة تظهر فى منتصف نصف الفرخ الطوی 
وفی مركز الفرخ الكامل تظهر علامة الأساس counter mark‏ على شکل صلیب 
بسيط أو علامة + التساوية. والوثيقة الأصلية التى تحمل هذه العلامة مؤرخة فی 
مسینا Messina‏ ۱۳۰۸م وهناك خطاب مؤرخ فى سنة ۱۳۲۱ فى تريفيزو يحمل 
نفس العلامة. 

هذه العلامة مع صورة القارب أو السفینة وعلی قمة الصارى صليب فى مسینا 
۷ء كانت من العلامات الباكرة فی ایطالیا على النحو الذی قرره أنطونيو 
كانوفاس دل كاستللو فى الحاضرة ull‏ ألقاها فى ۱۷ يناير ۱۸۸۸ فی الأكاديمية 
الملكية التاريخية بعنوان دخول العلامات أو العلامات المائية فى ایطالیا» 
Del Castillo, Antonio Canovas. Introduction of marks ог watermarks‏ - 
in Italy: lecture given at the session of 17 Jan. at the Royal Historical‏ 

Academy. 

لقد بدأ ظهور ا حیوانات فى العلامات АШ‏ على استحیاء مع مطلع القرن 
الرابع عشر كما Ы‏ فى ایطالیا ولکن الورق الوارد من ایطالیا انتشر فى آسبانیا: 
قطالونياء آراجون» فالنسیا ومایورکا وتکشف الراسلات الوجهة من الملوك إلى 
ملوك المملكة القديمة فى آراجون» عندما تحلل تملیلاً زمنيا تکشف عن of‏ 
اخطابات القادمة فقط من ایطالیا هی وحدها التی کتبت على ورق يحمل 
علامات مائية تبين الصنع الذی خرجت منه. ومن السهل معرفة الوقت الذی 
صنعت فيه وترتیبها الزمنی بین ۱۲۹۲ و ۱۳۲۰. 

وبعد هذا التاریخ نجد ورفا یأتی من دول آوربية مختلفة ولکن الذی یخرج 
من ايطاليا هو الذى يحمل العلامات الائية حتی الثلث الثانی من القر КЕ‏ ابع 
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ففی آسبانیا ابتداء من سنة ۱۲۳۷ فی الفترة التی وسع فيها اللك جاييم 
الأول 1 Jaime‏ حدود مملكة فالنسیا (بلنسیة) وصنم الورق فی جاتیفا dis Јайуа‏ 
تلك السنة وحتی الثلث الثانی من القرن الرابع عشر لم تكن هناك علامات مائية 
فى الورق الصنع فى أسبانيا إنما نصادفه فقط فى الخطابات الواردة من АЛЫ‏ 

اعتباراً من الثلث الثانی من القرن الرابع عشر بدأت ایطالیا فی تصدیر الورق 
إلى جميع أنحاء آوربا وقامت فى نفس الوقت دول آخری فی ادخال العلامات 
المائية فى العديد من مصانع الورق ومع هذا فقد استمر الورق القديم (الذى 
بدون علامات مائية) فى التصنيع والاستخدام فى القرن الرابع عشر. وفى الواقع 
كانت هناك أنواع من الورق العربى كان مایزال مستعملاً فى آوربا فى الثلث 
الأول وجزءاً من eJ)‏ الثانى من القرن الرابع عشر. وكان أحسن الورق العربی 
toe‏ من جاتيفا وفالنسیا (بلنسية). فهذا الورق كان سميكاً وخشنا» أسمك 
وأخشن من الورق الذى كان یصنع فی جرانادا (غرناطة) فقد كانت غرناطة 
تصنع Hike {ез‏ من الورق» إذا کان بعد أن يجف يعطى لوناً أحمر Ui‏ وكان 
هذا الورق عرضة للتغير أحياناً إلى اللون الأخضر وأحياناً إلى الأصفر. 

أما فى أراجون فقد كان الورق الايطالى هو المفضل سواء كان ذلك فى حجم 
الفوليو الصغير (565<١اسم)‏ أو الفوليو الکبیر СЕХА)‏ 

آما الورق الذى يظهر «le‏ حيوان وحيد (LY Yx£0) Unicorn à all‏ فقد 
استخدم لأول مرة فى السجلات القانونية فى آسبانیا ۱۳۳۵-۱۳۳۰ وفی سجلات 
البلاط ٣۸‏ ۱۳۔ ۱۳۵۸ ۰ وقد وجدت هذه العلامة فى ورق أردأ وأقل جودة فى 
ایطالیا ۱۳۱۳ . 

وبعد Loy‏ القرن Аё‏ صورة الاعز وقد ظهرت فی سنوات ۵ وما lata‏ 
ویظهر رأس الٹور فی ورق مصنوع فی سنوات ٥ھ‏ ۱۳۹۰ء QM‏ 

وقد ظهرت صور ا حیوانات АЙ‏ قرينة تواریخها: 

- النسر: مایورکا ویرشلونة: ۰۱۳۹۲ ۰۱۳۷۲ ۰۱۳۸۷ ۰۱۳۹۰ 
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- النسر الجنح: برشلونة ٠١۷۷‏ . 
- ا خصان: ٤٣۱۳۷۰‏ ۱۳۷۔ 

- رأس ا حخصان: فى خطابات مؤرخة AVVO‏ 
- نصف حصان: جیروناء ۰۱۳۸-۱۳۸۳ 

- رأس الفیل: ۱۳۸۰. 


۔ الجمل: ۱۳۸۱-۱۳۸۰ . 
۔ الأیائل ۱۳۸۲۱۳۷۲ مع علامة مائية كاملة ۱۳۹۲. 
- اللقلق ۱۳۱۱ 


- الديك: ۰۱۳۸۷-۱۳۲۸۶ 

ˆ -الاسد: ۱۳۹۲-۱۳۹۱ 

- الفهد: ۱۳۷۸۰۱۳۷۰ . 

YAT cWAY ۹ء‎ c Yol ۵ ا لحریفین أو الدراجون:‎ -Jü 
۱۳۔ قطالونیا ۱۳۸۷۔‎ ۸١۵٥ الثعلب : سردینیا:‎ E 


Mas‏ انتشر استیراد الورق الصنوع فى ایطالیا وعليه العلامات إلى آنحاء 
متفرقة من آوربا اعتباراً من الثلث الثانی من القرن الرابع عشر وصاعداً وقد 
وجد ,ورق عليه وحيد القرن فى تراجونا ۰۱۳۵ بیربیجان ١٣۱۳ء‏ یورکا 
CES‏ برشلونة ۷٣۱۳ء‏ ورق عليه وحيد القرن مع ӘҘ‏ صغیر (ورق مقاس 
اسم) فی پرشلونة ۰۱۳2۹ ورق عليه وحيد القرن مع قرن كبير فى ليريدا 
۲ء يرشلونة ۱۳۵ . 

МЫ.‏ صور الأسلحة والدروع والرنوك فقد كانت کثيرة جداً لدرجة تخصيص 
كثب قائمة بذاتها لها ومن بينها كتاب: 

- Пе Bofarull y Sans, Don Francisco.. Heraldic Watermarks/ translated 
from spanish by A. J. Henschel and B.A.Oxon.- Hilversum (Holland): 
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The Paper Publications Society, 1956. (The original title in spanish: La 
heraldica en filigrana del papel; 1901). 
هى تلك التى كانت‎ АШ وقد كانت الدروع والرنوك الستخدمة فی العلامات‎ 
في صدور الفرسان واللوك والاباطرة فی العصور الوسطی بطبیعة الخال وكانت‎ 
ub تغطى دائرة واسعة من الاشکال بعضها یتخذ شکل الزهرة وبعضها شکل‎ 
من شكل بعضها کان شكلاً‎ AST حیوان» وبعضها شكل اليد وبعضها یخرج بين‎ 
هندسیاً بعضها کان يستخدم ا حروف أو يقوم على آسدین أو يزيد بتاج أو‎ 
صليب.‎ 


5 أما صور النباتات والفواكه والزهور فقد استخدمت هى الأخرى على نطاق 
واسع جداً. وقد ظهرت الزهور بأشكال مختلفة فرادى أو فى مجموعات بساق 
وبدون ساق وبأوراق وبدون أوراق. وقد سادت زهرة اللوتس سيادة كبيرة 
وتنوعت تصميماتها Les‏ لدرجة أن بريكيت حصر لها نحو MO‏ تصميماً. 
وكانت الكمثرى والعنب والخوخ والتين من بين الفواكه التى ظهرت فى العلامات 
ECT‏ 

-٦‏ وصور الأشياء كانت تغطى بطبيعة ا حال دائرة واسعة جداً من العلامات 
ومن بين الاشیاء التى يمكننا تمييزها: 


أ الهلب. ب Es | ASWI-‏ 
ج ‏ الیزان . د - الدائرة وغالباً ما تحمل فى رأسها „ай‏ 

isle, ام‎ 
ie s القص.‎ y التاج.‎ -~a 


аайы] іс.‏ رية لخاللته 
ز - الفتاح (مفرد أو مزدوج). ح - امرس ANY WT.‏ 


b‏ السیف . «ub 8 Ч.М PRES‏ تققه بلق 
AC БЕТТЕН‏ سل + | “а. Је, såk‏ ںسەلظل к RI‏ 
- الطرقة. аа а RIS gta Rd ٠‏ 0۲۰۲ بسا 
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ض - الاوانی وخاصة الابریق. ق - البرج. 
E "^ es‏ ا ال رسد 
ت ‏ آشیاء مختلطة وغير محددة. 

۷ أما العلامات المؤرخة فهی قليلة نسبیاً ولم تظهر الا فى القرن السابع عشر 
وما بعده وکانت العلامة ترسم والی جوارها التاریخ. ومن آطرف العلامات 
علامة الثعلب (АЛ‏ يخترقه السهم من القرن الثامن عشر مورخة ۰۱۷۳۹ 
وأخرى تعلب فقط وفوته ۱ء Stay‏ علامات باسم المصنع وتحتها التاریخ 
۲ ۱ء ومن العلامات الطريفة أحياناً بقرة وعلى جسمها اسم الصنع 
وبين آرجلها تاریخ ۱۷۷۳. وثمة ديك وبعيداً عنه ۱۷۷۲ . | 

A‏ وهناك علامات مصحوية پحروف؛ مجرد حروف لیس لها دلالة معينة 
كمجرد زخرفة حيث استخدمت ا حروف الهجائية کعناصر زخرفية ولا تنسحب 
إلى آسماء أو نحو ذلك . 

۹۔ وهناك علامات مائية مصحوبة بأسمای ریا كانت آسماء آصحاب مصانع 
الورق آنفسهم وربا يأتى الاسم Tax‏ بحروف» أو مقتصراً على اسم العائلة 
أو الاسم الاول los‏ جاء 945 بالاسم الأول واسم العائلت وقد tg‏ الاسم 

٠‏ - آما ا حروف الهجائية وحدها كعلامة فقد استخدمت Lal‏ على 
ous‏ واسع . وکانت ا حروف تأتى مفردة فى كثير من الاحیان وكانت تأتى 
متداخلة فى بعضها أحیاناً أخرى حرفين أو أكثر. وا حروف التی استخدمت بكثرة 
هی A, B, C, D, E, F, G, H, I, K, L, M,N, O, P, R, S, T, W, Y, Z‏ . 

وقد حققت حروف L, M, P, S‏ آعلی معدلات استخدام وخاصة فی القرون 
الرابع عشر وا حامس عشر والسادس عشر. وقد حصر بریکیت استخدام ا حروف 
فی نحو ۲۰۱۵ علامة حتی القرن السادس عشر فقط . 
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١۔ аео на Uf‏ 
العلامة سوى الاسم ف فقط ولكن بشكل رخرفى على النحو الذی يسمح به 
السلك وتطویعه فى هذا الصدد. وربا бы‏ الاسم فى Uu webs‏ 
خرطوشة АЙ‏ لنفس السبب. 

والحقیقة أن العلامات ДИ‏ كما آنها علامة تجارية فانها Lal‏ دلیل ببلیوجرافی 
هام یستخدم لتحدید مکان وتاریخ طبع ونشر کتاب معین . وعبر التاریخ دأب 
الصانعون على jak‏ منتجاتهم دلالة على الجودة وتحمل السئولية وعلی سبیل 
المثال كان pile‏ السیوف فی العصور القديمة والوسطی يحفرون Тула)‏ معينة 
على نصال تلك السيوف كما كان البناءون يضعون علامات معينة على البانی التى 
يصممونها كما يحدث الآن من GUS‏ اسم المهندس المعمارى. وكان التجار 
يسجلون علاماتهم على البالات التى تحمل منتجاتهم أو البضائع التى يبعثون بها. 
أما فى حالة الكتب فقد لحأ الطابعون إلى تسجيل علاماتهم داخل الکتب نفسها 
UE,‏ على صفحة العنوان. وعندما لجا الطابعون إلى هذا الأسلوب فإنهم کانوا 
يحتذون thé‏ يقوم به صناع الورق» ألا yay‏ وضع علامة معینة على الورق الذى 
ينتجونه» إذ سرعان بعد أن دخل الورق إلى آوربا أن قام صناع الورق بابتداع 
طريقة (لتوقيع) المنتج ذلك أن قطعة رقيقة من السلك كانت تلحم فى شبكة 
قالب صناعة الفروخ تحمل علامة معينة تظهر على الفرخ إذا ما رفع فى الضوء 
وهو ما نسميه بالعلامة الائية. وقد استخدمت هذه العلامة لاول مرة فى الورق 
المصنوع فى فابريانو Fabriano‏ فى إيطاليا سنة ۱۲۷۲م. ومنذ ذلك التاريخ ونسبة 
كبيرة جداً ورا غالبية الورق تحمل العلامة الائية ولكن فى كل العصور وفی کل 
الأماكن ظلت نسبة ولو ضئيلة من الورق بدون علامات . 

وللأهمية الببليوجرافية القصوى للعلامات المائية فى فحص وتحقيق الكتب 
وخاصة آوائل الطبوعات والخطوطات. فان الكتابة حولها رغم ضآلتھا إلا آنها 
تزداد ALS‏ بعد أخرى. وعلى الرغم من أن بعض العلامات قد شاعت بين 
صانعى الورق مثل رأس الثور والتيجان وزهرة اللوتس ووحيد القرن على النحو 
الذى أشرنا إليه سابقآء إلا أن العلامات АЯШ‏ قد غطت دائرة واسعة جداً من 
الأشياء ومع ذلك فإن العلامات لم تكن لتتشابه قط ومن هنا فإن كل علامة 

= о\\ – 


كانت Jas‏ على الصنع الذی خرجت منه. ОУ,‏ هذه العلامات لم تكن تصويراً 
وإنما كانت يدوية فإنه حتى داخل الصنع الواحد والعلامة الواحدة لم تکن 
لتتشابه» وكان من الممكن أن يستعمل المصنع الواحد ST‏ من علامة فى السنة 
الواحدة وعلى مدار السنین ۔ ا تصميم العلامة الواحدة فى القالب الواحد 
مع كثرة الاستخدام كانت العلامة تتآکل ومن ثم تعطى أشكالا متفاوتة مع مرور 
الوقت وكان لابد من اصلاحها أو استبدالها وكما أشار آلان استفنسون كان من 
الممكن أن تتزحزح العلامة قليلاً من موضعها فى القالب ومن هذا Қы ШЕЙ‏ 
على الاقل يمكن أن تشير العلامة إلى مصنع بعينه ووضع العلامة على الفرخ 
يمكن أن يساعد على تحديد حالة القالب المصنوع فيه. 

ورغم کل محاولات تسجيل العلامات الاثية وتتبعها كما سنری بعد قليل إلا. 
bal‏ لسوء BH‏ لم نستطع تسجيل جميع العلامات من نشأتها حتى اليوم. ومن 
الشاکل التی تعترضنا عند تسجيل العلامات الوجودة فى الكتب والوثائق التشابه 
الشديد بين كثير من العلامات ومن ثم فإن النقل اليدوى لها لا ينجح فى نقلها 
بالدقة التى تيز بينها. كما أن Les‏ من العلامات OY‏ يغطيها الحبر الكثيف 
. للطباعة. كما أن وضعها داخل الکتاب قد يمثل مشكلة أخرى فى نقلها وخاصة 
عندما تختبی تحت كعب الكتاب وكما أشرت فقد سعى العلماء : 
لتلك الشاکل وفعلاً توصلوا فى السنوات الأخيرة إلى طريقة لنقل العلامة طبق 
الاصل مهما كان علیها من آحبار وذلك باستخدام التصویر gol SL‏ العروف باسم 
بیتا رادیوجرافیا .beta-radiography‏ فالورق Sall‏ ب رفع العلامة من عليه 
یوضع بين فرخ من مادة البیرسبکس مع كربون ۱۶ وفرخ فيلمى ويترك لبضعة 
ساعات فتنطبع العلامة دون النص على الفيلم مهما كانت BUS‏ ا حبر على 
الورقة . 

: ولقد لعبت العلامة الائية دوراً هاما کدلیل مادی فى GASH‏ عن بعض 
الشاکل الببليوجرافية فى العقود الاخيرة وکما یقول روی ستوکس هذا الدلیل 
على قدر كبير من الثقة رغم آن بعض الببلیوجرافیین قد یختلفون معه كما سنری 
Gd‏ بعد. وعلى حد کلمات ستوکس لقد کان الاعتقاد АЯ»‏ هو أن الورق هو 
الورخ (حامل التاریخ) ولیس الکتاب فلاهکن لکتاب ما أن یکتب أو یطبع فی 
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تاريخ سابق على تاريخ الورق الکتوب أو الطبوع عليه. ومن الناحية النظرية فان 
أى كتاب لابد وأن يكون قد كتب أو طبع فى تاريخ لاحق على تاريخ صناعة 
الورق المسجل عليه الكتاب. وهذه حقيقة لا مراء فيها. ويستمر ستوكس فى 
القول بأن الوقت بين انتاج الورق واستخدامه فى الكتاب يتراوح بين سنتين 
وثلاث سنوات فى المتوسط وربا أقل من ذلك. 

وتلعب العلامات ААМ‏ دوراً هاما فى تحدید حجم الكتاب ذلك أن العلامات 
x‏ كانت توضع عادة فى منتصف كل نصف من القالب الذى يصنع فيه الورق 
أى تظهر فى مركز كل نصف من نصفى فرخ الورق ومن هنا فلابد أن يكون 
للعلامة مكان ثابت داخل كل حجم من حجوم الكتب. وفى عدد من قوالب 
صناعة الورق لدى بعض المصانع. كانت توضع علامة أخرى شبيهة بالعلامة 
المائية فى مركز النصف الثانى من القالب. وقد نتج عن ذلك فرخ ورق به 
علامة فى مركز کل من نصفيه احداهما هی العلامة ШШ‏ والأخرى تتألف من 
اسم الصانع ورا التاریخ وتسمى علامة الأساس counter mark‏ والمصطلح 
الفرنسی للعلامة ا ائیة هو filigrane‏ وقد ігі‏ اسم العلم بالانجليزية من هذه 
الکلمة الفرنسية ولیس من الصطلح الانجليزى ومن ثم ТУДЫ‏ على دراسة 
العلامات المائية المصطلح filigranology‏ والشخص GLI‏ يدرس العلامات 
المائية يسمونه بالتالى -filigranist‏ 

ويشدنا ذلك بالطبيعة إلى معالجة أهم الاعمال التى حصرت العلامات الائیة . 
وهى تنقسم بطبيعة الحال إلى قسمين: آعمال عامة تتناول باحصر والتسجيل 
العلامات التى انتشرت فى فترة iia)‏ معينة وأعمال متخصصة تتناول أنواعاً 
БОЛТ ТКТ ады‏ 

والاعمال ا حمسة الآتية حسب تواريخ ظهورها БАЙ E‏ وأعمق الاعمال 
التی سعت إلى حضر وتسجیل ووصف العلامات BU‏ الثلائة: الثلاثة الأولى 
منها آعمال عامة والعملان الرابع وا حامس آعمال متخصصة 
Briquet, Charles-Mois. Les filigranes: dictionnaire historique des‏ -1 
marques du papier des leurs apparition vers 1282 jusqu / en 1600.-‏ 
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Leipzig: Verlag von Karl W. Hiersemann, 1907. 4 vols. 2nd ed. 1923 
(Facsimile) 3rd ed 1924 with a supplementary material contributed by 


a number of scholars and an introduction by Allan Stevenson. 


2- Churchill, W.A. Watermarks in paper: in Holland, England, France etc. 
in the xvii and xviii centuries and their interconnection.- Amsterdam: 
Menno Hertzberger, 1935. 


3- Heawood, Edward. Watermarks mainly of the seventeenth and eight- 
. eenth centuries.- Hilversum: Paper Puplications SOC, 1950. 


4- Пе Bofarull у Sans, Роп Francisco. Heraldic watermarks or La herald- 
` іса en la filigrana del papel translated by A.J. Henschel.- Hilversum: 
The Paper Publications Society, 1956. 


5- De Bofarull y Sans, Don Francisco. Animals in watermarks/ translated 
by A.J. Henschel and B.A.Oxon.- Hilversum: The Paper Publications 
Society, 1959. 

وسوف آتناول بشئ من التفصیل العملین الأول والثانى باعتبارهما الاساس 

الأول فى هذا الصدد. وان کان العمل الأول هو الأشمل والاکمل من نوعه؛ 

والعمل الثالث فى الواقع یکرر العمل الثانى ولا يضيف быз‏ هاما إليه والعملان 

الرابع والخامس متخصصان فى نوع واحد من العلامات التى جاءت يقيناً فی 
العمل الأول والثانى. 

ويعتبر عمل بريكيت هو أحسن وأشمل عمل فى هذا المجال فقد تم فى بداية 

القرن العشرين ويحصر بقدر المستطاع كل العلامات الائية منذ ظهورها فى القرن 

الثالث عشر فى إيطاليا وحتى نهاية القرن السادس عشر أى نحو ثلاثة قرون وقد 
حصر الرجل: ۱۱۱۱۲ علامة يكن توزيعها على الجموعات الآتية حسب 
تحليلى لها من forts‏ المجلدات الأربعة التى يشتمل عليها العمل : 
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أول ظهورها فى بولونیا ۱۳۲۷ 
آول ظهورها فى اودين ۱۳۸۳ 
آول ظهورها فی باریس ۱۳۱۲ 
ОЯ‏ ظهورها فی مونتبلییه ۱۳۷۱ 
أول ظهورها فى فینسیا ۱۳۷ 
آول ظهورها فی باردیس ۱۳۳۱ 
آول ظهورها فى میلانو ۱6۶۷ 
اول ظهورها فی اودین ۱۳۲۰ ایطالیا 
آول ظهورها فى روما ۱٤۸۷‏ 
آول ظهورها فی جینیز ۱۳۳۰ 
آول ظهورها فى سيين ۱۳۹۰ 


آول ظهورها فی جینیز ۱۳۳۵ ایطالیا 


آول ظهورها فی فینسیا ۱۳۷۰ 


آول ظهورها فی Jose‏ ۱۳6۳ 


آول ظهورها فى پروفانس ۱۳۰ : 
آول ظهورها فی كاين ۱۶۳۳ 


۰ آول ظهورها فى اکست أو پروفانس ۱۳۳۳ 


آول ظهورها فى اودین ۱8۵۲ 
آول ظهورها فى جرینویل WAY‏ 
أول ظهورها فی بولونیا ۱۳۲۱ 
ОЯ‏ ظهورها فی ریفالتا ۱4۶۷ 
آول ظهورها فی فلورنسا WAY‏ 


TLN 

1: 

إن 
۳٤٣٣٤٣٣٣٢‏ 
۹۳.۰۵ 
1۸٤-۹٤‏ 
ү. Ao‏ 
۰۱۔۷۰ 
YYANVY‏ 
AYY-VVA‏ 
۲۳۲۸۰ 
۲۶٤‏ 
۲٦٢٢ ٣٣۹‏ 
۲۷۲۰۰۰۹۷ 
YAYY-YYYV‏ 
YAYV-YAYY‏ 


YAYY-YAYA: 


YAYY-YAYY 
YAVE-YAVY 
YAVV-YAV 0 
۲۸۸ ۸ 
YAAY-YAAY 
۲۹۹۰-۸۹4۶ 
۲۹۱۳-۲۱ 
۱۳-۳ 
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agneau pascal 


aigle 


ун 
النسر (النصف)‎ 


aigle á unetete النسر ذو الرأس‎ 


armoires 
balance 
baril 
basilic 


boeuf 


- bonnet 


botte 
Bouc 
Boucle 
Brayes 
Brunissoir 
Capuchon 
Casque 
Cavalier 
Cercle 


العقاب 


. الدروع والرنوك 
اليزان ` 
البرمیل 

«ШАЛ 

FA‏ ة أو الثور 
الطافیة (البونیه) 


آول ظهورها فی باریس ۱۶۱۰ : 
ОЙ‏ ظهورها فی بالیرمو ۱۳۷۱ 


آول ظهورها فی فلورنسا ۱۳۹۶ 
آول ظهورها فی دیجون ۱۳۹۷ 
آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰ 
أول ظهورها فی ليون ۱۶۳۷ 
آول ظهورها فی روزندال ۱2۰۰ 


۱۳۷۲ ظهورها فى مونتبلییه‎ ОЯ 
۱۳۹۹ آول ظهورها فى ماجیلون‎ 

أول ظهورها فی بولونیا ۱۲۹۳ 

آول ظهورها فی رودیه ۱۳۰۸ 

أول ظهورها فی بولونیا۱۳۱۱/ ۱۳۱۲ 
gii‏ ظهورها فی xum‏ ۱۳۰ 

Le puy ۱۳۲۲ ظهورها فی لویوی‎ Jl 
۰ ۱۳۱۲ Gy, آول ظهورها فی‎ 
۱۵۳۶ آول ظهورها فی فينسيا‎ 

WOW ظهورها فی جریتوبل‎ ОЯ 

۱۳۲۹ ظهورها فى دییجون‎ Ul 

۱۳۷۵ ظهورها فى مونتيلييه‎ dul 

آول ظهورها فی استراسبورج VENO‏ 
آول ظهورها فی استافورت ۱۳۵۱ 
آول ظهورها فی فانو ۱۳۹۲ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۲۱ 


Yrva vvv 
۳۱۳٣٤٣۳۰٣۰ 


YY£v.Yv £o 
YYoY.YY£A 
Үо\ҮҮҮоҮ 
“о 4 Холл 
Үоо4 Үоо. 


тодо То. 
۳٣٢٦ 
۳۷۷۷۱۷ 
۳۹۰۳۲ 
٦١٤-۱ 
۱ 


۳۳۷-۶ ۸ ۰ 


££00 £YYA 
5504 ££01 
۶ 21۷-۰ 
٦٦4 
٦٦١٤٤ 
5 ۰ 
٣٥٤۹ 
٣۰۹۸٤ 
0711.29.44 
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Cerf سیرف (الرنة)‎ 
Clarinnette 


Chameau, Dromadain الجمل‎ 


Chamdlier شمعدان‎ 
Chapeau . شابو‎ 
Char عربة‎ 
Chat, Leopard, القطت الاسد.‎ 
Tigre, Lion  دهفلا‎ ай 
Cheval احصان‎ 
Chien ۱ الکلب‎ 
Ciseaux القص‎ 
Clef الفتاح‎ 
Cloche "m: 
Clou | QUAD الاسفین‎ | 
Coeur . القلب‎ 
Colonne العمود‎ 
Cométe (نجمة) الذنب‎ 
Compas | الفرجار‎ 
Сод الديك:‎ 
: Coquille القوقعة‎ 
Come ` oy 
Coupe الكأس‎ 
Couronne التاج‎ 
Coutelas السيف والسكين‎ 


أول ظهورها فی جنيف VEYA‏ 

آول ظهورها فی اکس - أو بروفانس ۱۳۲۵ 
آول ظهورها فى بولونیا ۱۳۰۰ 

آول ظهورها فی بجنیرول ١547‏ 
أول ظهورها فی جنيف ۱4۸۱ 


آول ظهورها فی بولونیا WY‏ 


۱:۸ ظهورها فی کوبروج‎ Ji 
۱۵۷ ظهورها فی لوبيك‎ Ja 


آول ظهورها فی جرینوبل ۱۳٣١‏ 

آول ظهورها فى فایدن Weyden IYA‏ 
أول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰۴ 

آول ظهورها فی کارستللو ۱۳۵۹ 

۱۳۹۲ ظهورها فی بروکسل‎ Jl 

أول ظهورها فی سیین ۱۳۲۶ 

آول ظهورها فی روزیلون ۱۷۹ 

آول ظهورها فی سیون ١555‏ 

آول ظهورها فی جینیز ۱۳۰ 

آول ظهورها فی استراسبورج ۱۶۷۸ 
Jal‏ ظهورها فی رودیه ۱۳۲۸ Rodez‏ 
آول ظهورها فی جینیز ۱۳۱۱ 

آول ظهورها فی میلانو ۱۶۲۵ 


0۱1-۲ 
۵۳۸۰-۵ ۷ 
۸۸۱ 
۵۷۰:٥۹۰ 
"ةلاه‎ 


оүүү_ оү ү 


0۸۰۳-۷۸ 
0۸۰ f 
مه‎ 


ол4тол.ү 

-0А4Ү 
04Y"LoA4A 
0450. ۷ 
٦۹۰۹٦ 
۵ ۰ 
اين‎ ۰ ۷ 
۵۱۔۹۷‎ 
۵۹۷-۳ 

-94Ү0 
۵۹۹۰-۷۲ 
"۱۳۶2۲۱ 
٦0-٥ 
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كروشيه Crochet‏ 
الهلال 
الصليب اليرنانر Croix grécque‏ 
الصلیب اللاتینی Croic Latine‏ 


Croissant 


cule‏ سانت اندریا 
Croix de St. André‏ 
Croix 4 deux traverses‏ 
العصا العقوفة ۱ Crosse‏ 
عملیة الصلب (السیج)  Crusifix‏ 
قاعدة الشطرنج Damier‏ 
Echiquier‏ 
الدولفين Dauphin‏ 
العملة devise‏ 
السلم Echelle‏ 
العقرب ecrevisse‏ 
الفيل eléphant‏ 
السندان епсішпе‏ 
الهماز ерегап‏ 
السنبلة ері‏ 
euerre 3455 2,44;‏ 
قوقعة escargot‏ 
علم étendard‏ 
التجمة etoile‏ 
السرج etrille‏ 


۱۲۹۱ آول ظهورها فی بولونیا‎ ٦٦٦-1٦٤٦ Fuacille de 
۱۳۹۹ آول ظهورها فی باریس‎ ۔٦٦٦٦‎ Faux النجل الکبیر‎ 
۱۳۳۲ آول ظهورها فی رودیه‎ 11۷۰_1171 Fer à cheval الحدوة‎ 
۱۳۱۷ آول ظهورها فی بولونیا‎ 1٦۸211۷۸۱ 6 السوط‎ 
ظهورها فی رجیو - دی ایمیلی‎ gl 1۲۵۱-۱۱۸۲ Feuille الورقة‎ 
Reggio di-Emili 1۳1¥ 
۱۳۲۰ آول ظهورها فی سافوی‎ ٦٦٦٦ ہ٥٢ القارورة أو العطرة‎ 
Flacon ou Fiole 
۱۳۶۰ السهم 666 ۱۳۰۵-۲۱۲۱۲ آول ظهورها فی ترلفیز‎ 
۱۷۰۹۰۱۴۳۰۰۱ Fleur ou fleuron ةرajll.‎ 
۱۶۳۸ ثلاث بتلات آول ظهورها فی نابلی‎ 
۱۳۲۰ nuo بتلات آول ظهورها فی‎ aul 
۱۳۱۹ خمس بتلات آول ظهورها فی ریجیو دی ایمیلی‎ 
۱۳۹۲ ست بتلات آول ظهورها فى بولونیا‎ 
۱۳۲۰ سبع بتلات آول ظهورها فى ريجيو دی اميلى‎ 
۱۲۸۰ آول ظهورها فی بولونیا‎ cs obs. 
۱٢٤١ 048 تسغ بتلات آول ظهورها فی‎ 
Churwalden 
Cuy ١585 آول ظهورها فی کوی‎ ә) زمرة.علی شكل‎ 
AVEO ظهورها فی مونتيلييه‎ dul رهرة على شكل تيوليب‎ . 
Torcelle ۱۳۱۸ رهور باشکال آخری اول ظهورها فی تورسیلر‎ 
۷۳۲۳۱۷۱۰ Fleur de lis „шй iA) 


زهرة لوتس بسيطة . آول ظهورها فی بولونيا ۱۲۸۰ 
رهرة لوتس بسیطة آول ظهورها فى ایفیان ۱۳۳۸ 


مع زخرفة 
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زهرة لوتس مع اول ظهورها فی بواتييه ١1٠٠‏ 
حروف آسماء 

رهرة لوتس بسيطة آول ظهورها فی ليل ۱۵۰ 

pee 

زهرة لوتس مع أول ظهورها فى ریمایرمونت 
علامة آخری 1044 Remiremont‏ 

رهرة لوتس فی دائرة آول ظهورها فی رودیه WAY‏ 

رهرة لوتس فی تاج اول ظهورها فى فارنز ۷2۲68065۱6۱۵ 


زهرة لوتس محاطة 
بصلیب أول ظهورها فى جتیف ۱۶۶۱ 
زهرة لوتس متوجة 
(التاج فوقها) Ji‏ ظهورها فی لیدیه ۱۲۰ Leyde‏ 
زهرة لوتس مزهرة ۔ 
fruit‏ ۷۲۱۰۲۱۳۲۶ آول ظهورها فی چرینوبل ۱۳۶ 
gantelet‏ ۷۶۲۹۰۷:۲۷ آول ظهورها فی nne‏ ۱۳۱۳ 


۱۳۳۰ آول ظهورها فی جرینوبل‎ ۷۷۷۰۷۰۳۰ gland 
Roucy ۱۸١ آول ظهورها فى روسی‎ ۷۶۲-۷۶۰ grelot 
۱۳۹۹ آول ظهورها فی باریس‎ ۷۷۰۷٣٣۳۴ griffon 
5606۷610 ۱۳۶۵ olis أول ظهورها فى‎ ۷۰۳۰۷۶۷۷ hache 
۱۳۰۰ آول ظهورها فی بولونیا‎ ۷۵۳۰۷۰۳۱ 6 
VEET اول ظهورها فى جنیف‎ ۷۱۳۰۷۵۹۳۵ homme 
CividalewtY اول ظهورها فی سیفبدال‎ . ۷۱۳۲-۷۱۳۲۱ ۵ 
۱2۷۱ آول ظهورها فی ليديه‎ . ۷۸۸۹۷۱۳۳ huchet 
۱۳۱ اول ظهورها فی تورسیلو‎ ٠ ۷۸۷۱۷۸۷۰ insecte 
۱۵۲۲ آول ظهورها فی اوجزیرج‎ ۷۸۷۷۰۷۸۷۲ joug 
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آول ظهورها فی میلانو ۱٤٤١‏ 

آول ظهورها فی روما VOVY‏ 

آول ظهورها فی میراری ۱٥۸١‏ 
آول ظهورها فی بيزيه ۱۳۷۷ Pise‏ 


آول ظهورها فی فرایبورج ۱۳۷۲ 
أول ظهورها فی بولونیا WAY‏ 


۱۶۱۰ ظهورها فی جينيز‎ ОЯ 


آول ظهورها فى تورسیلو ۱۳۲۹ 

أول ظهورها فی ریکاناتی ۱۲۹۲ Recanati‏ 
أول ظهورها فی ریکاناتی ۱۲۹۲ ` 
آول ظهورها فی جنیف ۱٥١١‏ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۲۸۲ 

أول ظهورها فی کمبتن 16610016016۲۰ 
أول ظهورها فی پولونیا ۱۲۹۵ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰۳ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۱۰ 

۱۳۹۶/۱۲۹۳ ظهورها فی بولونيا‎ ОЛ 


VAVA.NAVA 

- МАА. 
VALVAMA 
۹۹۲۱۹۷ 


حرف ۸ 
حرف 8 
حرف ) 
Dae‏ 
حرف E‏ 
حرف F‏ 
حرف 0 
حرف H‏ 
حرف 1 
حرف K‏ 
حرف با 


lampe (glu شئ‎ sf) لبة‎ 
lanterne فانوس‎ 
leopard الفھد‎ 
ا حروف الهجائية‎ 
Lettres de l'alphabet 


М حرف‎ . 


. N حرف‎ 
Bas 
dL حرف 7 الفوطی‎ 


حرف 8 الغوطى الورق آول ظهورها فی جنیف ۱۳۹۸/۱۳۹۲ 


آول ظهورها فى شالون - على - مارن 


الزهر 


Chalon-sur-Marne ۱٤٤١ الغوطی‎ P حرف‎ 


Bielfeld ۳ 


غير 4559 
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۱۳۰۱ ظهورها فی بولونيا‎ dal 

۱۲۹۶ ظهورها فى بولونیا‎ ОЯ 

آول ظهورها فی بیزیه ۱۳۹۲ 

آول ظهورها فی برلونیا ۱۲۹۷/۱۲۹۲ 
آول ظهورها فى هالى ۱۵۶۷ Halle‏ 
اول ظهورها فی تروی ۱4۰۸ Troyes‏ 
آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰۰/۱۲۹۷ 
ЈИ‏ ظهورها فی فايسنس ۷106066۱6۱۲ 
d‏ ظهورها فی لوبوی 20/1445 Le‏ 
آول ظهورها فی جویسای Guissay eM‏ 
آول ظهورها فی بریسکیا Bresca £M‏ 
أول ظهورها فى لوکیسز 
Lucques ۸۱,۱‏ 

Yo£1 ظهورها فی برونزفيك‎ dal 
۱۲۸۸ ظهورها فی بولونیا‎ Jol 

آول ظهورها فى تولوز ۱٥۷١‏ 

۱۵۰۳ ظهورها فی فیراری‎ Jal 

أول ظهورها فی تورسیلو ۱۳۲۶ 

أول Lay, gh‏ فی مونتبریزون 
Montebrison ۸‏ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰۳ 

آول ظهورها فى بولونیا ۱۲۹۶ 


أول ظهورها فى برجامه 767158006۱٥۹۲‏ 
آول ظهورها فی استراسبورج بدون 
تاریخ ky)‏ ۱۰۰۰) 


R حرف‎ 

حرف 8 

qs 

حرف ۷ 

W حرف‎ 
Yd 

2e 

حروف مجمعة А W‏ 
حروف مجمعة تدا В‏ 
حروف مجمعة G Us‏ 
I liis Gy >‏ 
حروف مجمعة JHS‏ 
للدلالة على السيم YHS‏ 
Gy >‏ مجمعة تدا K‏ 
حروف مجمعة تبدا L‏ 
M шала‏ 
حروف مجمعة تدا М‏ 
حروف مجمعة تبدأ Р‏ 


S lids Gy > 


T مجمعة تبلأ‎ Gy > 
مجمعة‎ by > 
۷,۷۷ fas 

حروف مجمعة ZUG‏ 


حروف وسیاج 
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حروف يخترقها سهم ОЯ‏ ظهورها فی سولکس لو 
دوك Sulx-le-Duc‏ 
حروف مصحوبة برقم 4 ول ظهورها فی میربیل Mirebel ۱٥١١‏ 
حروف معنحوبة باشکال ЈИ‏ ظهورها فی اوجزبورج ۱٥۷۰‏ 
وخید القرن ۱۰٢٥۷۹۹۲۲ Licorne‏ | 

وحید القرن - نصفی آول ظهورها فی بزرجز ۱۳۷۰ Bourgs‏ 
وحيد القرن - الایطالی آول ظهورها فی تایرول Tyrol ١755‏ 
وحید القرن - الفرنسی آول ظهورها فی مون ۱۳۹۷ Mons‏ 
وحيد القرن - الالانی Ј‏ ظهورها فی آنزباخ ۸184٥1۱٥۲۲‏ 


۱۰۲۰۵ ۱۰۵۸ Lion AM 


الاسد - نصفی آول ظهورها فی افجنون AvignonW'VY‏ 
ЕЕ Е‏ آول ظهورها فی ue‏ ۱۳۱۷/۱۳۱۲ 
الاسد - بلبدة آول ظهورها فی فینسیا بدون تاریخ 
(Yo. ley)‏ 
الاسد بتاج ` أول ظهورها فى ja JU‏ ۱۶۵۳ 
المعين Losange‏ ۱۰۱۰۱ - ۱۰۱۲۰ آول ظهورها فی تریفیز ۱۳۲۹ 
نظارة Luneties‏ ۱-۔ ۱۰٦۲۹‏ أول ظهورها فى بوجيز WAV‏ 
اليد Main‏ ۱۱۰۳۰ ۱۱۱۱۷ 


- يد مفتوحة ОЙ‏ ظهورها فى سانت میخیل 
بأصابغها St. Michiel ۲ uah.‏ 

- يد مفتوحة باربعة آول ظهورهنا فی بیجنیرول 
أصابع والسبابة منبسطة ‏ ۱۳۸۹ Pignerol‏ 

- ید مبسوطة وملتقة ОЯ‏ ظهورها فی لیزییه ۱۵۲۲ 

الأصابع الاريعة دون السبابة 
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- يد طبيعية بكم أول ظهورها فى الوست ۱١۷۹‏ 

۔ يد مبسوطة بأصبعين أول ظهورها فى لیموج ١105‏ 

أو ثلاثة والباقى منقبض 

ید تقبض على شئ أول ظهورها فی جرینوبل ١50617‏ 
النزل ДЇ, - - AVWA Maison‏ فى بوكين ۱۱۰۳ 
الطرقة Marteau‏ ۱۱۱۰-۱۱۱۹ أول ظهورها فی تورسیلو ۱۳۲۶ 
الضرب ۱۱٤٤ ۱۱۱۰ Masse‏ أول ظهورها فی ЫЙ»‏ ۱۳۱۸ 
تاج الأسقف ۱۱٤۷-۱۱٤٥ Mitre‏ اول ظهورها فى تولوز ۱۳۸۲ 
الجبال والتلال Monts‏ ۱۱۹۰۱-۱۱۹۵۸ آول ظهورها فى مارسیلیا ۱۳۱۸ 
قبعة رئيس الحکمة Mortier‏ ۱۱۹۵۲- آول ظهورها فى ایشاو ۱6۵۰ 
الباخرة Navire‏ ۱۱۹۷۸۱۱۹۱۳ آول-ظهورها فى جینیز ۱۳۱۶ 
العقدة - Noeud‏ ۱۱۹۹۷-۱۱۹۷۹ 


آول ظھورعا فی ایرفورت 04$\ 


آول ظهوزها فی بالیرمو ۱۶۷۲ 

أول ظهورها فی لوکیز ۱۳۳۳ 

أول ظهورها فی جنیف ۱8۲۹/۱4۲۷ 
آول ظهورها فی لیدیه ١5175‏ 

۱۳6۵ ظهورها فى جرینوبل‎ dul 

آول ظهورها فی ليبزج ۱۵۶۰ 

آول ظهورها فی اوجزیورج WU‏ 
dil‏ ظهورها فى مین ۱۳۳۷ 


آول ظهورها فی جابر VEYA‏ 
ОЯ‏ ظهورها فى nu‏ ۱۳۱۶ 


۱۲۰۷۱۹۶۸ آسماء آماکن وأشخاص‎ 
- Nom de lieux et personnes 

-۱۲ ۰۷۲ Oeil العين‎ 

۱۲۲۵۲-۱۲۰۷۳ Oiseau - العصفور‎ 

-MYoY Ostensoir all معرض القربان‎ 

۱۲۳۹۰-۱۲۲۰۶ Ourrs ` الدب‎ 

الحظيرة Palissade à vis‏ ۹۹1 ۱۲۔- 

۱۲۹۸۸۱۲۹۷ Panier السلة‎ 

ا حاروف Pelle‏ ¥44\- 

۱۲۰7-۱۲۰ ۰ Peson ou القبانی. أو‎ 


` Poid de romaine الیزان الامامی‎ 
۱۲۰۸-۱۲۰۷ Pied القدم‎ | 
۱۲٢٤٤ ١٢٣٢٤١۹ Poisson ` السمك‎ 
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آول ظهورها فی آرک على - التل ۱۶۶ 
آول ظهورها فى اودین ۱۳6 

آول ظهورها فی کلیرمونت - فیراند۹ ۱۵۱ 
أول ظهورها فى بولونیا ۱۳۲۲ 

آول ظهورها فی سیون ۱۳۹۸ 

آول ظهورها فی باریس۱ ۱۰۲/۱۶۰ 
آول ظهورها فى تروی ۱۶۰۹ 

۱۶۲۰ ظهورها فی سولیر‎ ОЯ 

آول ظهورها فى هیرمزدورفت ۱4۹۹ 
اول ظهورها فى چینیس ۱۳۱١‏ ` 
آول ظهورها فی بیزیه ۱۶۰۰ 

آول ظهورها فی بولونیا ow‏ 
أول ظهورها فی جكس ۱۵۸ 

آول ظهورها فى فیراری ۱۳۹۱ 

آول ظهورها فى کورتون ۱۳۸ 

أول ظهورها فی ریجودی ایملی۱۳۸۹/ wa.‏ 
آول ظهورها فی دوسلدورف ۱۶۲۲ 
آول ظهورها فی بیریجنان ۱۳۸۵ 
آول ظهورها فی. ليون ۱۳۸۳ 

آول ظهورها فی تورز ۱۵۸ 

آول ظهورها فی بولونیا ۱۳۰۰ 

آول ظهورها فی تورسیلو ۱۳۲۱ 

آول ظهورها فی تايرول ۱۳۶۷ 

آول ظهورها فی Gl,‏ ۱۳۲۱ 

ОЯ‏ ظهورها فى اکس - أون ‏ بروفانس۱۳۲۵ 


۱۲ 2 ۰-۰۵ 
۱۲ ۳-۱ 
۱۲ ۶۳-6 
۱۲۹۱۸٠٦٠٤ 
۱۲۹۷۔٦‎ 
۲۲۹۸۸۸ 
۹۰ 
۱۲۳۲۱۰۱۱۹۱ 
۰ 
۱۳۱۱۸۰۱ 
۱۹۔۱۳۹۷‎ 
۱۳۲۰ ٤٤ ۸ 
۱۳۱۰ LAY 1-0 
۱ 
۱۳۸۹۰۰ 
۱۳۸۵۱ ۰ 
۱۳۹۰ ۲-۲ 
۱۳۹۸۲۳ 
۱۳۹۸۸۸۰۱۰۳ 
۱٤١۷۲۰۹ 
-٣ 
۱۰۸۹-۷۶ 
۱۶۰ ۹۵-۰ 
۱۶1۰-۶-1 
۱٤٤۸۸١ 
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Pomme de pin — 3,5 
Pont crénelé is 


Porc-épic ou Hérisson الخنزير‎ 


Pot الآنية (للماء)‎ 
Puits EA 
quadrupédes الكبش‎ 
robat الصقل"‎ af 
raisin العنب‎ 
reliquaire القدیسین‎ ымы صنلوق‎ 
roue عجلة‎ 
Sanglier حلوف (خنزیر برى)‎ 
Saucisson سجق‎ 
sceptre الصولان‎ - 
scorpion العقرب‎ 
serpent الثعبان‎ 
singe القرد‎ 
siréne عرومن البحر‎ 
soleil الشمس‎ 
sofflet cud 
sphére الکرة الارضية‎ 
té  شوکاشلا‎ 
tanaille ou pince (al) الكماشه‎ 
téte d' aigle رأس النسر‎ 
tête de bouef  روثلا رأس‎ 
tête de bouc sah راس‎ 


۱۳۲۹ ҙа) ظهورها فی‎ ОЯ 
۱۳۳۲ ظهورها فی جرینوبل‎ О 
WM ظهورها فی فیرزیرج‎ dii 
۱۳۸۰ ظهورها فى بیربجنان‎ dal 

آول ظهورها فی ous‏ ۱۳۱۲/۱۳۱۱ 

۱۳۲۰ ظهورها فى جینس‎ Jul 
۱۳۷۱ أول ظهورها فی بیربجنان‎ 

۱۳۹۰ ظهورها فی باریس‎ dl 

۱8۰۸ ظهورها فى استراسبورج‎ ОЯ 
۱۳۳۲۱/۱۳۳ أول ظهورها فی جییس4‎ 
WAT آول ظهورها فی ماجدبرج‎ 


أول ظهورها فى بولونیا۱۳۱۹/۱۳۱۸ 
أول ظهورها فی جینس MAE‏ 

أول ظهورها فى تکسل Wi‏ 

أول ظهورها فى تورسيلو ТАУ‏ 


1١6605١-15 ۷ 
۱٥۱۷۱ 
۱٥۱۸۸٦ 
-Y00AY 
۳۔۱۷‎ 
۳۰ ۳ 
۱٥۸۸م‎ ۱۶۱ 
YoA£4 
۱6۸۵۱ ۰ 
۰۱۲۔۰‎ 
۱٥۱۰۶ 


۱٥۹۸۳۴۰۸۰ 


۱٦۰ ۰٠ ۹٤ 


vvv 
۱٦٦٦-٤ 


tête de cerf راس الرنة‎ 
tête de cheval رأس ا خصان‎ 
tête de chien رأس الکلب‎ 
tête d'élephant Jal رأس‎ 


téte humaine  رشب رأس‎ 
tête de licorne رأس وحید القرن‎ 
tête de lion رأس الاسد‎ 
tête de вапНег JI راس ا حنزیر‎ 
tiare تاج البابا‎ 
tour يرج واحد‎ 
deux et trois Wy برجان‎ 
tours 

triolent شوكة‎ 
trompette بوق‎ 
violin فیولین.‎ 


علامات غير محددة ولادلالة لھا 


filigrans indéterminés d'une signifacation inconnue ou énigmatique 

ومما يحسب لبريكيت ай‏ كان сәз‏ صور العلامات ویعطی تعليقاً علیها جميعاً 

فى بداية کل شكل عام ثم يعطى تعليقاً Lele‏ على كل علامة على حدة. وقد 
رقم العلامات جمیعاً ترقيماً مسلسلاً وقد رتبها ترتيباً Аға‏ على الجموعات أو 
الفئات. والتعليق الخاص يبدأ بعد الرقم السلسل بحجم الفرخ بالسم (العرض X‏ 
الطول) ثم یعطی اسم الدينة التی آنتج فيها الورق ومكان العلامة على الفرخ 
كلما كان ذلك مكنا واسم الصنع أو صاحب المصنع الذى أنتج الورق وتاريخ 
العلامة . وعندما يتعدد استعمال نفس العلامة بحذافيرها فى أكثر من مكان لوجود . 
فروع لنفس المصنع مثلاً فهو يذكر ذلك وربا يستطرد فيذكر المكتبة أو الارشیف 
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الذی да‏ ورقاً يحمل تلك العلامة ورقم الکتاب أو الشجل أو الوثيقة فی 
الکان. | 

ولست فی حاجة إلى القول ob‏ هذا العمل هو آشمل وآخطر عمل علمی فی 
ША‏ الصدد ولذلك تناولته بشئ من التفصيل . | | 

آما عن ن کاب و ولام تشرشل bal‏ «العلامات الماثية ية فی I‏ فى القرنین 

نفسها dels‏ الات رقمت P‏ العربية . 

. عدد صفحات النص (القدمات) ‏ 15 94 © 

` CDXXXII {ҮҮ صفحات العلامات‎ ste 

عذذالعلامات مھ OVA‏ 578 
العلامات فيه وأشكال 9 وآمامها اسم кет‏ 2 
ce‏ قائمة بأسماء ae‏ الورق فی 0 a pon ot p‏ فی القائمة 
الثالٹ m EEN‏ قام فيه tal TM cé, e"‏ تقدم : M‏ بأسماء 
| مصانع الورق الفرنسية التى كانت تعمل OLA‏ السوق الھولندیة بنفس الترتيب 
السایق. وتحت هولندا کذلك یعطی تشرشل قائمة بأسماء الصناع وال وکلاء 
الفلمتکیین والهولندیین داخل فرنسا وقائمة أخرى بأسماء الصناع والوکلاء 
الهولندیین فى کل من فرنسا وهولندا ышы‏ 545 * عن أهم صناع: الورق 
الهولنديين فی فرنسا ثم بعد ذلك یتحدث عن تقليد العلامات الائية الهولندية فى 
الخارج . ыы‏ مسوم سو ای ی 
- هولندا. 
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وتحت انجلترا يعطى نبذة عن الورق فى انجلترا وآنواعه. ثم يقدم بیاناً بمصانع 
الا جلیزیة وهو یعطی تاريخ الصنم وعلامة الاساس والعلامة المائية ومکان 
المصنع . وبعد ذلك Шы рда‏ بمصانع الورق الانجليزية مرتبة ترتيباً زمنياً. 

وتحث فرنسا یعطی САЙ‏ نبذة عن الورق فیها ثم يقدم قائمة پأسماء مشاهیر 
صناع الورق فی آوفرجن Auvergne‏ . ولاینسی أن يقدم بعض قصائد الشعر 
الانجلیزی ا خاصة بصناعة الورق. 

بعد ذلك يقدم قائمة بالاختصارات الستعملة فى الکتاب. ثم یقدم سجلاً 
زمنیاً / ورقمياً بالعلامات.داحل کل مدينة من مدن الدول المذكورة. 


. والجزء الخاص بالعلامات يمكن تتبعه على النحو الآتى : 


Amsterdam 

Vryheyt 

Seven provinces 

Eendracht 

Tuin, garden of Holland 
Arms of Orang Nassau 
Lions, Concordia etc. 
Anglo Dutch Coats. of Arms 
Dutch Royalities 

Dutch Provinces and Cities 
Beehive 

elephant 


miscellaneous Mill marks, 


۷۸۱ 
۱۰۸۷۹ 
۱1۲-۹ 
۱۳-۵۳۲۳ 
۱۰۳-۷ 
۱۵۷-۶ 
. АЗУ лол 
Moy 
۱۷٥٦ 
۱۷۸۰۱٦ 
۱۸۵-۷۹ 
۱۹۱-۲ 


۲۰۱-۲ 


КЕКЕК! 


— oV — 


BL 

فرايهيت 

الاقاليم السبعة 

اندرا حت 

"توین (حدیقة هولندا) 
دروع ناساالبرتقاليه 
الاسود؛ . . . 

الدرزع والرنوك الاجلوهولندية 
اللکیات الهولندية 
الاقالیم والدن الهولندية 
ET‏ | 
الفیل 

علامات ETT‏ 
علامات تعبثة ررم الورق 


Arms of England 
Britannia 

London Coat-of-Arms 
Royal Ciphers and Bell 


France, Holland, England etc.: 


Coat-of-Arms 


Horn 

Postilion 

Foolscap 

Lillies 

Strasburg lily 
Strasburg bend & lily 
Eagle 

Pascal Lamb | 

Pot (generally French) 
Grapes (generally French) 
Hats 

Three hats 

Royal Heads (French) 
Miscellaneaus 

Initials 

undetermined (French) 


official stamped paper (French) 


۲۲۰ 
YYAY14 


рҮҮ А.‏ و 


Yov.Y£o 
۸۔۳۱۰‎ 


۳۳۱۔۳٣‎ 
۳۳٣۳۳ 
۳۳٣۳٣۵ 
۳۹۳۸ 
лы. 


- ٦٣۲۷۹ 


٤٤٤-۸ 
OV 
۶۷۳-۸ 
£V4 £v£ 
0-۰ 
٦-7٦ 
144-۲ 
oY'o.£40 
۵۳۹ 
0۶0-۱ 

۔٦‎ 


French initation of Genoese 55. 24у 


water marks 


- OFA — 


دروع انجلترا 

بریتانیا 

دروع لندن 

العلامات اللکیه وا چرس 


الدروع فی فرنساء هولنداء انجلترا. . 


. القرن 
ЕСІ‏ 
فولسکاب 
الزنایق 
زنبقة استرانبورج 
شعار وزتبقة استراسیورج 
النسر 
خروف. باسكال 
الآنية (فرنسية عموما) - 
العنب (فرنسی عموما) 
| القبعاتِ (مفردة) ۔ 
القبعات (ثلائیة) 
رؤوس ملکیة (فرنسیة) 
متفرقات 
زوف E‏ 
علامات غیر محددة (فرنسی) 
الورق المدموغ رسمياً (فرنسی) 


تقلید فرنسی لعلامات مائية من جنوا 


علامات الأساس على كل ركن من الورق ۵۵۲-۵۵۱ Counter marks at each corner‏ 


of paper 
Double chain water marks ооү_ооү' علامات مائیة من سلسلة مزدوجة‎ 
dated paper 010.00A ورق مرخ‎ 
watermarks in allusion to sur- علامات مائية يعتقد آنها آسماء صناع‎ 
names of paper marks. الورق م0۷‎ 


قيمة العلامات المائیة فی زحدید التواريخ فى القرن الخامس عشر 

Ls‏ قلت لعل آهم کتاب فی مجال العلامات الائية هو ذلك الذى آصدره 
العلامة تشارلز بریکیت سنة ۱۹۰۷ فی باريس : 

Charles Briquet. les filiqranes.- Paris, ۰ 

GUL,‏ يحصر فيه العلامات الائية. وهو عمل مفيد للغاية يرجع إليه طلاب 
الببليوجرافيا 1,5 وعن طريق العلامات ИШ‏ التی حصرها نستطيع تاریخ كثير من 
أوائل المطبوعات التى لم تسجل تاريخ طبعها على أساس أن العلامة كانت 
تستخدم فى خمس سنوات من تصنيعها. وقد حدد بريكيت فى جدوله سنوات 
استهلاك الورق بعد تصتيعه طبقاً للعلامات التى وجدها على النموذج الآتى: . 

0-١‏ سنوات 7 حالة 

۱۰-۲ سنوات  Yoo‏ حالة 

۱۵-۱ سنة ٥‏ حالة 

آی أن ۸۸۲ علامة من AVA‏ علامة ).4/( ظهرت واختفت فى خلال ٠١‏ 
سنة فقط وكانت آقصی استخدام لعلامة مائية هى ۸۵ سنة. وقد JST‏ بريكيت فى 
الجدول الذى قدمه أن AST‏ من نصف الورق المنتج كان يستهلك فى خلال خمس 
سنوات فقط إضافة إلى تلك المعلومات القيمة هل يمكن استخدام العلامة ОШ‏ 
كدليل قوى فى تأريخ المهاديات. غير المؤرخة؟ وفى هذا الصدد АЛ,‏ على 
السؤال هناك تعليق لفهرس المتحف البريطانى يقول: 

- ۵۲٩ — 


«إنه بالاستعانة بالعلامات الائية التى أتى بها بريكيت وطبقاً للطریقة التی 
وصفها بها یمکن تحدید تواریخ الهادیات ОУ)‏ هذه الطريقة مرهقة ولا تؤدى 
إلى تواریخ يقينية محددة فلابد من دخال طرق آخری للاستدلال وقرائن آخری 
مساعدة) . 

وفی السنوات الأخيرة وخاصة بعد ДАЛ‏ جمعية مطبوعات الورق Paper Pub-‏ 
lications Society‏ سنة ۱۹٤۸‏ وجه الباحثون اهتمامهم نحو deal‏ العلامات 
المائية فى تقریر توازیخ الطبع . وقد ol,‏ هذه الجمعية أن تقدیرات بریکیت فیها 
شو من الافاضة ol,‏ الفترة الطبيعية بين إنتاج الورق واستهلاکه فى الطبع تدور 
حول ثلاث سنوات وربا أقل من ذلك ولکنها على كالجانب الآخر یمکن أن 
ترتفع إلى عشر سنوات وهناك على الجانب الآخر من یصرخ del‏ صوته بان 
العلامات الائية لا ینبغی أن تستخدم بأية حال قرينة فی تحديد التواریخ» على 
. التحو الذی قال به أمين الکتب الطبوعة فی مکتبة التحف البریطانی السیر هنرى 
توماس: كذلك У‏ یمکننا أن نغفل ما قال به عمید خبراء الورق الأمريكيين وارد 
А‏ : 

«لقد کتب فی العلامات ДАМ‏ الکثیر من الکتابات من وجهة النظر التاريخية 
ولکن قیمتها كأداة فى تحدید التواریخ ال خاصة بصنع الورق وطباعة الکتب أو 
حتی مکان صنع الورق هی محل نظر وجدل» 

والعلومات التی دنا بها العلامات المائية لتحدید تواریخ الطبع محفوفة بکثیر 
من الصعاب ویأتی على رأس هذه الصعاب استخدام التوسطات حیث أن هذه 
التوسطات والتقدیرات ا حرافیة لا تقوم الا على الظن ونحن نسترجع فی آذهاننا 
قصة الرجل الذی غرق فى ترعة عمقها سبعة آقدام لأنهم قدروا له العمق 
على أساس قدمين فقطء ذلك أن ثمة ظروفا تحول دون التقدیر السلیم 
للمتوسطات. ` 

. وهناك عنصران آساسیان pid‏ الدقة فیما يتعلق باستخدام العلامات المائية فی 
تحديد التواریخ آولهما لا آحد یعرف إلى أى فترة زمنية یمکن استخدام قوالب 

nV = 


(أحواض) صناعة الورق )4 GY‏ فترة كان يستمر استخدام نفس العلامة 
الائية فى تصنيع نفس الورق) وثانيهما ليس واضحا أمامنا كم كانت ناجحة تلك 
الطرق التى يسوق بها الورق فى تلك الأيام. ذلك أن تقديرات صلاحية القوالب 
أى فترة حياة القوالب للاستخدام فى صناعة الورق كانت تمتد ما بين ستة شهور 
وأربعة سنوات. وهل يمكن التأكد من أن تلك الفترة فعلاً تتسحب على جميع 
القوالب أم آنها متوسطات عامة على نحو ما قرره الفرد شولت. لقد قرر شولت 
أن روج القوالب فى المتوسط ينتج نصف مليون فرخ قبل انتهاء صلاحيته 
للاستخدام . ونحن نعرف من السجلات المهاجرة أن صناع الورق لم يكونوا 
یعتمدون على مصدر ثابت للمادة الخام ومن ثم لم یکونوا منتظمین فی TEL‏ 
الورق وکانت هناك عوامل دخيلة كثيرة تعوقهم مثل الأوبئة القاتلت الفیضانات» 
الجفاف والتی كانت تعوق الیاه اللازمة لتشغیل مصانم الورق أو تجعله غير ملائم 
لها . 

كذلك كانت الوسائل العاجزة للتوریع فی تلك الأيام العنصر الثانى فى عدم 
دقة التقديرات المتعلقة بالعلامات الماثية» ذلك أن تجارة الورق كانت تقع فی أيدى 
وسطاء يشترونها من المصانع ويبيعونه للطابعين. أو كما يقول ادولف ترونيير أن 
الورق كان يسوق من مدینة تصنعه (ستراسبورج) إلى مدينة تستهلكه (ماینز) فی 
عشر سنوات رغم أنه يربطهما نهر واحد (الراين) كوسيلة نقل سهلة ومتاحة 
وربا کان یحتاج لاکثر من عشر سنوات لتصريفه. | 

وقد يعن لنا الآن أن نسأل السؤال كيف يمكن للبالیوجرافیین ومؤرخى الفن 
أن يتخذوا من العلامات الائية قرينة فى تحديد التواريخ : 

يقول ارثر م. هند «إن تاريخ تصنيع الورق لا یتخذ قرينة فى تحدید التاريخ الا 
فى ضوء قرائن أخرى terminus a quo‏ 

ويقول ارثر بوبهام «ولكن فى حالات قليلة يمكن للعلامة RU‏ أن تقدم ما 
هو أكثر من التاريخ التقريبى للفترة «post quem‏ حتى إذا كانت تشتمل على 
تاريخ؟ . 
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وقد قدم الباحثون الألمان آراء صائبة فی هذا الصددء وهی فی مجملها تتحفظ 
فی الركون إلى العلامة المائية كقرينة وحيدة فى تحديد التاريخ ویجب أن تساندها 
قرائن آخری فى هذا الصدد. 

لقد اعتاد الباليوجرافيون ومؤرخو الفن أن يقدروا التاريخ فى حدود ربع قرن 
ونادراً ما Аё‏ من بينهم من يقدر التاریخ فى حدود ДАР‏ واحد. وحتی هؤلاء 
الباحثون يرون العلامة المائية كقرينة لتحديد فترة زمنية واسعة يجب أن توخذ 

وعلى ا مانب الآخر فان الببليوجرافيين والمتخصصين فى أوائل المطبوعات 
سواء بطريق مباشر أو غير مباشر يميلون إلى الاعتقاد Ob‏ العلامات الائية لا 
يمكن استخدامها فى تقرير التواريخ على وجه القطع واليقين فهذا هو بول هاتيز 
(أحد آبرز المتخصصين فى الهادیات) وجد العلامة المائية تمتك على مدى زمنی 
طويل فى الهادیات» كما وحدها Lal‏ فى الوثائق الأرشيفية المحفوظة فى 
استراسبورج وتلك الحقيقة قررها أيضا كارل شورياخ فى دراسته المستفيضة عن 
مطبعة يوحنا منتلین . | 

ST,‏ من ذلك дё‏ نفس هذه التحفظات على استخدام العلامة المائية كقرينة 
لتحدید التواریخ بين صناع الورق آنفسهم سواء بالتعبیر الباشر أو المارسة 
العلملية الفعلية. وفی هذا الصدد یمکننا أن نسترجع ما قاله وارد هنتر إن 
العلامات ШАШ‏ هى قرائن ظرفیةء يجب استخدامها بکثیر من الحذر من جانب 
الببليوجرافيين» . 

وفی سنة ۱۹۵۲ قال مدير قسم الورق فی متحف جوتنبرج فی ماینز إنه يقبل 
أحكام بریکیت فيما یتعلق بتاریخ بعض العلامات الائية فقط . كما أن د. کازمییر 
يؤيد بریکیت دون تحفظ فى دید العلامة МАМ‏ الوجودة فى ورق کتاب 
جوتنبرج القدس والتی ظلت مستخدمة فى الوثائق الارشيفية بين ۱26۰ وحتی 
0٥‏ ولکنهما لا يؤيدان على الاطلاق استخدام العلامة АМ‏ كقرينة وحيدة 
ومطلقة فى تحدید التواریخ . 

۵۳۲ – 


وبعد هذا كله ما هى إذن القيمة الأساسية للعلامة АШ‏ فی تحديد балу‏ 
الهادیات؟ فی اعتقادی أن العلامة ASU‏ بدون قرائن آخری خارجية مساعدة 
ومرجحة» لا یمکن أن تقوم بنفسها Wo‏ يقينيا على التاريخ الحدد أو الضیق 
للمهادیات والوثائق الارشيفية فى العصور الوسطی ومن جهة ثانية فأنا على يقين 
من أن العلامات الائية تستطیع وهی فعلا تقدم جزءا أساسياً وثمينا من الدلیل 
والقرينة على التاریخ وفیها БАЛ‏ الجزئى ولیس الکلی فى الوصول إلى تاریخ 
تقریبی للکتاب الطبوع فى فترات باكرة. 

لقد قام OVI‏ ه. ستیفنسون على سبیل الثال باستخدام العلامات АЙМ‏ فی 
шай‏ تاریخ طبع آحد کتب ولیام کاکستون. وهذا التاریخ رجحه دلیل آخر 
خارجى. ولكنى آعجب ما العمل إذا تناقضت القرینتان فی تحدید التاریخ؟ هل 
نعتمد على تاريخ العلامة المائية 1( على تاريخ القرينة الاخری. لقد حدث هذا 
فى أحد كتب شكسبير حيث أعطى الاعتماد على العلامة المائية وحدها تاريخ 
۸ تاريخا للطبع» بینما الكتاب حقيقة طبع سنة 1714 ومن هنا فان الفارق 
بينهما قد امتد عقداً من الزمان. وقد كان هناك تاريخ مقترح لهذا الكتاب هو سنة 
۰ ومن هنا فان تاریخ العلامة المائية على الورق استبعد تماما التاریخ 
المقترح وهو ۱۲۰۰ ولكنه لم يشر أبدآ إلى التاريخ AAH‏ وهو ٠١١١۹‏ . 

وخلاصة القول أن العلامات الائية Nas‏ من أن تحدد حدا أقصى تقريبياً هو 
: ثلاث سنوات ہین تاريخ إنتاج الورق واستهلاكه فى صناعة الكتب فانها تقدم 
للببليوجرافيين الذين يدرسون آوائل المطبوعات آداة إضافية مساعدة فى تقرير 
تواريخ المهاديات ربما على مدی أوسع من تلك السنوات الثلاث على النحو الذى 
قلمه بريكيت. 
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Fic. ور‎ Arma of England (U.K) {Незапой 448. 
London, £238). Whe crowned GR was a common 
Countermark in paper used іп eighteenth-ceniury 
England, but was known as early ss t74. 
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Еш ۰ Footwap (eawoud 3020, Amwterdam, 1088). 
“The муп Бка below tho collar might ake niher +5۷ ne |ң: 
nmi; the head might fave in either direction, 


Yi. 37. Propatria (Churchill 143, ind, 1272]. 
Also ghown in the JW countermark nf the 
Whatman mill. 


Flu. 38. Vryheyt (Churchill 81, рысе unknown, 1704]. 





Vui. رم‎ Britannis (Churchill 225, England, 1764). 


E 


Екі, 40. Pour (Heawond 3461, London, Aho; 
Churchill ,وف‎ ? France, 1045). There were many 
varieties. with handles facing either way. 





سر 
Vis. 47, Murs af Саны ove‏ 
اد (Heawond 259, Pelerr‏ 


v Fin з. لہ صا‎ London (Heaw: ', Ungland رجا‎ 


= оч, ال‎ 
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حرد ا متن فى آوائل 
الطبوعات 


Colophon 








حردالمتن فی آوائل الطبوعات ( ١‏ 


حرد САМ‏ أو الطرة أو الصرة «Colophon‏ یعنی فى الأصل الرأس أو قمة 
الشر:. وهی کلمة يونانية قديمة اکتسبت نحو ۱۳ ШУ»‏ سجلتها القوامیس 
الختلفة منذ أول استخدام لها على يد هومیروس وآخرها الذی استخدمه 
آفلاطون ۔ ولابد أن تکون الكلمة قد استمدت معنی القمة أو الراس من اسم 
مدينة کولوفون فى الیونان وذلك لارتفاعها الشاهق فوق الجبل منذ تأسیسها فی 
القرن العاشر قبل الیلاد كما قال سترابو. ومهما يكن من آمر فلقد عاشت 
الكلمة آکثر ما عاشت الدينة نفسها. 


وحسبما ورد فى القوامیس الإنجليزية مثل قاموس اکسفورد الکبیر والقاموس 
الإنجليزى الحديد وقاموس راندوم هاوس وغیرها فان كلمة کولوفون قد 
شقت طریقها إلى اللغة الإنجليزية فى النصف الأول من القرن السابع عشر 
ععناها الکلاسیکی الثانی وهو «اللمسة النهائية» أو «لسة التشطیب» 
finishing stroke?‏ أو crowning touch‏ عندما استخدمها بیرتون Burton‏ فى 
كتابة تشریح الوجوم US (Anatomy of Melancholy‏ استخدمت مرة ثانیة سنة 
۵ عندما استخدمها جون سو ان : ù> John Swan. Speculum Mundi‏ 
کتب كيف أن الله عندما جاء إلى خلق الانسان جعله لمسة النهاية colophon‏ أو 
ختام کل الأشياء الأخری؟ . 

أما استخدام الكلمة بالعنی الببلیوجرافی وهو فقرة الختام فی الخطوط آو 
الكتاب المطبوع فإن أول استخدام لها حسبما جاء فى القاموس الإنجليزى الجديد 
كان فی obs‏ "تاريخ الشعر الإنجليزى» لوارتون الذى نشر سنة SAVVE‏ 
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.Worton. History of English Poetry,1774 ۱‏ )1-5 هذا التاری يخ بربع 
قرن جاء هذا الصطلح فى OLS‏ جوزیف ايمز «الآثار الطبوعة -:۱۷٩‏ 
Joseph Ames. Typographical Antiquities, 1749‏ . 
وليس هناك آبعد من هذا التاريخ فى استخدام الصطلح بالعنی الببلیوجرافی . 
ولکن مارسة ختام النص نفسها قديمة قدم الکتاب فقد وحد حرد ОШ‏ عند قدماء 
الصريين وعند قدماء العراقيين على نحو مارسة الضبط الببلیوجرافی بل وقبل 
ظهور مصطلح ببلیوجرافیا هنا آیضا مورس حرد التن قبل تسمیته بزمان طويل . 
والاستخدام الببليوجرافى للمصطلح لم يعرفه الإغريق وإن كانوا أيضا مارسوا 
كتابة حرد المتن فى كتبهم بعد المصريين والعراقيين القدماء. ولم یسجل بالعنی 
الببليوجرافى فى أى من القواميس اليونانية أو اللاتينية الكلاسيكية. ويرى الفرد 
بولارد فى مقال له عن الكولوفون بأن هذا المصطلح ربما يكون شق معناه 
الببليوجرافى بعد استخدام مصطلح ببلیوجرافیا فى القرن السابع عشر ومن هنا 
فإنه يأتى عقب استخدام مصطلح ببليوجرافيا سنة ۱۲۳۳ على يد بعض 
الببليوجرافيين ومحاولة اشتقاق مصطلحات جديدة لهذا العلم الجديد وبذلك 
طغت على الكلمة اللاتینیة المشابهة له وهی Subscriptio‏ بنفس الطريقة التى 
cab‏ يها كلمة ببليوجرافيا اليونانية على كلمة (وصف الكتب) اللاتينية. ويبدو 
٠‏ أن الكلمة اليونانية قد استخدمت فى البداية كاستعارة فقط ولكنها لم تلبث يعد 
ذلك أن أصبحت مصطلحاً. وأيا كان السياق الذى استخدم فيه المصطلح فقد 
أصبح علماً على الفقرة التى تأتى فى ختام الكتاب وليست جزءا من النص 
لتصف الكتاب وتصبح على حد تعبير ريتشارد جارنيت «مطبخ صفحة 
العنو ان loffice of a title-page‏ وسوف نرى صدق ذلك حين استقلت صفحة 
العنوان وأخذت سيماءها الكاملة اختفی حرد المتن ولم يتعايشا إلا لفترة محدودة 
ЛА‏ 


ولكى نفهم الدور الذى لعبه «حرد التن» فى بداية عصر الطباعة لابد أن 
ترجع إلى GILL‏ قایلاً فی رمن للخطوطات. 
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فالخطوطات باعتبارها آمهات آوائل الطبوعات آثرت تأثیراً جذريا ЧӘ‏ وفی 

یقة تطورها. وريا كان حلول شکل الكراس محل شکل اللفافة فی الکتاب 
فی القرن ا خامس الیلادی وسيادته» آثره فی تطور حرد (АЙ‏ حيث يقول 
جارنيت أن شکل الکراس عندما ترسخ وساد وجد حرد التن وكان یکتب فى 
المخطوطات تحت اسم «الكشاف liay tinder‏ لا يعنى أنه كان مفتاحاً إلى 
محتويات الخطوط على نحو ما نفهمه به اليوم ولكنه مفتاح إلى الكتاب كما 
هوالحال فى الكولوفون LE‏ على الرغم من أنه لم يكن يحمل ذلك الاسم. 
وكان هذا الكشاف فى لفافة البردى يعلق خارج اللقافة على جزازة ليعلن عنها 
على نحو ما صادفناه فى مصر القديمة. وكان J4U-‏ الرق محل البردى فى 
. القرن الخامس أثره فى فكرة التجليد نفسها وهی أحسن وسيلة للحفاظ على 
الكراسات. وربا كان للتجليد أثره أيضا فى ظهور حرد Oll‏ فى عصر 
الخطوطات» إذ يرى البعض أنه بعد تجليد الكتاب ربا كانت تثبت إلى جلدة 
الكتاب جزازة تحمل اسمه واسم المؤلف أو يبصم اسم المؤلف على الجلدة. ومن 
المؤكد أن حرد САМ‏ الذى یجئ بعد عناء نسخ المخطوط كان يقصد به أن يكون 
محطة النهاية بالنسبة للناسخ . ويكشف عن ذلك حرد المتن الآتى الذى وجد فى 
مخطوطة لاتينية ترجع إلى القرن التاسع وترجمة هذا الكولوفون على النحو 
الاتی : 

«أرجوك يا صدیقی وأنت تقرأ کتابی أن تضع يديك خلف الکعب حتی لا 
تؤذى النص بحركة فجائية لأن الرجل الذی لا یعرف معاناة الكتابة قد لا يعنيه 
آمر الکتاب . Uf‏ بالنسبة للکاتب فان آخر سطر هو احلی شئ كالمرفا بالنسبة 
للملاح. نعم إن ثلاثة اصابع فقط تحمل القلم ولکن الجسد كله یدفع الثمن. 
الشکر لله الواحد. ویرمبرت كتب هذا الكتاب باسم الله. الشکر لله.. آمین؟. 

وفى حرد متن يرجع إلى القرن الرابع عشر تجد: 

Ор‏ من يدرس فى هذا الكتاب يجب أن يتناول أوراقه برفق وعناية حتى لا 
يمزقها بسبب رقتها وليحذو حذو عيسى المسيح الذى فتح كتاب الاصحاح Asaiah‏ . 
برفق وقرأه بعناية ثم طواه بهدوء وأعطاه مرة ثانية لكبير القساوسة». 
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ومن جهة ثانیة کنا ad‏ فی حرد Gill‏ من يصب اللعنات على من يسرق 
الکتاب أو نجد فيه اسم الکان (الکنیسة أو الدرسة) الوقوف علیها الکتاب ۔ 

aa)‏ کان تأثیر الخطوطات على الطبوغات کبیرا سواء کان ذلك فی الط أو 
الإخراج العام للكتاب. ومن هنا فان الطابعين الأوائل استخدموا فكرة 
الكولوفون كما هى بديلاً عن صفحة العنوان حيث يسجل اسم المؤلف وعنوان 
الكتاب ومكان الطبع والطابع وتاريخ الطبع فى نهاية الکتاب؛ وذلك احتذاء ما 
كان يحدث فى نهاية الكتاب الخطوط . ولم يكن المخطوط يعطى عنوانا للعمل 
إلا قيما تدر وعندما يقدم العنوان فى بداية العمل فإنه يأتى مختصراً غاية 
الاختصار ويسبق النص مباشرة ولم يكن العنوان М‏ يستقل بورقة خاصة به» 
ولذلك استمر هذا التقليد فى الكتاب المطبوع لفترة طويلة وحيث لم تظهر أول 
صفحة عنوان الا بعد عشرین سنة من اختراع الطباعة. وقد اصیحت. صشحة 
العنوان قاعدة كما رینا بعد ۱2۹۰ ولکن بقیت بیانات الطابع أو الناشر مدفونة 
هناك فى حرد التن حتی سنة ۰۱8٩۳‏ حين بدأت تنتقل من نهاية الکتاب إلى 
بدایته . 

وفی OLE‏ صفحة العتوان کان رد التن آهمیته القصوی فی تاریخ آوائل 
الطبوعات حیث اشتمل علی العلومات الهامة عن الکتاب وهی مکان الطبع : 
والطابع وتاریخ الطبع وإذا لم يكن هناك حرد المتن Әр‏ معلوماتنا عن الکتاب 
یغلفها الغموض والتخمین ومجهود شاق لاستنتاجها عن طريق آسالیب علمية لم 
نتوصل إليها الا موخرا والفضل فى ذلك يرجع إلى ببلیوجرافیین أفذاذ من 
آمثال: برادشو Bradshaw‏ وبروکتور .Ргосог‏ ولیست القضية قضية فقرة تضاف 
فى نهاية الکتاب تحدد مکان طبعه ما القضية هی قضية ple‏ بأسره ذلك بأن 
بدایات الطباعة ككل الفنون الأخرى كانت بداية غامضة محفوفة بالبیانات 
ا خاطئة وکان علينا احقاقا للحقيقة أن Lu:‏ سلسلة واسعة النطاق من الفحص 
والتدقيق الببلیوجرافی وصولا إليها. 
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ДА)‏ ساعد حرد المتن فی الكشف عن كثير من ال حقائق . فقد ساعدنا على أن 
نخترق خصوصيات الطابع القديم oly‏ نعرف أى نوع من الرجال هو وماذا قدم 
للمجتمع وكيف قدم؛ فقد نجده أحيانا يؤكد فضله وتفوقه على الخطاط فضل 
السيارة ذات المحرك على الجمل» كما يفخرون على النساخ OL‏ كتابتهم مقروءة 
أما خطوط النساخ فلا. ويكشف الكولوفون عن المنافسات التجارية بين الطابعين 
كما يكشف عن احتكار بعض الکتب» وعن فرصة الطابع بعد انتھاء طبع الكتاب 
واحتفائه به وشكره العميق لرعاة الكتب. وحتى المؤلف کان يقدم فى الكولوفون 
كلمة طيبة» АЙ‏ يكشف عن جوانب اجتماعية متعددة ولكن اهتمامنا الأصلى 
بحرد المتن هو من الناحية الببليوجرافية والفكرية. 
ودراسة الكولوفون يمكن أن يتم بطريقتين للخروج بمؤشرات عامة: إما 
الدراسة الزمنية التتبعية لكل كلولفون على حدة وانما دراسة الكولوفونات الخاصة 
بكل طابع على حدة ثم نجمع هذه الکولوفونات le‏ فى مجموعات Ub‏ 
لخصائص معينة فى کل مجموعة. ومن جهة أخرى يجب آلا نهمل الكتب التى 
لا تظهر فيها هذه الكولوفونات على الإطلاق» أو تلك الكولوفونات غير ШАЛ‏ 
والتی لا ملامح لها ذلك إنهما يتساويان فى أننا لا نخرج منهما بأية معلومات 
عن الكتب على النخو الذى آشار إليه بروكتور فى كشاف أوائل 
المطبوعات : Proctor-Index to early printed books‏ . 

وغياب حرد АЙ‏ من الكتاب یدعونا إلئْ أن نلعب لعبة تحقیق الطابعين عن 
طريق DEYI‏ وتواريخ الطبع عن طريق شكل ا حرف “sort”‏ 

إن حرد cll‏ هو فى حقیقة أمره علامة ودلیل على افتخار الطابع بعمله ولعل 
هذا هو مفتاح القضية كلها ففى أول طبعة من أعمال هوميروس تلك التى طبعت 
فى فلورنسا дё‏ الطابعين يفخرون بعملهم هذا على النحو الآتى: 
هذه الطبعة [الطبوعة] من جميع آشعار هوميروس قد تمت ОЗИ‏ بمساعدة من 
الله فى فلورنسا. وقد قام بإخراجها رجال من أصل طيب ومتازون ومتحمسون 
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للدراسات الیونانیة وهم برناردو و نریو إبنا تانياس نيرلى و اثنان من الفلورنسيين 
كما تم العمل على يد الجتهد АШ‏ ديمتريو الیلانی وهو كريتى. وذلك خدمة 
رجال الأدب وأساتذة اليونانيات» فى سنة ميلاد سيدنا السیح آلف وآربعمائة 
وثمان وثمانين فى اليوم التاسع من الشهر ديسمبر». 

سس 


حرد المنن کی مطبوعات ماینو: 

. على الرغم من أن مدينة ماینز قد شهدت طبع كمية كبيرة من من الهادیات فى 
أول دخول الطباعة إليها إلا أن عدداً محدوداً منها هو الذى حمل Use‏ أو آخر 
كن ارك التن. ولا نعرف السبب الحقيقى وراء هذا الصمت. وقد يكون من 
المفيد أن تذكر هنا أن من بين تلك الكتب التى لا تحمل «حرد التن» طبعات 
الكتاب المقدس الثلاث: ٠‏ 

الكتاب القدس ذو الاثنين والأربعين سطراً النسوب إلى يوحنا جوتنبرج 
(وفوست وشوفر). . mE‏ 

- الکتاب القدس ذو ЖЫЛ‏ وثلائین سطراً النسوب إلى جوتنبرج و بفستر. 

۔ الکتاب القدس ذو الثمانی وأربعين سطراً اللسوب الي boy‏ منتیلین فی 
استراسبورج . 

را ا ورو iude‏ 
الکتب القدسة اللاتينية الطبوعة قبل ١516‏ خلت من حرد САМ‏ (مكان الطبع 
والطابع وتاريخ الطبع). فمن بين ۱۶ طبعة من الکتاب القدس مسجلة فی 
فهرس مکتبة التحف البریطانی وترجع إلى ما قبل ۱6۷۵ لا نجد سوی ثلاثة فقط 
تکشف عن آصولها بوجود حرد ا تن فیها وهی طبعة فوست وشوفر سنة VETY‏ 
فى ماینز وطبعة سوينهايم سنة VEVA‏ وطبعة بانارتز فى روما فى نفس السنة 
١‏ . وربما كان السبب فى خلو طبعات الكتاب القدس من حرد المتن على هذا 
النحو راجعا إلى الخوف من الكنيسة التى نظرت إلى الفن الجديد نظرة شك 
وريبة ومن هنا فان من طبعوا الكتاب المقدس آثروا أن يخرج إلى الناس مجهلا. 
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ولكن UKA‏ هى أنه ليست فقط طبعات الکتاب القدس والکتب الدینیة 
عموما التى خلت من حرد المتن Ley‏ أيضاً الكتب الأخرى وعلى سبيل JUI‏ فان 
يوحنا جوتنبرج لم يضع اسمه على أى كتاب أبداً؛ برتولد رويل لم يضع اسمه 
كذلك أبداً؛ اجشتاين لم LES £o‏ واحداً حتى ۱٢٤١‏ ومنتیلین لم يفعل حتى 
۳ء وریتشل لم يفعل حتى ٤‏ ومعظم كتبهم مجهلة. وعندما نعرف بأن 
منتیلین كان يطبع فى ستراسبورج الدينة التى كان ليوحنا جوتنبرج فيها علاقات 
طيبة واسعة منذ ۱٢٤۸‏ وكذلك اجشتاين. وعندما نعرف Ob‏ روبل كان خادم 
جوتنبرج وأن ريتشل كان شريك روبل وخليفته» عندما نعرف ذلك فإنه يبدو 
كتقليد ورئوه عن جوتنبرج آلا يضعوا حرد المتن فى أعمالهم. رغبة منهم فى أن 
يبقى الفن الجديد سرا بقدر الإمكان سواء رغبة فى تقليل عدد المنافسين والإبقاء 
على ارتفاع الأسعار. وربا ӘУ‏ هؤلاء الطابعين الذين تعلموا الطباعة على يد 
يوحنا جوتنبرج قد آقسموا على عدم إفشاء السر ومن ثم لم يفصحوا عن أنفسهم 
أو یعلنوا عنهم. ۱ 

وعلی العکس من هذه الجموعة فى سلوکها التحفظ إزاء الاعلان عن 
آنفسهم ш-н дё‏ فوست الصائغ وبیتر شوفر النساخ - زوج ابنته - یجدان فخرا 
فی الاعلان عن عملهم. وفی قناعتی of‏ ذلك كان لسبب محاولتهم eleal‏ هذا 
الاختراع علی النحو الذی کشفنا ар‏ فی صفحات سابقة. وعندما استقل فوست 
وشوفر بالعمل بعد كسب القضية ضد جوتتبرج نجد آول مهادية فیها حرد Oll‏ من 
عملهما وهو كتاب الزامیر الطبوع سنة ۱8۵۷ حیث يسير حرد التن على النحو 
الاتی: ۱ ۱ 

«النسخة ا حالیة من كتاب المزامير الزدانة بجمال ا حروف الكبيرة» والزخرفة 
بالالوان قد تم إعدادھا عن طريق الاختراع الفذ» الطباعة والطبع دون استخدام 
القلم البتة وبعون من الله قد تم انجاز العمل على يد يوحنا فوست الواطن من 
ماينز» وبیتر شوفر من جيرنزهايم فى سنة سيدنا [المسيح] 1401 فى ليلة عيد 
مريم العذراء [۱۵ من أغسطس]. 
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۱۵۹ الکولوفون کررہ فوست وشوفر مع تغييرات طفيفة فی مزامير‎ Ша) 
اضيفت كلمات «علی شرف س. جیمس| الراعى البندكتى فی دير ماينز‎ ec 
الذى طبعت الطبعة بمساعدته.‎ 

وفی سنة MOS‏ نشرت فی Lal pL‏ طبعة من قاموس САУ‏ 
بعنوان "Catholicon"‏ من تاليف جوان بالیوس من جنوا وهو دومینکان من 
القرن الثالث عشر. ونجد أن حرد М‏ فی هذا القاموس يفيض بنزعة iu»‏ 
ومشاعر وطنية وافتخار باستخدام الفن ا دید وفیه بعض الصطلحات الفنية 
ولكنه يفتقر إلى pal‏ معلومة نحن فى حاجة ЦЫ‏ وهی اسم الطابع. ويسير نصه 
pall Де‏ الاتی: 

. «مساعدة من [اللة] الاعلی الذی تلهج آلسنة الخلق بالدعاء إليه والذی یتجلی 
أحيانا خلقه Gilly‏ یختفی عن آعینهم. OB‏ هذا الکتاب النبیل (کائولیکون) طبع 
فى سنة میلاد السیح ۱8۲۰ فى الدينة العظيمة ماینز النتمية للأمة الالانية التی 
حبتها العناية الالهية ууз‏ العبقریة» وخصتھا ومنحتها الازدهار والفخار على كل 
آمم الأرض» وبدون أى استخدام لقلم من بوص أو معدن أو ریش ولکن 
بالتناغم العجیب والتناسب الغریب والاتفاق الاهش بین القوالب والابناط قد تم 
طباعته والانتهاء منه» . 
Дә |‏ هؤلاء. الآب القدس والاین والروح القدس. 

نرفع التمجيد إلى الثلاثة My‏ الواحد. 

وإلى أعتاب الكنيسة الكاثوليكية» نرفع هذا الكتاب. 

| الذى لا يتوقف عن تمجيد مریم العذراء. 


| . «UJ والشکر‎ 
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. والی جانب هذا القاموس یوجد فی مکتبة التحف البريطانى يوجد ثلاثة کتب 
من نفس النوع تنسب إلى نفس МЫ‏ لا يوجد فیها حرد Gl‏ ورجا كان ذلك 
لأنها کتب صغیرة. وفى ٤‏ نوفمبر ۷ طبع قاموس لاتينى - ألمانى تم الانتهاء 
منه فى مدينة صغيرة بالقرب من مايئز اسمها التفیل Eltville‏ استخدم فيه نفس 
حروف الطباعة فى القاموس السابق مع تعديلات طفيفة وتتمثل فيه ما نسميه 
تناسل الكولوفونات حيث ad‏ فيه جزءا من ألفاظ حرد САМ‏ السابق إلى جانب 
جزء من كولوفون. فوست وشوفر وهو يسير للمقارنة على النحو الاتی: . 

«هذا الكتاب الصغير لم یکتب باستخدام قلم معدن أو حبر ولكن بمساعدة 
اختراع خاص جديد وماهر بفضل من الله بدأه فى التفیل هنریتش بتشرمينز ذائع 
الصیت وانتهی منه فى سنة السيد [السیح] VEN‏ فى يوم ليونارد العترف الذى 
هو اليوم الرابع من الشهر نوفمبر على يد نيقولاس بتشرميتز شقيق هنریش 
الذکور و فیجاندوس سبييس من اورثنبرج. | 

«فإلى مولاء. OW‏ المقدس والابن والروح القدس. 

نرفع التمجيد إلى الثلاثى وإلى الواحد. _ 

هذا الذى لا يتوقف عن تمجید مریم العذراء.» 

Шы,‏ كولوفون التفيل ينقل كلماته من قاموس كائيليكون مع كلمات ALB‏ من 
فوست وشوفر بعثرت هنا وهناك فان المطبعة الأخيرة قد استعارت جملة سعيدة 
من كتاب سايق (مخطوط طبعا) يسير فيه الكولوفون الكامل على التحو الآتى : 

«الطبعة الفاخرة الحالية من هذا الكتاب السادس من «القرارات البابویة» فى 
الدينة العظيمة ماينز التى تنتمى للأمة الألمانية التى جبتها العناية الآلهية بنور 
العبقرية وخصتھا ومنحتها الاردهار والفخار على كل أمم الارض قد آعد ليس 
بحبر قلم» وليس بقلم من نحاس أصفر ولكن بواسطة اختراع عبقرى خاص من 
الطباعة والطبع وبعون من الله تم ауд‏ على يد يوحنا فوست؛ مواطن من ماينز 
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و بیتر شوفر هن جيرنزهايم فی سنة السيد [السیح] VETO‏ وفى اليوم السابع 
عشر من ديسمبر» . | | 

وقد يمل القارئ من التغييرات الطفيفة بين حردى المتن المطبوعين لاول مرة 
ius‏ ۰۱60۷ ۱6۲۰ على التوالى ويبرز التساؤل كيف تم ادماجهما هكذا فى 
واحد VETO Ж‏ ديسمبر. وللإجابة على هذا السؤال يقول بولارد فى مقالته 
عن الكولوفون أن كتاب (كاثوليكون) والكتب الاخری التى طبعت فى تلك 
السنة والتى یعزی طبعها إلى يوحنا جوتبرج والتى تظهر فى قائمة شوفر عن سنة 
۹ - ۰۱8۷۰ ربا يكون شوفر قد اشترى نسخها الوجودة فى رصيد 
جوتنبرج وأضاف الكولوفون من عنده إليها وحيث اعتزل جوتنبرج فن الطباعة 
وعمل كما Ub‏ من قبل عند كبير أساقفة ماينز. ولم يكن بين الطابعين فى المدن 
الختلفة ای نوع من حماية حق «الكولوفون» كما لم يكن هناك حماية حق الطبع 
. نفسه. وسوف نرى بعد قلیل كيف أن كتب شوفر عندما كان يسطى عليها ويعاد 
طبعها فى نورمبرج وبازل» كان كولوفونه ينقل معها مع تغييرات طفيفة فقط. بيد 
أنه فى آلانیا فى ذلك الوقت داخل المدينة الواحدة كان ثمة نوع من حماية الحقوق 
التجارية بين المواطنين فيها. هذا فى ШШ‏ فقط ولم يكن هناك فى إيطاليا أو 
فرنسا مثل ذلك فكم أهدرت النافسة تلك الحقوق فى مدینة مثل البندقیةء 
ومدينة pte‏ باریس حين كانت طبعات كيزاريس Caesaris‏ و شتول Stoll‏ 
يسطى عليها وتزور من قبل الشركتين الآخريين فى نفس الشارع. وعلى أية حال 
يجب أن نلاحظ أن كولوفون الطابع فى قاموس کائولیکون قد آخذه شوفر الذى 
اشترى بعض رصيده كذلك فعل الأخوان بتشرمينز الذى استغل كذلك آبناطه . 

وعندما نستعرض كولوفونات شوفر الأخرى نجد فى نفس سنة ۱٢٤١‏ فى 
کتاب : Cicero: officia et рагайохіа‏ -. نوعا من حرد Gill‏ الشخصى» حيث 
az‏ فيه بيانا ختاميا يقرر فيه فوست صاحب رأس الال فى المشروع وريا بسبب 
اعتلال صحته يترك العمل الفعلى فى الطباعة إلى زوج ابنته شوفر ويسير حرد 
САМ‏ على النحو الآتى : 
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Ub‏ یوحنا فوست مواطن من ماینز قد сй‏ هذا الکتاب من خلال ا جھد 
الدؤوب الذی بذله ابنی بیتر». كما ad‏ نفس هذا البیان قد تکرر فى إعادة طبع 
هذا العمل فى ٤‏ من فبرایر ۱2۷۷ ثم یختفی اسم فوست من عالم الطباعة بعد 
ذلك . 

وفی کولوفون طبعه شوفر سنة VEVI‏ نجده یمجد اسم الدينة التى طبع فيها 
الکتاب حیث يقول افی مديئة ماينز النبیلة على نهر الراين مخترعة ومبدعة فن 
الطباعة» وفی سنة VEVA‏ يغير فی العبارة حيث یصف مدينة ماینز «البيت الامن 
جدا لثبرفا (فینوس)» وفی نفس هذه السننة ینتهی النشاط الاساسی لشوفر وحین 
پختفی الکولوفون من بعض كتبه فربما كان ذلك لانخفاض حماسه. ولکن فى 
خلال العشرین سنة التی قضاها فی العمل ۱2۵۷ - ۱6۷۸ جعل شوفر کتبه 
تحمل بصفة مستمرة حقيقة عظيمة واحدة هی أن فن الطباعة قد اخترع واتقن فى 
Lill‏ فى مدينة ماینز . al,‏ مهما كان التنازع بین ЫШ‏ وهولندا على هذا الاختراع 
Ub‏ اعتقد أن کولوفونات شوفر وحدها تکفی IYW‏ على أن GUT‏ لها الاولوية 
فى هذا الاختراع sull,‏ يجب أن يعقد اللواء. وأما عن انتشار کولوفونات AU‏ 
والتعريف بها فقد كان هناك تعريف واسع بها سار مع انتشار كتب شوفر الذى 
طبع على الاقل إعلانا واحدا بکتبه وکانت له وكالة لتسویق کتبه فی باریس 
بالاضافة إلى ذلك 1,25 ما سطا الطابعون على کتبه ونسخوها. ویکفی للدلالة 
على اختراع ماینز للطباعة قاموس کائولیکون الذی حمل عبارة أن الطباعة 
اخترعت فى مایئز وبصرف النظر عن التنافس بین مدينة ومدينة Шо)‏ ودولة 
خلال کل تلك السنین فقد كان حرد GM‏ یتکرر من کتاب لآخر با لم یستطع 
طابع أن یتحداه ویأتی بغيره. بینما لا نجد فی هولندا أى کولوفون يشير إلى . 
اختراع الطباعة فى أية مدينة فیها خلال القرن الخامس عشر. 

ومن الکولونوفونات التی تشبه حرد التن العربی فى الخطوطات العريية التى 
على شکل مثلث مقلوب نصادف آشهر حرد متن انتج فى ماينز فی مطلع القرن 
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السادس عشر Lal‏ على يد شوفر ذلك الذى ورد فى نهاية كتاب يوحنا تريتهايم 
الذی نشر فی sb‏ ۱۵۱۵ : 
Johann Tritheim. Compendium де Origine regum et gentis Francor-‏ - 
um.‏ 
ویقع هذا الکولوفون فی صفحة كاملة على شكل مثلئین آحدهما مقلوب 
فوق الآخر العدول Таз‏ على النحو الآتى : 
` ألعمل التاریخی ال حالی طبع واتمم فى سنة سیدنا [السیح] ۱۵۱۵ فى عید 
العذراء مرجریت فى dll‏ النبيلة الشهيرة ماینز آول مخترعة لفن الطباعة chia‏ 
على يد يوحن الذى من خلال عبقريته بدا يعمل التفكير فى استثمار قن الطباعة 
فی سنة سیدنا [المسيح] ۰ فى الدورة WU‏ عشرة(*) فى عهد الإمبراطور 
الاعظم امبراطور الرومان فردريك ce dili‏ وعندما کان الأب الأجل فی المسيحية 
تيودوريك حامل كأس ایرباخ الامیر التخب یتراس على مدينة ماينز. وفی السنة 
juo Mo‏ هذا الاختراع وحسنه بمساعدة وتحسينات من جانب بیتر شوفر من 
جرينزهايم عامله وابنه المتبنى الذى أعطاه ابنته کریستینا فوست زوجة له مكافأة 
سخیة له على جهده وإضافاته فى هذا الفن وإلى هذين الأسمين يوحنا فوست و 
بیتر شوفر بقى سر هذا الفن. وقد أقسم عمالهما وخدمهما اليمين على ألا 
يكشفوا هذا السر بای حال من الأحوال. ولكن أخيرا منذ سنة سيدنا [السیح] 
۷ ومن خلال هؤلاء الخدم أنفسهم انتشر السر فى الخارج فى أنحاء مختلفة 
من العالم ولم تدخل عليه М‏ إضافات. 
«من أجل وامتياز صاحب الجلالة الامبراطورى وبناء على طلب من ونفقة 
الاعظم Шен‏ هازلبرج من ریشیناو دوقية کونستانس». 





(ж)‏ الدورة عند الإمبراطورية الرومانية هى خمسة عشر ЛАР‏ وكانت الضرائب والقوانين. تربط إلى الدورة 
الواحد. 
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ومن الواضح فی هذا الکولوفون تحيز الحفيد لجده وأبيه وانکارہ حتى اسم 
یوحنا جوتنبرج وجعل الفضل مركزا فى أسرته فقطء وحماسه أكثر حتی من 
حماس أبيه . ولتأخذ إذن من هذا الكولوفون فقط أحسن ما فيه. 
حرد المنن فى مطبوعات البندقية: 

بينما يعود الفضل لدينة ماينز فى اختراع الطباعة وتطویره» فان المدينة التى 
بلغ فيها أوج كماله وانتشاره فى القرن الخامس عشر كانت بلا منازع مدینة 
البندقية. وقد بلغ إنتاج هذه المدينة وحدھا فی القرن الخامس عشر نحو ٥٤‏ من 
مجمل إنتاج إيطاليا وقد بلغت جودة الإنتاج فيها حدا ملحوظاً مثل كمه ومن 
الطبيعى أن ننتقل من ماينز إلى فينسيا فى البحث عن حرد التن. ولان الطابعين 
كانوا فخورين بإنتاجهم ونسبته إليهم فلنا أن نتوقع أن تؤدى الكلوفونات هذا 
الدور نيابة عنهم. ويلاحظ أن كولوفونات فينسيا مليئة بالمعلومات وغنية 
بالبيانات» على الرغم من أنها تجنح نحو الناشر آکثر منها نحو الطابع . 

لقد كانت الكتب المفضلة لدى طابعى البندقية هى الكلاسيكيات اللاتينية 
والترجمات اليونانية إلى اللاتينية. ولکی تطبع مثل هذه الأعمال كان الطابعون 
يلجأون إلى توظيف مصحح يقوم بوظيفة هى اليوم وسط بين قارئ البروفات 
والمحرر. ОУ)‏ هؤلاء الطابعين لم یکونوا قادرين على كتابة اللاتینیة بأنفسهم بأى 
قدر من الطلاقة فكان من الطبيعى أن يتركوا لهؤلاء الصححین كتابة الكلوفونات 
الخاصة بهم وقد فضل هؤلاء السادة أن يعبروا عن أنفسهم شعراً. وهذا الشعر 
iia‏ عامة كان thy‏ باللهجة» أكثر من العنی ما كان يوقع البتدئین فى اللاتينية 
فى حرج ومشاكل. كذلك كان لتحويل النثر إلى شعر Lat‏ مشاكله والتی 
لا داعى للدخول فی تفاصيلها فليس هذا مجاله. وسوف نستعرض حرد САМ‏ فى 
البندقية زمنيا بقدر الإمكان. 

لقد كان أول АБ‏ فى البندقية كما عرضنا سابقاً هو جون من اسبير الذى 
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حقق LE‏ ملحوظاً ومكانة فائقة من وراء عمله والذی ظل معقوداً له حتی 
وفاته. وفی کتابه الأول وهو inb‏ شیشرون من کتابه الطبوع سنة VETA‏ يسير 
حرد Gill‏ على النحو الاتی من الشعر: 
« فى مدينة ادريار» كان هناك طابع اسمه جون ابن سبایر 
كان آول من طبع الکتب بأبناط من نحاس أصفر 
وفی الستقبل سوف یرتفع الامل عاليا 
عندما توتی الثمار الاولی لفن رجال ДАЙ‏ آکلها» 
MM‏ ۱ 
ومن الواضح التعسف فی الكتابة لكى تستقيم القوافی ولو على حساب 
العنی . ومن هذا الكولوفون لأول طبعة من شيشرون سوف نعرف من كلوفون 
تال أنه طبع من هذا الكتاب مائة نسخة فقط منها آربعة نسخ محفوظة ОЗИ‏ فى 
مكتبة المتحف البريطانى. ومن الواضح أن تلك النسخ قد بيعت بسرعة وفى 
خلال ثلاثة أو أربعة شهور قام الطابع بطبع طبعة جديدة أضاف لها حرد متن 
جديد أيضا بنفس القافیة السقيمة:- 
| د من ایطالیا قام كل آلانی بإحضار کتاب 
والالانی الآن سوف یعطی آکثر ما Jct‏ 
لان یوحنا لا یضاهیه إلا القلیل فى مهارته 
وقد آظهر أن الکتب تکتب أفضل بالنحاس الاصفر 
اسپییر تصادق البندقية مرتین خلال أربعة شهور 
وطبعتا هذا الشیشرون فی ثلاثمائة» . 
MM ۱‏ 
ومع ما فى هذا الکولوفون من طرافة إلا أنه ینطوی على فزورة کم نسخة 
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طبعت من الکتاب. بعض الاراء تقرر أن الطبعة الثانية التى بین آیدینا صدرت 
منها اصدارتان كل منهما فى ثلاثمائة نسخة. وبعض الآراء تؤكد أن حرد ا متن 
الذى بين أيدينا الآن يشير إلى الطبعتين الأولى والثانية. الاولی طبع منها مائة 
dt‏ را و وو وبالتالى يطبع من الاثنين ٠‏ ثلاثماتة نسخة. وهكذا 
آما حرد Gill‏ الذی طبعه آیضا نفس الطابع فى نفس السنة من کتاب بلینی فانه 
لا يعطى أرقاماً ولذلك سلم شعره. ويسير على النحو الاتی : 
۵ آنا لا یضاهینی إلا القليل من الکتبیین ۔ 
ولا تخطئ عن رؤياى عيون الشترین О‏ 
فى فینسیا قام یوحنا من اسبایر بإعدادى 
وجعل النحاس الأصفر يحكى قصتى 
فلتسترح الأيدى المتعبة» وليسترح القلم 
ولتنعقد الحائزة ة للعمل المبذول فی طبع الافکار» 
ЕСТИ‏ من الشعر على نحو ما 
عثرنا عليه فى کتاب لیفی الطبوع سنة ١51/4‏ . مما يحول هذه الکولوفونات إلى 
طابع مثل فندلين أو المصححون الذين كانوا يعملون لديه بتخفيف العبء عن 
حرد الک واختصروه فی کوبلیه بسيط على ذلك xi‏ الذى وجدناه فی کتاب 
لفندلین مطبوع سنة 1٤١١‏ . وهذا الكوبليه نموذج يسير على النحو الآتى: - 
« مطبوع من آبناط مضيئة ماعة فی تواضع 
صممھا فندلين لتجلب البهجة والسرور» 
وعندما كان يطبع أحد الکتب فی موضوع جدید كان ذلك ینعکس على 
صياغة حرد Gill‏ بما یمکس الاتجاه یدید فعندما قام یوحنا من كولون» ومانتن 


sais 


من جريسهايم بطباعة cas‏ القانون الضخمة نجد واحداً من الکولوفونات يسير 
على النحو الآتى: 

لا یکفی اسباير أن تطبع الأغانى 

وقصص الب لفوبس وروايات موسز 

ولكن أيضا تطبع قوانين جوستنیان 

يا اسبایر المدن الإيطالية تعرف OV‏ مجدك 

والعصور ДАМ‏ سوف کی قصتك. 
. وعندما طبع کتاب الکومیدیا الالهية سنة VEVI‏ على يد فندلین سجل فيه 
حرد المتن АЛЫУЫ‏ على هيئة سوناتا من (eu VE‏ وقد حاول وضع تاریخ الطبع 
بالشعر ما جاء أمراً مضحکا حقيقة حيث يسير التاریخ فى ترجمته ا حرفیة إلى 
العربية على النحو الاتی: 

فى سنة أربع عشر ша) Mb‏ وسبعين؟ . ۱ 
ورغم أن الطابع الفرنسی الذی آلحنا إليه فى القسم التاریخی والذی بدلا من 
العودة إلى باريس اشتغل بالطباعة فی فنيسياء وهو نیقولاس جنسون» قد сәз‏ 
کولوفونات شعرية كالآخرين إلا أنه لم يصر علیها فی کل کتبه وصادفنا yar‏ 
الكتب ذات الکولوفونات النثرية البسيطة ففی واحد منها نصادف: 
۱ وهذا الکلوفون „ай‏ من سابقه. وسوف نصادف فى آعمال تالية للفس 
АДЫ)‏ ما هو آقصر لدرجة اغفال اسمه من حرد التن. هذا الاختصار والسرعة 
نجدهما فی الاعمال الصغيرة التی لا تجلب الشهرة لصاحبها وخاصة تلك الکتب 
sll‏ فی حجم ایب ومن عدد قلیل من الاوراق؛ Leys‏ كان من نتيجة السرعة 
وعدم الاهتمام وجود آخطاء فی طباعة التواریخ. 
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وقد حصر بولارد فى مقالته عن حرد RE‏ ص 41 Las‏ من الأخطاء فى 
تواریخ حرد التن فى النماذج التى أتى بها من البندقية. 

ویبدو أن ELS‏ الکولوفون ТАЗ‏ قد استقرت فی تقالید البندقية بحيث أن أى 
aule‏ جدید پدخل إلى ا یدان لابد وآن сөз‏ نفس النهج والخلاف bt‏ هو فى 
جودة الشعر أو انحطاطه وقدرته أو عدم قدرته على حمل اسم الطابع وفکان 
الطبع وتاريخ الطبع وتمجيد العمل. ولم یفلت من هذا المصير الطابعون العظماء 
من أمثال فرانسسكوس دی هايلبرون و يعقوب روبيوس الذى وصل حرد ФМ‏ 
فى أحد كتبه إلى أربعة عشر بيتا. 
حردالمنن خی مطبوعات مدن آخرس: | 

لا كانت ماینز والبندقية هما آول مدینتین تدخلهما الطباعة ولا كان الطابعون 
فى ماینز یکتبون کولوفوناتهم 5 صریحاً وواضحا ولا غلب على البندقية كتابة 
حرد ا متن شعراً op‏ الطابعین فی الدن الأوربية الاخری قد حذوا حذو إحدى 
الدینتین والاغلب آنهم حذوا حذو ماینز نثراً. ومن هنا فلن تقدم UJ‏ الدن 
الاخری is‏ جديداً ولکنا سوف рда‏ عینات منها على سبیل الاسترشاد فقط . 
فهذا هو الطابع يوحنا زاينر فى مدينة أولم فی کتاب لتوما الاکوینی یقول فی 
حرد {САМ‏ 5۹ ; | 

«بعون من الله غير محدود تم الانتهاء من كتاب Quodlibet‏ لتوما الاکوینی. 
من تنسیق فریارس بریتشرز الذى جمعه آیضا. طبع فى اولم على يد یوحنا زاینر 
من روتلنجن فی سنة سیدنا [السیح] آربعة عشر مائة وخمس وسبعین الذى 
نشكر عليه ملك اللوك البارك. آمین». 3 

وهذا هو الطابع جوان دی سدریانو يقول فی أحد 1425 

«هنا ينتهى الجزء الأول من العمل الذى راجعته آنا انجلیوس دی 
جامبليونيبوس من أريزو ۱١‏ من آکتوبر ۱66۸ فى فيرارا. هذا العمل طبع فى 
بافيا على يد يوحنا دى سدريانور من ميلانو أول من مارس هذا الفن وأول من 
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طبع كتبا من هذا النوع فی الدينة التى سميت ذات مرة تكينوم والذى آتم هذا 
العمل كأول كتاب له فى الثلاثين من أكتوبر سنة О.М ҮҮ‏ 

وهذا هو الطابع بارتولوميو دى سيفيدال يقرر فى حرد المتن أنه أول كتاب 
طبع فى مدینة لوكا «هذا الكتاب طبع فى لوكا حيث ادخل باتولوميو دی 
سيفيدال هذا الفن فى ۱۲ مایو „СУ УУ‏ 

وفى حرد Od‏ الذى وضعه جيرارد دی ليزا فى مدینة تريفيزو سنة ١51١‏ 
يعود إلى الشعر فيقول: 

لاجیرارد دی لیزا یدعی الشرف العظيم 

وهو الذی جاء من مراعی الفلاندرز الزدهرة 

إلى مدينة تریفیزوء کان dA‏ — 

7 يطبع الکتب النادرة باستخدام النحاس الاصفر . 

لعل قوة السماء تمنحه البركة 

ومن مانتوا نجد حرد متن بتروس آدم یقول: 

«بتروس آدم طبع هذا الكتاب فى مدینة مانتوا. ولم يكتب أحد على النحاس 
ТЕУ,‏ 

ومن مدینة میلائو نجد حرد ا متن: 

افی ميلانو فى الیوم الثانى عشر من فبراير ۱8۷۳ على يد الایسترو فیلبو من 
لافجنا أول حامل للواء ومخترع فن الطبع فى هذه المدينة» | 

ومن جامعة اكسفورد يطالعنا حرد المتن الآتى . 

«هذا العمل الصغير طبع ببالغ السرور فى جامعة اكسفورد العظيمة فى 
الأولبياد المائتين والسابع والتسعين من ميلاد المسيح C‏ 
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«طبع هذا الكتاب النبیل تيودوريك رود؛ ШШ‏ الدم SW‏ من کولون وزمیله 
الإنجليزى توماس هنت. وتشهد الآلهة أنهم تفوقوا على طابعی البندقية. ذلك 
الفن الذى علمه الرجل الفرنسى جنسون للبنادقة. وقد تعلمته الجزر البريطانية 
من al‏ الأصلية؛ لقد توقف البنادقة عن ارسال الكتب المطبوعة إلينا. ولكننا 
الآن أيها البنادقة نبيع الكتب للآخرين. الفن الذى کنتم أول من يعرفه أيها الآباء 
اللاتینیون نحن اکتشفناه. وعلی الرغم من أن فرجيل يغنى على البريطانيين 
والدنيا كلها فان اللسان اللاتينى ما زال يسعدهم.» 

ША)‏ ليس حرد متن بالعنی السليم. ففيه فخر ليس فى محله فالبریطانیون لم 
يتعلموا فن الطباعة من مهدها ولكن جاءهم تيودوريك رود يعلمهم ويعمل لهم 
وغير ذلك ما ورد فى هذا الکلام من مغالطات . ' 

وأعجب من هذا الکولوفون وأطول وأطرف ما جعله برناردو سینینی فى کتاب 
واحد مرتين حیث نسير ا حردان على النحو الاتی فی مدینة فلورنسا. 

۱ - إلى القاری. فی فلورنسا وفى ۷ من نوفمبر VEVA‏ قام بیرناردو سینینی 
الصائغ المتاز جدا على مستوی العالی وابنه دومیٹیکو وهو شاب فائق المقدرة) 
GU‏ آولا بصب القوالب العدثية وبعد ذلك سبکا ا حروف وطبعا هذا الجلة . آما 
بیترو سينينى ابن برناردو الذکور فقد قام بتصحیحه LS‏ تری JS‏ العناية 
والاهتمام الممكنين فليس هناك صعب أمام أبناء فلورنسا. 

Y‏ إلى القارئ  .‏ برناردو سينينى الصائغ المتاز جدا على المستوى العا می 
ودومینکو ولده وهو شاب GE‏ الهارة جداً هما الطابعانء وبيترو إبن برناردو 
الذکور عمل كمصحح وقام بمعارضة الكتاب على كثير جدا من النسخ القديمة 
وكانت همته الأولى قد لقيت المساعدة من سيرفيوس بحيث لا توجد نسخة قديمة 
من كتاب (هونوراتوس) قد أهملت أو حذفت. ولا كان یسعد القراء أن يدرجوا 
الكلمات اليونانية بأيديهم وبطريقتهم الخاصة وهی قليلة عموما فى الكراسات 
القديمة ولما كان من الصعب جدا وضع علامات النطق فى الطباعة فإنه قد قرر 
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أن يترك مسافات خالية لهذا الغرض. ولا كان عمل الرء لا يمكن أن يكون Sus‏ 
فإن هذه الكتب LS)‏ نرجو بحرارة) تأتى استثناء من هذه القاعدة خالية من 
الأخطاء . ولقد تم العمل فی فلورنسا فى ا خامس من آکتوبر ЖАҒАДА!‏ 
الطابعین الجوالين الذين يتجولون من مدينة إلى مدينة ومن دير إلى آخر يطبعون 
كتاباً أو gail‏ فى کل محطة» وواحد من هؤلاء الجائلين الطابعين لم نتعرف على 
اسمه بعد نصب مطبعتہ فى أكوى Acqui‏ فى نهاية سنة ۱٢٤٤١‏ وكان قد ارتبط 
نفسه فيها محاصراً بالوباء الذى اجتاح المدن المجاورة فانعكس ذلك على حرد 
САЙ‏ الذى جاء فى نهاية هذا الکتاب . 

«القانون الآلهى لالكسندر من فالديو (والشكر لله) انتهى نهاية سعيدة. لقد 
طبع وسط متاعب جمة حيث أن العدید. من الاشیاء اللازمة لهذا الفن والطابع 
فى بداية الطبع لم تتوافر اكير الطلوبء وذلك بسبب الوباء الذى اجتاح 
جنوا؛ استى وكل مكان. والان قد ثم تصحيح هذا العمل على يد فينتورينوس 
الفاضل والنحوى اللامع وذلك ОУ‏ «القانون الالهى» فى طبعاته السابقة فى كثير . 
من المدن وبسبب باعة الكتب لم يصحح بما فيه الكفاية أما الآن فبفضل عنايته 
ودقته فسوف يصل إلى أيدى الرجال بأكمل تصحيح مستطاع. وبعد هذا التاريخ 
سوف تطبع الكتب ببنط من نوع مختلف ورشیق فيما اعتقد .سواء من حيث 
الفنيين أو الاشیاء cs p‏ فلم يعد lg‏ نقص من ol‏ نوع وقد تم الااستعداد 
لذلك بفضل من الله الذى یقدر کل شئ بحکمته Ub y‏ لارادته . آمين؟ . 

ورعا تکون تلك الوعود قد تحققت ولکننا لم نسمع عن کتاب آخر من تلك 
الطبعة ولم تكن تلك الطبعة هی الوحيدة التی عانت من الوباء فبعد ذلك بسنتین 
الترانيم فى ليبزج وتسبب فی أن یکون الهارب الأول والحترف الأول للطباعة فی 
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: كما كانت بعض الکولوفونات تعکس الخوف من الغزو الترکی لأوربا وضرورة 

وفی بولونیا نجد әҙ‏ إلى الکولوفونات وت الممتلئة بالفخار والزهو 
والسيطرة على اصول الصنعة . 

وفی کولوفون من نابلی 45% الصحح of‏ للطابعین lef‏ آخر غير ال حروب 
والاوبثة یقفون لهم بالرصاد؛ وكان هذا الکتاب قد طبع فى جامعة نابلی . 

وفی کولوفونات آخری дё‏ استبدال كلمة «سیدنا» فی تحديد التاریخ بکلمة 
ee A‏ | | 

ومن أوجزيرج نجد حرد ا متن فى کتاب سبق الحديث عنه وهو قاموس 
کائولیکون الذی آلفه كما Ul,‏ يوحنا بالبوس وکان قد طبع قبلا فى ماینز. فی 
طبعة آوجزیرج یسیر النص على النحو الآتى : ۱ 

op‏ آجزاء قواعد ЗАЛ‏ ومعانی الفردات سوف تجدها حقاً فی هذا السفر. 
وإذا سألت عن اسم ذلك الذی طبع نص هذا الکتاب فسوف تکتشفه بسرعة فی 
ا حروف الكبيرة ولسوف تصبح قادرا على أن تعرف اسم الشهرة بصراحة. انه 
يدعى زاینر من روتلنج» إنه فی ا حقیقة أعظم آستاذ للفن ا حاضر. ولکی 
تکشف عن اسم الكتاب كما استقی عن مختلف الژلفین والشعراء» А]‏ یسمی 
(كاثوليكون) ويقال إن الذى أعذه أسمة يوحنا والذى اسم بلده هو جانوا e‏ 
انسس تلحق به. وآخر يوم فى ابريل أتم الكتاب بینما أربع عشرة مائة يجب أن 
تضيف إليها تسعا وستين» سنوات تجرى منذ أن خلق الخالق العالم. ولقد تم 
شوينبرج المسمى كاردنيوس وهو منضد محترم وقد أتمه رئيس جاء من فيردنبرج» 
بول الثانى. الذى هو البابا وفرديرك الإمبراطور. الشکر واجب „alj‏ 
٠‏ ولا كان الهدف ‏ كما قررنا سابقا - من الكولوفون هو أن يعلن عن الطابع 
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CUI‏ ویعطیه الفخر فى طبع Obs‏ بهذا СӨЛ‏ فلقد آضاف بعض الطابعين إلى 
الكولوفون علامة الطابع وشعاره وهى العلامة التى انتقلت بعد ذلك مع 
الكولوفون نفسه إلى صفحة العنوان. وهناك خمس أو ست طابعين يلتفون 
ТЕУІ‏ إلى ذلك فى كولوفوناتهم. وقد المحنا قبل ذلك إلى كولوفون بیتر شوفر 
رائد هذا الاتجاه وقد تبعه فى ذلك ونسلر فى بازل. وحرد المتن المفصل ذو 
العلامة نجده فى كتابه طبعة ۱2۷۷: الكتاب السادس من قرارات بونيفاس 
الثامن . ونفس هذا АДУ‏ نجده عند بعض الطابعين فى نورمبرج ولدی أمثال 
کونراد وینترز فى کولون ۱2۷۷ АШУ‏ فى لوفان وغیرهم. ۱ ۱ 
۰ كثير من الطابعین کان يحول حرد САМ‏ إلى إعلان شخصی عنهم وخاصة . 
عندما ینتقل الطاپع إلى مدينة لا يعرفه فیها آحد فیضطر فى البداية إلى التعبیر عن 
نفسه والتعریف بنفسه سواء کان ذلك شعرا أو نثراً. وحرد التن GW‏ يتخذ 
صورة الاعلان : . 

«القاری البجل cals Ы‏ الذی يرى هذه الکتب إذا آردت أن تعرف آسماء 
طابعيهاء استمر فی القراءة ولسوف تبتسم من الأسماء التيوتونية ابحافة: التی ربا 
لم يرقق فن الطباعة من اسم موزس شيئا. کونراد سوينهايم و ارتولد بنارتز طبعوا 
كثيرا من هذه الکتب فى روما. بیترو دی ماسيميىوأخوه فرانسیس قد أسسوا داراً 
لهذا العمل. ` 

۷۱ 

وإلى جانب МАЛ‏ حرد المتن وسيلة للدعاية عن الطابعين فإنهم قد استخدموا 
وسائل حديثة وخاصة فى ЫШ‏ للدعاية عن كتبهم والترويج لها فعندما عاد 
راتدولت إلى اوجزبرج من فينسيا طبع فرخاً فخما بعينات الابناط التی 
يستخدمها. كذلك فإن شوفرء إخوان الحياة العامة؛ کوبرجر وغيرهم طبعوا 
قوائم بكتبهم على فرخ عريض وبعثوا بها مع مندوبهم إلى الأقطار المختلفة 
والأماكن التى يعرضون فيها كتبهم ومن الطريف أنهم كانوا يتركون مسافات 
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خالية لكتابة آسماء. الفتادق (ا حانات) التى یعرضون فيها بضاعتهم ХАЛ‏ بخط 
اليد. وقد عرضت سابقاً للاعلان الذی آعده کاکستون عن dol‏ کتبه ورجا 
القاری فى نهايته ألا يمزقه. وفی سنة VEVE‏ قام یوحنا موللر من CHES‏ 
الطابع والعالم الریاضی؛ بعمل |علان یعتبر متطوراً ДАП‏ مع قائمة بالکتب 
«الجاهزة الآن» وتلك التی «تصدر قریبا» وتلك udi‏ «يرجى نشرها». 
کولوفونات الناشرین: | 

كان الناشرون الذين يمولون نشر كتب بعينها أو الرعاة الذين يرعون نشر کتب 
dole‏ سواء كان Lad‏ أو حاکماً أو كنيسة أو ديرا ما لا یدخل فى عداد الطابع 
الناشرء إذ كان هذا الأول لا يملك مطبعة وإنما يستأجر طابعا يطبع» كذلك كان 
تجار الكتب أحيانا يمولون عملية الطبع. لحسابهم ما يدخل فى عداد النشر. كان 
: هؤلاء جميعا وخاصة الكنائس يسجلون حرد متن فى كتبهم على غرار ما كان 
ایقوم به الطابعون. فهذا هو الناشر ليوناردوس أخاتسن Leonardus Achates‏ 
الذى نشر فی بارل الکتاب القدس АТАН‏ یضع فيه حرد متن طویل نسبیا 
يحض فيه على دراسة الکتاب القدس. وربا كان الوحید فی بابه الذى وقفنا 
عليه : 

«القارئ Uf‏ كنت إذا كانت لديك مشاعر مسيحية فلا تدعها تمنعك من آن 
تعرف نفسك بكل السرور العقلى بهذا العمل القدس جدا العنون بالكتاب 
القدس» وأن تتعقب ٠‏ الآخرين ليعرفوا أنفسهم به على النحو الذى قام بطبعه 
مؤخرا فی بازل ليونارد بمنتهى العناية OY‏ فيه آسس عقیدتنا وجذور ومجد الدیانة 
السيحية. ومن قراءته. سوف تمد نفسك بمعرفة كل الاشیاء التى یکمن فيها 
خلاصنا. وسوف تفعل ذلك راغبا من تلقاء نفسك لأن ذلك المخطوط الثمين قد 
نشر فی أصح شكل فى فترة سعيدة فى السنة الخامسة من عهد أكثر أسيادنا 
قداسة وهو البابا سكتوس الرابع وفى السنة السادسة والعشرين من الحكم 
الامبراطوری لأكثر الناس مسيحية فردريك الثالث فى عهد النبيل الأول دون 
فينسيا اندريا فندرامینی . ۱۰ مايو „УЧ‏ 
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وسوف نجد أن أقل الكتب قيمة هی أحرصها على مدح نفسها والدعاية المبالغ 
فیها فی حرد Gill‏ فهذا هو آحد الناشرین الغمورین فى استراسبورج ینشر کتابا 
بدائيً فى نحو АТАН ДАН‏ سنة ۱8۹۶ ویوصی به لیس فقط للاولاد Ul,‏ 
كذلك للمثقفين والراهبات والرهبان والتجار (біз‏ شخص يريد تعلم اللاتينية 
ویخدهم بالطریق الملكى إلى اللفة اللاتيئية: - ۱ 

«ها نحن قد انتهینا من الرسالة الثانية من تمارین الاولاد فی قواعد اللغة 
اللاتينية وقد قدمنا فيه دروساً فى آساسیات تعلم کل ا حمل مرتبة على حسب 
ترتیب الاجزاء الثمانية للکلام مع القواعد وأسئلة بسيطة للتوضیح والتبسیط 
والاختصار وقد دعمنا ذلك بنماذج متنوعة من آعمال کبار رجال cobalt‏ بحیث 
يمكن لأى شخص OF‏ یتعلمها بدون معلم ویعرفها ویفهمها Ы)‏ قام أى من 
طلاب Ы pull‏ كانت درجتهم (Да) БУЛ‏ راهبات» DE‏ أو غیرهم 
علمانیین أو دينيين بقراء‌ته ودراسته وادخال السرور على آنفسهم به فإننی أتجرأ 
وافول بانه سریعاً جداً وبدون مجهود کبیر يصل إلى غاية النحو. طبع فى 
استراسبورج وتم الفراغ منه فی السنة VERE‏ 

ویبلغ الاسفاف آقصاه فى الدعاية والاعلان داخل حرد САМ‏ فی عبارة الناشر 
باولوس جوهانیس دی بوزباخ فى طبعته من كتاب (عرض مشکلات آرسطو) 
حين قال ob‏ هذا الکتاب سوف یستفید منه كل مخلوق فى کل الکون. 

ومن آطرف حرد التن ذلك الذى نشر فى کتاب Diui Athanasii Contra Ari-‏ 
um‏ والذی نشر فى باريس سنة ۱۵۰۰ والذی يطلب من القاری أن يقدم الشکر 
والامتنان أربع مرات لنشر هذا الکتاب . 

ban‏ أيها القارئ الامین جدا ستة آعمال. ویبقی من جانبك أن تقدم الشکر 
والامتنان لهژلاء الذين انتجوها: فی القام الأول لذلك الرجل الهام الاستر 
سیمون رادین الذی sly‏ بعث هذه الکتب من الجهول الذی كانت مدفونة فيه 
ويليه ف . سبريان بینیتی لدوره فی التحریر ثم جان а‏ أحسن باعة الکتب الذی 
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نشر الکتب على حسابة وليس ШІ‏ منهم اندريو بوكارد الطابع الحاذق الذى طبعها 
بهذه الأناقة والتصحیح الدقيق» ۲۸ Lig‏ ۱۵۰۰ الشکر والثناء لله. 

وفی هذا الکتاب الذی نشر فی ختام القرن فی باریس حيث كانت تجارة 
الکتب على درجة عالية من التنظیم لعدة فرون نلمس بوادر الفصل بين الطابع 
والناشر کلاهما فى اتجاه یسعی لکسبه ال خاص. لقد كانت خطوط Ша‏ الفصل 
موجودة فی عصر الخطوطات حیث کان الناسخون والوراقون ینتمون کل إلى 
فئة مستقلة على الرغم من تداخل وظائفهما. لقد کان الطابعون فى الأيام الأولى 
للطباعة كقاعدة هم الناشرون. ولکن نظام الرعاة والرغبة فی نشر کتب шал‏ 
بالذات لدی طبقات مختلفة من الجتمع هى التی ool‏ إلى نوع من الساومات 
والاتفاقیات الجديدة وکان ذلك بالضرورة پنعکس علی. کتابة حرد المتن لتسجیل 
تلك العلومات فيه . ویمثل هذا الاتجاه الکولوفون الاتی : 

«هنا تتتهی الشروح التفردة والدهشة Де‏ الکتاب العنون: فی طلب التملك 
الذی کتبه الاستر فرانشسکوس الذی حاضر مؤخراً بابهار فى جامعة بیزا فى سنة 
Шы:‏ بوخ السیح ۱4۸۰ فی الیوم الاخیر من يولية. طبع فی .بسکیا من نسخة 
المؤلف الخاصة فى يوم امیس ٤‏ يناير VEAL‏ علی نفقة الشبان النبلاء 
ope‏ باستیان ورافاییل آولاد سیر جاکوبو جیراردو دی اورلاتدی من بسکیا 
ععاونة من القسیس ا یر ا لمتدین لورنزو دى سینس وآخیه فرانسس ایس 
لوجه I Y АШ‏ 

وقد صدر لهم عن نفس الطبعة کتاب فى القانون نفس سنة ۰۱2۸1 وثلاثة 
كتب أخرى سنة ЛЕЛЯ‏ عن مطبعة لم تحدد فيها 

وبين ١41/١‏ و 151754 قام الطابع أولرخ هان بطباعة دستة كتب أو أكثر فى 
روما بمساعدة سيمون تشارولا وهو تاجر من لوكا الذى كانت مساعدته خالصة 
حبا فى نشر الكتب حسبما ورد فى واحد من الكولوفونات المطبوعة فى هذه 
الكتب. 
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| لقد كانت هناك كتب فردية تتم رعاية نشرها بواسطة آفراد من طبقات مختلفة 
من ملوك وأمراء МАЛ, col eal,‏ وكبار آساقفة وقساوسة كما رأينا من قبل 
وحتى ضارب الناقوس الاسبانی الذى .مول نشر دليل كنيسة لیریدا حسبما ورد فى 
حرد المتن الذى يقول: 

«دليل الشعائر لاستخدامه فى كنيسة لیریدا. حرره طبقآ Ael AU‏ الجديدة 
وصححه GLY‏ الاستر لورنسو فورنس وهو رجل ذو علم وقسيس وراعى 
الكنيسة المذكورة باذن مسبق تم الحصول عليه من العميد المبجل وبقية السلطات 
الدينية . نشره على نفقته. الخاصة انطونيو بالارس قارع الناقوس. نشره الماستر 
البجل هنريش بوتل الالانی من ساكسونيا وهو رجل فذ انتھی من هذا العمل فى 
مدينة ليريدا فى ۱١‏ من آغسطس سنة تجسد سيدنا ۱۶۷۹ آمین» . 

LS,‏ كان JU-‏ فى كولوفونات الطابعين استخدم الناشرون Тай‏ الشعر فى 
كولوفوناتهم وأحياناً كانت هذه القصائد طويلة على النحو الذى نصادفه فى كتاب 
«سفينة المغفلين» والذى تمت ترجمته إلى الفرنسية عن ОШУ‏ وقد طبعه 
جيوفروى مارنف à‏ ۱4۵۷ . 

واستخدم الناشرون كذلك o>‏ التن فی الدعاية والاعلان عن الکتب وذلك 
لجذب انتباه الجمهور العام إلى الکتاب أحياناً عن طریق الدیح والاطراء فی 
الکتاب» أحيانآ عن طریق ابراز رخص ثمنه وأحياناً عن طریق اعطاء العنوان 
الفصل للناشر ومکان شرائه. وقد برع فیرارد على ary‏ خصوص فی استخدام 
الکولوفون لهذا الغرض ولنقتیس من کتابه الجلة الروحية Le Journal spiri-‏ 

(uel.‏ حرد المتن الذی جاء منسقاً على Жл‏ هرمین مقلوباً آحدهما على الآخر: 

«هنا تنتهی الجلة الروحية الطبوعة فی باریس 

لرجل ذی مکانة idle‏ هو آنطوان فیرارد 

بورجوازی» صاحب مشجر وبائع کتب 

فی باریس آمام الشارع الجديد الخاص بسیدتنا 
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عند صورة سانت جون الافاجیلی 

أو عند القصر آمام الکنيسة حیث تعزف حان سيدنا 

فى السنة الالف وخمسمائة وخمس. الیوم السادس عشر 

من دیسمبر؟.: 

وللاعلان عن رخص سعر الکتاب نأخذ Эм‏ من آحد کتب الناشر آرنولد من 
بروکسل وقد نشره فى ДЫ‏ سنة LMVE‏ وقد كتب جزء منه نثراً وجزء شعراً 
حیث يسير على النحو التالی: 

«هنا ینتهی الكتاب الذی رعی انجیلوس كاتو سوبیناس من بنیفنتو الفیلسوف 
والطیب طباعته بغاية БАЛ‏ والتصحیح فی الدينة التی هی غاية فی الازدهار 
والنبل والامتياز والبهجة مدينة نابلى أم اللوك والدوقات والنبلاء ١‏ من أبريل 
Kat, . 5‏ الله على کل حال ونشکر الحرر الذی: 

(یشخص بسرعة جمیع الادواء ویتمکن 

امن السيطرة على الفن وکل ما یعرفه الدکتور 

«فلیقبل القارئ لقراءتی فالثمن لیس بکثیر 

«فالحرر لا يسأل Uie Faw‏ 

«ولهذا Ub‏ أشكر سالیرنوم الشکر الجزيل 

«وآنت Lal‏ عندما تحصد ثمار هذا البیع» 

فأبیات الشعر الأخيرة فیها شکر للمحرر الذی حرر الکتاب ومدرسة الطب فى 
سالیرنوم على تمویلها طباعة هذا الکتاب الطبی العظیم . 

ونظراً لاشتداد النافسة بين الناشرین على سوق الکتاب ما جعل السوق فی 
روما وفینسیا وغیرها تزدحم بالکتب من کل дё cog‏ حرد التن یتجه للقاری 
بالرجاء أن یقبل على شراء الکتاب ونبذ الطبعات الاخری فيه لاه سوف يجد فی 
هذه الطبعة جوانب تفوق غير موجودة فى نظیراتها. فالطبعات الاخری لا تستحق 
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أكثر من «قشة». ویعض حرود التن تعتذر للقارئ عن وجود بعض الأخطاء 
الطباعية نتيجة السرعة بسبب النافسة التى يلجا إليها البعض وهو يريد أن يسرع 
إلى التزول إلى السوق قبلهم لاله هو الأصل . 

وعندما اشتدت المنافسة وحمى وطيسها وخرجت عن حدود الأخلاقيات» كان 
لابد من صرخة عالية لتنظيم العمل وإلا أحرق الناشرون والطابعون أصابعهم 
بأنفسهم . وقد بدا لتتظیم فی فینسیا أكبر سوق للكتاب فى العام AU‏ وقد جا" 
التتظیم على شكل «منح الامتياز» وانتشر نتشر من البندقية إلى سائر أنحاء آوربا. ومن 
ثم ظهر حق الامتیار هذا فى حرود المثن. وحرد ДИ Gill‏ یکشف عن تلك 
الحقيقة : 

cb‏ فینسیا ۲۵ من سبتمبر MAY‏ بالام من wees‏ رکیوس من 
نوفارا على نفقة الشخص البالغ الامتياز دكتور الفنون والطب الساتر جيوفانى 
دومینکو دی نیجرو الذی حصل بترتیب حاص من الحکومة السنية لقاطعة فينسيا 
على أنه لايجوز لأى إنسان مهما کانء سواء فى مدينة فینسیا آو الناطق ا حخاضعة 
لنفوذھاء دی а‏ بطع هل کات ایس سد ا بتع فى 
أى مكان من المناطق سابقة الذكر أية نسخة مطبوعة فی أى مكان لمدة عشر 
سنوات والا یغرم فی ا حال وتصادر کل النسخ وتبلغ الغرامة على dies Js‏ 
خمسین ليرة والغرامة تحسب لصالح ترميم كنيسة مونت نوفو؟ . 

ویبرز فی هذا الامتياز مدة سريانه (عشر سنوات» وكمية الغرامة ,461-1 التی 
يوجه مبلغ الغرامة إليها لاستخدامه فی آعمال الخير بها. بینما فى حرود آخری 
рда‏ الناشرون عدم تحدید الغرامة حتی یخیفوا مرتکبی الخالفة. 
٠ ٠‏ ومنح الامتياز لم يكن قاصراً على الطابعین والناشرین فحسب بل كان 
للمؤلفين والترجمین Lal‏ على النحو الذی نصادفه فی ترجمة ایفانجلید فوسا 
لبعض مسرحيات سیئیکا وحيث حصل من مجلس الشيوخ على حماية مطلقة 
لكل كتاباته : مؤلفة ومترجمة ونسوق JUI‏ الاتی على ذلك: 
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هنا تنتهى التراجيديا التاسعة لسينيكا السماة اجاتمنون والنقولة إلى اللهجة 
العامية على يد المحترم الاخ ایفانجلستا فوسا من كريمونا. وقد طبعه فى فينسيا 
الاستر بييرو بیرجاماسکو على نفقة جوان أنطونيو من مونسیرا فى السنة ١591‏ 

فى اليوم الثامن والعشرين من يناير . والمحترم الأخ ایفانجلستا فوسا مترجم العمل 
الحالى قد قد حصل على امتياز بآلا يطبع أحد أو يتسبب فى طباعة أى عمل من 
ترجمته أو تأليفه لدة عشر سنوات من نشره له والغرامة عشر دوكات” عن كل 
مجلد كما يبدو فى الامتياز. آمين؟. 

ولم تكن مثل هذه الامتيازات تمنح فقط للناشرين والطابعين والمؤلفين 
والمترجمين فى مدينة فینسیا وحدھا على وجه التخصیص Ul,‏ كانت أيضاً تمنح 
لهم فى جمیع الدن الخاضعة لحکم فينسيا كما جدہ فى بعض حرود GU‏ فى 
کتب مطبوعة فى مدینة يرسكيا سنة ۱4۹۷ وفایسنزا Vicenza‏ سنة 1444 
وسرعان ما انتشرت من فینسیا إلى سائر الدن الايطالية ثم فى آنحاء متفرقة من 
آوربا. والنموذج الآتى من باریس يكشف عن ذلك بوضوح: 

«الكتاب ا حالی تمت طباعته على يد الذکور فيرارد فى الیوم السابع عشر من 
يناير ۱۵۰۷ حيث أعطى الملك سيدناء المذكور فيرارد خطابات امتياز ومدة ثلاث 
سنوات لبيع وتوزيع الكتاب المذكور حتى يغطى التكاليف والنفقات التى دفعها 
فيه. والملك سيدنا يحذر جميع الطابعين وباعة الكتب وغيرهم فى المملكة 
الفرنسية من طباعة الكتاب المذكور» وسوف تصادر کل النسخ». 

ومن انجلترا ومن أحد كتب بنسون الطبوع سنة ۱۵۱۸ يسير حرد ФШ‏ على 
oul‏ الآتى : 

«طبع فى لندن فى سنة تجسد الكلمة ۱۵۱۸ فى ۱۳ من نوفمیر وعلی ید 
ريتشارد بنسون الطابع اللکی وبامتياز أعطاه له الملك بالا يطبع آحد هذا النص 





* عملةذهبية (وفصية) كان معمولاً بها فى كل أنحاء آوربا فى ذلك الوقت وقد بدأت فى فينسيا 
dus‏ ۶م. 
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خلال ستتين فی مملكة انجلترا أو یبیعه إذا طبع فى مکان آخر واستورد فى نفس 
ise‏ انجلترا». 

وفى أسبانيا نجد أن مدة الامتياز هى ثلاث سنوات مثل فرنساء وان كنا نلاحظ 
dag‏ سعر بيع الكتاب فى حرد التن مع نص حق الامتياز oer‏ 
وفی آلانیا يبدو آنهم كانوا يفضلون الدة الايطالية التى تطول إلى عشر 
سنوات. ونص الامتياز هو ألا يطبع أحد الكتاب فى جميع مدن الامبراطورية 
жезді‏ سنوات. 
وفی بعض الأحيان لم يكن الامتياز يحدد الكتاب على اطلاقه وإنما یدخل إلى 
تفاصيل النص والايضاحيات الموجودة فيه.«ليس فقط الكلمات والحروف Uls‏ 
Lal‏ اللوحات التصويرية وتلك المرسومة بالید» . 
. وفى حالة نادرة дё‏ الكولوفون يحمى حق الرسام فى الايضاحيات الموجودة 
فى الکتاب ففى كتاب عن الأحداث التاريخية وقد صور العديد منها نجد: 

«تجد أيها القاری ماد هنا نهاية كتاب الحوليات وقد جمع بتركيز وايجاز وهو 
عمل قیم حقیقة ويجب أن يشتريه كل مثقف لأنه یسجل كل الأشياء من بدء 
الخليقة حتى يومنا هذا. وقد تم تصحيحه عل يد رجال متعلمين حتى يظهر 
بالظهر اللائق. والآن بناء على طلب ورجاء المواطنين المحترمين طبع هذا الكتاب 
لكل من زيبالد شريار وسيباستيان كامرمستر على يد الماستر أنطون كوبرجر فى 
نورمبرج بمساعدة من رجال الرياضيات بطبيعة الحال وهم مهرة فى فن الطباعة؛ 
مايكل فو مت وفيلهلم بلیدنزرف واللذين استخدما كل مهاراتهما ودقتهما فى 
تصوير المدن والأشخاص» الذين أدرجت صورهم فى الكتاب. وقد تم طبع 
الکتاب فى ۱۲ من يوليه من سنة الخلاص ۰۹۱4۹۳ 
کولوفونات المؤلفين والمحررین: 

لم تكن حرود التن وقفاً على الطابعين والناشرين وحدهم Up,‏ دآب المؤلفون 

- ۵4۲ - ۱ 


والحررون WIS‏ على وضع طررل* خاصة بهم . وطرة المؤلف أو الحرر غالباً ما 
تسبق طرة الطابع فى التاریخ. وفی كثير من الکتب كنا дё‏ طرتين احداهما 
للمولف والآخری للطابع أو الناشر. ويمثله النموذج SW‏ من أحد الکتب 
الشهيرة : 
المؤلف «فى تريفيزو بینما كانت المسكينة بوليفيلو يحيطها حب Ыя‏ بخيوط 
وضاءة. Y‏ من مایو АҒУ‏ 

الطابع «فى فینسیا فى الشهر دیسمبر ۱4۹۹ فى دار الدو مانوزيو نتهی الدقة».. 

وفی بعض الأحيان كان الولف يبث الکولوفون آحزانه ولواعجه ويشكو 
للقراء أمراضه وعلله б,‏ الكتاب عن الطبع» أنظر إلى هذا 5 الوسیقی 
يقول فی حرد المتن: ۱ 

«وأنا آقترب من نهاية من قد پستحق الأمر أن Vu‏ تلاميذ وهواة 
الوسیقی أن هذه الجموعة الوسيقية كان موجهة فی الأصل إلى فیلیب اولهارد 
وهو مواطن وطابع من اوجزبرج كن سوا ولکنه للأسف LS‏ یحدث 1,8 
آصیب بعلة فی بدنه ولم يتحقق قصدى ما اضطرنی الى التخلى عن جزء من 
المجموعة (والذی [ذا امتد بی الأجل وساعدنی الله سانشرها قریبا) oly‏ اختصز 
العمل وآنشره عند نفس الطابع حيث لم يكن الطبع قد انتهى فی تلك الأيام» 
ومن ثم فقد وجهت العمل الى اندرياس راينهيكل لكى يتمه فإذا ظهر فى فى العمل 
ты‏ و سس dks байыса‏ یت VEA.‏ 

فی الشهر يناير» . 

كذلك استخدم بعض الولفین الکولوفون لاهداء العمل إلى شخص tle‏ 
وللاعتذار عن أخطاء لغوية لعدم السيطرة كما حدث مع «ДІНІ‏ بونيتس دی 
لائیس Bonetus de Latis‏ فی حرد المتن الآتى : 





(ж)‏ يراوح کاتب البحث بين کلمات کولوفون وحرد САМ‏ وطرة والجمع الخاص بکل منھا وذلك 
حتی نستقر على إحداها بعد طرحها على جموع التخصصین . 
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Obs op‏ الدوائر الفلكية هذا آهدیه بکل التواضع للاب البارك جداً مع 
شخصی على آقدام قداستك . وهل آطمع فى أن تقبلهما منی بنفس راضية كما 
.2 ولا تتعجب اذا كان شخص بهودی مثلی لیس ضلیعاً فی اللغة 

تينية يخطئ Clot‏ فى النحو على أمل ألا يفسد غير المفيد ذلك المفيد. لقد 

on‏ أن أقدم لقداستك باقات الورد فى سلة رخيصة بدلا من أن أقدم عشبا 
فی سلة ثمینة» ОУ‏ مثل هذه الاكتشافات الفيدة قد قمت بها Lana‏ لخدمة 
قداستك ولکل الدولة وتقرباً إلى مبدع کل الاشیاء. ولیست المسألة کلمات تلقی 
على مسامعکم ولکن من خلال نفوذکم سوف یتم الاعتراف به من جانب الكل . 

ترفق بى يا من يجد أخطاء فی اللغة اللاتينية . 

فليس العيب فی ДАУАН‏ أعترف» بل OY‏ لسانی عبری» . 

ومن الطریف of‏ بعض الؤلفین لا یکتفی باعطاء تاریخ الطبع أو الانتھاء من 
تاليف الكتاب بل یعطی سنه (عمرہ) Lat‏ عند كتابة الکتاب . انظر إلى جاكوبوس 
برجومنسس فی کتابه «ملحق ا حولیات٤.‏ 

- Jacobus Pergomensis. Supplementum Chronicarum. — 

«وإلى هنا سوف آنهی کتاب ملحق الحوليات» الذی وعدت القراء فيه أن 
أسجل الحقيقة. والآن قد حاولت أن أسجل بدون آية أخطاء تتابع اللوك 
والأمراء وأنشطتهم وكذلك الرجال الذين تمیزوا فى كل الدراسات» وأصول 
الأديان كما تعقبتها فى كتب المؤرخين. ولهذا أحذت على عاتقى أن أقدم هذا 
العمل . لقد أنجرت هذا العمل بنفسى فى سنة الخلاص ۱٢١٤١‏ فى YA‏ من يونية 
فى مدینة برجامو وأنا فى سن التاسعة والأربعين من بدء ميلادى. والآن طبع 
هذا الكتاب فى مدينة فينسيا الغراء على يد برناردینو دی بينالى من برجامو فى 
ات سو من سور و Hel а‏ 

وفی الطبعات اللاحقة کان يغير من سنه ليواكب الزمن 


وکان بعض الطابعين أو الناسخین يعمد إلى حذف ib‏ الولف من الکتاب 


өлен ھ لا‎ іі طرته هو حتی لا بحدث تضارپ فی‎ ule us 
. السجادة من تحت قدم الطابع‎ езу! 
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ونحن نعلم آن ولیام کاکستون لم یکن مجرد طابع فھو قبل ذلك مؤلف 
ومترجم ومحرر فى آن واحد نشر لنفسه ولغيره وكان يفيض فى طررہ حتی لتبلغ 
صفحة كاملة من ثلاثين سطراً أو cus‏ يبسط فیها كل تاريخ الكتاب الذى يقدمه 
والظروف التى أحاطت cay‏ ويكيل المديح للرعاة الذين تبنوا الكتاب. 

وكان محققو الكتب يجدون فى حرد all‏ فرصة ذهبية لتفخيم وتضخيم 
المجهود الذى يقومون بهء ذلك أنهم يشعرون أنهم يقعون فى فئة لا هی 
بالمؤلفين ولا هى بالترجمین ولا هى بالمصححين بل فى فئة خاصة وسط بین 
هؤلاء Mg Layee‏ هو بارتولوميو كيبوللا يكتب أربعين سطراً كاملاً فى حرد متن 
فلسفی خاص . . ۱ 

" كلك كان حرد Gl‏ فرصة لهؤلاء الخققین dell‏ من سبقوهم فى تحقيق 
نفس الكتاب ویظهرون الاخطاء التى سا عامة وكانت التهم التى 
توجه عادة فى مثل هذه الأحوال تقع فى ثلاث a‏ 

T‏ الاهمال فى طبع الکتاب. 

ب ۔ الاستعانة بنسخة وحيدة فيها أخطاء. 

- وضع الکتاب تحت عنوان خاطئ. 

وكانت الكتب الدينية بالذات محط دقة المحققين واهتمامهم. 

لقد كان بعض الحققین يحدد эде‏ النسخ التى تطبع من الكتاب فى حرد Ш‏ 
كما يحدد تواريخ الطبعات اللاحقة ويحث المشترين على شراتها. 

كذلك استخدم بعض الطابعین والناشرین حرد Gl‏ لتقديم الشکر للمحررين 
على ما بذلوه من جهد فى تحقيق الكتاب وربا كان ذلك عوضاً عن أجرهم الذى 
لم یکونوا یتقاضونه فی سبيل عملية التحقيق» ہے وی 
بعض 425 
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تكرارات وسرقات зге‏ 3 حرد المئن 

الفروض فی حرد التن أن یسهل عملنا نحن الببليوجرافيين. ولكن هناك 
بعض الطرر بدلا من أن تسهل عملنا فانها تعقده ولا تساعده فی تحديد مکان 
الطبع والطابع وتاريخ الطبع بل تضلل بأشياء وهمية غير حقيقية . ولقد عثر 
بولارد فى مقالته على نموذج لهذا النوع من الحرود من القرن الخامس عشر 
الأوربى فی مجهادية تنتمی أساساً إلى بريسكيا ولكنها نسبت فى حرد АИЙ‏ إلى 
فلورنسا وحرد المتن فیها يسير على النحو الاتی : ۱ 

«طبع فى فلورنسا وصحح بغاية الدقة من خلال جهد ونفقة لیوناردو دی 
آریجی من جیسوریاکا فی الیوم العاشر من آغسطس سنة AVERY‏ 

ولقد آثبت التحقیق الببلیوجرافی الذی قام به کل من بولارد وبرکتور 
وکریستی كل على حدة أن الکتاب الذکور طبع بأبناط برناردینوس میزنتا فی 
بریسکیا وأن الکولوفون البسیط الواضح قد خدع الببلیوجرافیین نحو АЛ‏ 
قرون. والذی جعل کریستی يتشكك فی هذا الکولوفون لیس هو البنط ولکن 
اللحوظة التی وجهها الدوس مانتیوس إلى مجلس الشیوخ فی فینسیا (فی ۱۷من 
руї‏ سنة ۱۵۰۲). وقد cle‏ الغش کرد فعل أو نتيجة لتراخيص الامتیاز التی 
آشرنا إليها من قبل وحظر الطبع على غير من صدر له الترخیص ولان بریسکیا 
كانت تقع فى نطاق حکم فینسیا» ولو وضع میزنتا اسمه ومطبعته فی حرد САМ‏ 
لكان عرضة للعقاب وبالتالی U-‏ إلى وضع بیان طبع وهمی لیبعد الاتهام. 
وعندما رادت القيود فى القرن السادس عشر با حق وبالباطل رادت بطبيعة الخال 
عملیات بیان الطبع الوهمی . وبینما یقف (Politian) tS‏ الذی طبعه میزنتا مثالا 
وحیداً من القرن ا حامنس عشر یضلل القراء فهناك عدد کبیر من الکتب الباکرة 
'لتى تعيد طبع حرد (АМ‏ من طبعات سابقة على تاريخ ترخیص الامتيار ويذلك 
نضلل السلطات عن الأصل الذى أخذت منه. 

وكان بعض المحققين يلجأون إلى نص محقق سابق عليهم ويستخدمون حتى 
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حرد التن الوارد فيه حتى ولو كان سابقاً علیهم بسنة أو سنتین فقط. ومن 
الطریف أنه قد وصلنا کتب من هذا النوع علیها احردان إذ ینسی الطابع البتدی 
ويعتقد أن ا جرد الأصلى هو جزء من النص 5 45 ویکرره مرة ثانية حسب 
التعليمات كما خدث فى طبعة VEVA‏ فى نابلى فى بعض أعمال شيشرون ويسير 
بنفس الأسلوب على النحو الاتی : 

«كتاب الأعمال الخمسة لملك الفصاحة اللاتينية ماركوس تليوس شيشرون يأتى 
إلى نهايته السعيدة. طبع فى نابلى فى عهد ملك السلام فردیناند ملك صقلية فى 
سنة ا لخلاص ۱١۷۸‏ وكان سکتوس الرابع هو البابا». | 

ومثل هذا ا э‏ کان ینقل بتمامه دون قصد مما جعل الشتری يعتقد أنه يشترى 
الطبعة الاصلية على الرغم من أن كثيراً من الطابعين کانوا يحرصون على ذلك. 

ومن جانب آخر كانت هناك عمليات سطو وقرصنة تنقل الطبعة بتمامها إلى 


- Maneken: Epistolarum Formulae 
۱ الوجود فيه. وحرد التن یکشف القصة بتمامها:‎ Gill وحرد‎ 
«صدیقی العزیز إذا قادتك الصدفة إلى أن. تعرف من هو منتج وماستر فن‎ 
فلیتر. وعيناك سوف‎ ob طباعة هذا الجلد فاعلم أن اسم الصانع هو استر‎ 
تدلانك أیة صنعة علکها كيف كانت يده واثقة وهو یقطع وینحت ویضغط‎ 
اضف إلى ذلك آصول التصمیم والابتکار وأى سر داخل هذا الفن مهما‎ TT 
الانتاج وأشكال كل ا حروف الواضحة‎ BY کحل عينيك مرة أخرى‎ Lis كان‎ 
کل الأخطاء صححت بشکل مبهج. وبسبب التنسيق‎ cles واللسجمة التعانقة‎ 
الماهر جاءت جميع العناصر متفقة مع بعضها البعض ومع الكل . كما أنه باختیار‎ 
المواد والشكل العام جاء كل شئ مدهشاًٌ. ومن خلال طريقته فى التمييز وشبك‎ 
الحروف زادت درجة الجاذبية وجمال التشطيب ووضوح النظافة. کل هذا يدل‎ 


= OAV =. 


عليه مظهر الكتاب وطبع عدد كبير من النسخ عن طريق التحبير الرقيق حیث بدأ 
طبع الكتاب فی الاول من ابریل سنة VEVI‏ وتم طبعه فی آخره. هل أنت 
متشوق لأن تعرف من هذا الماستر سيد الفن الرفيع فى شهر أبريل المذكور إنك 
تجده فى لوفان يستمتع بالطباعةء فوق تل cb‏ |4 أ متشوق OV‏ أقول لك 
إذا كنت فى شك فسوف تبقى. Sale‏ للحقيقة cu АЙ)‏ يعمل تكون هناك 
ثروته» فيما يقول أوفيد. إنه يعيش هنا راضیاً بمطبعته وحرفته سعيداً بمكانته وبهذا 
القدر من الثروة ولا يفكر مجرد تفكير أن يتحول عنها أو يغادرها ولا يخطر له 
على .بال أن يفعل ذلك. وآرید آن أضيف ماذا يمكن أن يفعل المرء أكثر نما فعل ۔ 
f ‚бә,‏ 5 5 

وکل ما فعله کونراد فستفالیا أن محا من الکولوفون اسم الطابع الاصلی 
وعنوانه ووضع اسمه. وغير تاريخ الطبع من ابريل إلى ذیسمبر. ولم يقل شيئاً 
بعد ذلك. وهی لعبة مقيتة من طابع ضد طابع آخر يعيش معه فى نفس الدينة. 
ويستمر بولارد فى التعليق على هذه الواقعة فينقل عن م. كلودين فى المجلد 
الأول من كتابه عن تاريخ المطبعة فى فرنسا» أنه نسخة من نفس الكتاب المذكور 
VaL.‏ موجودة فى المكتبة ШАМ‏ بباریس وهی من أبناط غليوم 
بالسارين Guillaume Balsarin‏ فی ليون ولكنها تحمل اسم الطابع الفرنسی 
الباریسی قیصاریس Caesaris‏ موضوعاً مکان اسم فلديئر فى حرد САМ‏ نفس 
اللعبة القيتة التی لعبها کونراد فستفالیا ضد فلدینر deb Йу‏ باریس قد 
بالسارین فی ليون دون أن يكلف نفسه عناء تغيير حرد المتن. 


ولکن te‏ ما الذى یجعل مزوری الطبعاث لا یعندون إلى تغيير حرد GM‏ 
ویترکونه Де‏ حاله. يجيت بولارد على هذا السوال ub‏ ریا لا یکون لدی 
الطابع مصحح متعلم ومثقف یساعده فى إعادة صياغة حرد GL ДАМ‏ لاتينية 
سليمة فلایدخل الا أقل تغییر مکن وخاصة على اسم الطابع وربما تاریخ الطبع 
ومکانه ویترك الباقى كما هو وحیث بیانات الطبع CLAY‏ إلى مهارة کبیرة. إن 
هؤلاء التعجلین ترکوا أخطاء واضحة تدلنا عليهم : ومن بین الأخطاء المضحكة أن 
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يكتب الطابع الاصلی اسم اللك أو الملكة الذى/ التی تم طبع الكتاب فی عهده 
فينقله الطابع الزور كما هو بینما الوضع مختلف فی بلده أو مدینته OUS‏ يكون 
امبراطوراً أو اميراطورة أو أميراً أو أميرة وليس ملكا أو ملكة. . وهكذا. أو 
يسجل الطابع الأصلى تاريخ الطبع مربوطاً إلى مناسبة معينة مثل الفيضان أو 
الطاعون فیغیر الطابع الژور التاريخ دون تغيير الناسبة وهكذا یکشف نفسه. 

وحتی حرود التن التی كانت تسجل شعراً لم تسلم من السطو. وعندما لا 
تکون هناك تواریخ طبع محددة لا نستطیع إلا بعد جهد عنیف معرفة الاسبقية فی 
تلك ا حرود ومن صاحب gH‏ فیها. ۱ ۱ 
التواریخ فی حرد оба‏ ۱ ۱ 

تعتبر التواریخ فی حرود التن ملمحاً أساسيا فیها ولابد من الوقوف على 
فليس هنا الکثیر ليقال فیها. وعلی سبیل المثال كما ضرینا أمثلة من قبل کان 
تيودوريك رود یفضل أن یقول عن سنة ١586‏ الاولبیاد ال ۲۹۷ من میلاد 
المسيح وقد وقع تحت وهم ОЇ‏ الأولبیاد یحدث کل خمس سنوات ولیس آربع 
سنوات . وقد تفنن الطابعون فى إيجاد صيغ مختلفة تحل محل ما نقوله الآن 
(ميلادية) أو (بعد الميلاد) فاستخدمت عبارة بعد الأولبیاد دون تحديد موعد 
محدد. وقد صادفنا من قبل تحدیداً للتاريخ بالفترات الرومانية indiction‏ وهی 

يقة لحساب التواريخ بالدورات الرومانية Yo‏ سنة التى ابتدعها الامبراطور 
قسطنطین سنة Тай!‏ ولکی نحدد السنة بالدورة الرومانية فلاید من طرح ۳۲ 
من السنة اليلادية ثم قسمتها على ٠١‏ والباقی سیکون بالتاريخ الرومانی. وعلى 
سبیل المثال فان سنة ۱۸۸ الميلادية لكى نحددها بالدورات الرومانية لابد: 

i Yo ١6 . 
أو‎ 
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وبالتالى فی كاتا ا حالتین يكون الباقى ستة وهو سنة النشر بالدورة الرومانية. 
وتقول المصادر إنه بدأ العمل بتأريخ الدورات الرومانية إما فى سبتمبر أو أكتوبر 
أو الكريسماس (عيد الیلاد) أو فى الأول من يناير وعادة ما تستخدم فى حرد 
المتن مع التاريخ الیلادی الذى يبدأ من أول ینایر. ومن الطرق الثيرة САЛ‏ فی 
التاريخ هو التاريخ بأسماء البابوات أو الأباطرة الحاكمين أو الأمراء أو بسنوات 
حكمهم على نحو ما كان يحدث فى العصور القديمة. ولكى تکون تواريخ 
الحكام والبابو ات ذات دلالة فلابد من الرجوع إلى الجداول التی تحدد تاريخ 
حكم كل منهم حتى يمكن على ونجه اليقين معرفة تاريخ الطبع ونعطى فيما يلى 





بيوس الثانى. ٩‏ أغسطس ло - NEOA‏ أغسطس ۱۶۹6 
بول الثانى ۱ أغسطس YA- VETE‏ يوليه ۱۶۷۱ 


سكتوس الرابع ۹۰ أغسطس M ۱٤۷۱‏ أغسطس ЛЕЛЕ‏ 
انوسنت الثامن ۰ ۲٩‏ أغسطس YOL ١585‏ يوليه ۱۹۲ 
الكسندر السادس ١١‏ أغسطس ۱٤۹۲‏ - ۱۸ آغسطس ۱۵۰۳ 


پیوس الثالث ۲ سبتمبر ۱۸-۱۵۰۳ أكتوبر ۱۵۰۳ 
جولیوس ug ١ dui‏ ۲۱-۱۵۰۳ فبرایر ۱۵۲۱ 
. لیو العاشر فاي 121801۴ Vori mc‏ 


ادریان السادس > Y‏ ینایر ۲۶-۱۵۲۲ سبتمبر ۱۵۲۳ 
c‏ کلیمونت السابع ١4‏ نوفمبر ۱٥٥١١‏ ۔ YI‏ سبتمبر ۳۶ Yo‏ 

ویقاس على ذلك» فقد يرد فى o>‏ التن of‏ الکتاب طبع فى سنة MS‏ من 
حكم البابا الفلانى أو من حكم الملك كذا. . . وقد لوحظ أن الذين يكتبون حرد 
التن بالشعر بميلون أكثر إلى التاریخ بسنوات ا حکم من سنوات الیلاد التی 


Ре‏ نے 


يصعب نظمها شعراً على نحو ما کان يلجأ إليه كاكستون مثلاً. وعندما يحدث 
تخیر فی السلطة فی السنة الواحدة فان اسم السلطان مع السنة يحدد ا حزء من 
السنة الذی تم فيه الطبع ; 
وكان من الممكن أن تحدد السنة من يوم عيد الميلاد (الكريسماس) وليس من 

يناير كما هو المعتاد أو من عيد الفصح Ss‏ وإذا كان ثابت التاريخ مع تغير اليوم 
فإن عيد الفصح متغير التاريخ واليوم LY,‏ من الرجوع إلى الجداول لمعرفة اليوم 
والتاری Те‏ 

٠‏ وإلى جانب السنة كما Gb‏ فى معظم الاحوال كان الطابع (ай‏ الشهر 
والیومء أيهما без‏ الآخر اما بالحروف وإغا بالأرقام وكانت الاشارة إلى الشهر 
والیوم تدم عادة بالتعريف وليس بالتتکیر كان يقال من الشهر ديسمير وليس من 
شهر ديسمبر أو يقال اليوم ٥‏ أو اليوم ا خامس وهكذا. وكان سبق الشهر لليوم 
خاصية لزمت مدینة استراسبورج خاصة وألانیا ols ile‏ يقال June, 15th‏ أو 
January, 25th‏ ۔ 


ولابد من الاشارة هنا إلى بعض العوامل التى تؤدى إلى UH‏ فى تاریخ 
أوائل الطبوعات وعدم فهم الاشارة الوجودة عن التاریخ فی حرد التن. ومن 
بين تلك العوامل ازدواجية حرد المتن حيث یسجل الولف أو الحرر تاريخ 
الانتهاء من المخطوطة ويسجل الطابع تاريخ الانتهاء من الطبع. فيختلط الاثنان إما 
على الصبى الذى ينضد الحروف А,‏ على القارئ الذئ يقرأ الكتاب. هذا الخلط 
قد لا يتمكن من معرفته سوى الخبير الببليوجرافى المتمكن. وربا يأتى عامل آخر 
من كتابة التاريخ Sy Ah‏ اللاتينية حيث لا يتمكن من قراءة X‏ و7 والعين 
الحديثة قد تعودت على قراءة رقم ٤‏ باللاتینی IV А‏ ولیس I‏ ورقم 4 
باللاتينى IX‏ ولیس ۷101 الذی كان معمولاً به قى القرن ا уа‏ عشر. ومن 
ناحية آخری فان الطابعین لم یکتبوا الرقم ۹۹ على أنه IC‏ فقط بل استخدموا 
Lal‏ الرموز vc‏ و iiic‏ و iic‏ و lic‏ للدلالة على السنوات ۹۰ء ۹۲ء ۹۷ء АЛ‏ 


E 


على التوالی . وربا یحذفون الألف excoce colis‏ اکتفاء بالعقود хейей уйу‏ 
کما عبروا عن الرقم ۰ اختصاراً بالرقم العجيب їйхх‏ أى عشرین مضروباً فى 
أربعة كما يقول الفرنسیون quatre vignt‏ وهذه الطرق فى ALS‏ الأرقام اللاتينية 
رغم آنها قد as‏ لأول وهلة كما أن الألفة بها تیسر الامر. إلا آن الکتب 
الصادرة فى ستوات ۱2۷۰ و МА.‏ و ۱۸۹۰ و ۱۵۰۰ تثير مشاکل خاصة فی 
Lbs‏ التاریخ وترکت بصماتها على جامعی فهارس الهادیات. وعلی سبیل الثال 
فان هیرمان لیختنشتاین عندما آرخ کتاب توما الاکوینی بالعبارة الآتية: 


"anno salutis M. сссс. xc. vii. Idus septembris" 


جعل أى ببلیوجرافی مبتدی یقروها ۱4۹۷ بدلا من قراءتها ۱٢٤١‏ أى فی 
الیوم السابع من سبتمبر . واستخدام الکلمات بدلا من الارقام فى التواریخ یسهل 

وکما Ы‏ عند دراستنا لظهور وتطور صفحة العنوان حرجت صفحة العنوان 
GLA‏ من بطن حرد التن» وقد ظل بیان الطبع UU‏ فترة طويلة عن صفحة 
العنوان كامناً فى بطن حرد التن إلى أن انسلخ LU‏ عنه وانضم إلى صفحة 
العتوان فى Uti‏ السفلی وعند تمام هذه العملية آجهز على حرد ا تن ولم تعد له 

ولعله من نافلة القول أن نذکر أن بعض الکتب القديمة لا یوجد بها حرد مان 
بالضرورة ومن الطریف أن بعض الکتب الفرنسية ماتزال تحمل فى نهایتها حرد 
المتن القدیم التقلیدی وخاصة الکتب الصادرة عن الطابع ال خاصة. وکثیر من 
الکتب OW‏ تسجل بیان الطبع فى نهاية الکتاب بدلا من ظهر صفحة العنوان . 
' والغریب أن آوائل الطبوعات العربية لم تبدأ من حيث انتهت الأوربية ولکنها 
كما قلنا Ly]‏ قلات آواخر الخطوطات العربية فی معظم الأحيان وإما قلدت آواخر 


=. – 


лај,‏ ثبت Ш‏ تاريخيآ أن الکتاب الصری القديم والعراقى القدیم کان به حرد 
culi‏ بالعنی سابق الذکر ومن ثم فليس غریباً أن ترث منرت العصور 
الوسطی من شرقیة وغربیة هذا اللمح . 

ومن النطقی أن نجد حرد СШ‏ فی أوائل الطبوعات ل = КЕ)‏ 

حیث أخذت هذا اللمح عن الخطوطات . 

ومن بين أمثلة الطرر à‏ فی الهادیات العربية الباکرة ما جاء فی ghual‏ 
للجوهری Reale а‏ و ۱۷۶۶ ويسير على النحو الآتى : 

(فقد تم ALL‏ الأولء بعون اللك الوهاب من کتاب الفاضل محمد إين 
مصطفى الوانى» الترجم لصحاح الجوهرى» للامام العالم الفاضل الکامل 
الحقق أبى نصر اسماعيل ؛ بن حماد الجوهرى على أيدى الضعفاء الآمورین بعمل 


الطبع ء بدار الطباعة العمورة فى غرة رجب быб‏ احدی وان ومائة 
والف فی البلدة الطيبة قسطنطینةء صانها الله عن OBS‏ والبلية). 


000 الطرر تلك التی وردت فی كتاب الختصر الشافی على متن الکافن 
مولفه محمد الدمنهوری والطبوع على نفقة بکری الحلبى بالقاهرت ۱۲۷۳ھ 
٦م ۵٤ cYv)‏ ص). وقد ورد فيه بیانات الخطوط الذى أخذ عنه الطبوع 
وبیائات الطبوع نفسه وتکالیف الطبع . . s,‏ لطول هذه الطرة فسوف نقتطع منها. 
بعض البیاثات : ۱ 

(إلی هنا وقفت الاقلام JU‏ الله له العفو. . وکان الفراغ من هذه ا حواشی 
المختصرة فی آخر ذى الحجة سنة «АЛ‏ ومائتین وثلائین من الهجرة ة النبوية على 
صاحبها pail‏ الصلاة واسلام. . (بيانات خاصة ey‏ اتويات الطبع 
المذكورة بعالیه وبعدها . 

(وکان ذلك فى عهد من تشرفت بأيامه احکومه ыл КОС‏ 
باشا. . وكان طبعه على ذمة ملتزمه جناب الشیخ بکری ا حلبی أحد العلماء 
الأزهربين. . فى دار الطباعة العامرة الكائنة ببولاق مصر القاهرة. . 

М.Ү –‏ بت 


[حاشية الکافی ۳۲ و ٤‏ 

Iia]‏ الکتاب بلغت مصاريف طبعه مبلغ أربعة غروش supr‏ وثلاثين نصف 
فضة وخالص الكمرك. ..] ویجب أن يفهم من تلك العبارة أن البلغ الذکور هو 
سعر البيع للجمهور ولیس التکالیف الاجمالية للطیع يؤكد ذلك ما ورد فى طرة 
طالب الانصاری وطبع سنة ۱۸۸۲ فی اثنين وستین صفحة حیث ورد فيه : 

. (ولا تم طبع الکتاب قومه حضرة ملتزمة بقيمة سهلة رغبة فی تيسير 

ومن الأشياء الغريبة أن يصاغ جانب من حرد المتن Lad‏ فيرد فيه اسم الناشر 
مثلثات العرب تاليف حسن قویدر الخليلى الذی توفر على طبعه آحمد آسعد سنة 
۲ ها )1۸۸4م( متعدد الترقیم ومجموع صفحاته ۱۲۶ صفحة وبهامش 

ولا كان حرد Gill‏ یائی شعراً فلابد من شاعر ينظمه كما حدث فى حالة الطرر 
فى آوائل الطبوعات الأوربية على النحو الذی عرضنا له سابقاً. وفی حالتنا هذه 
کان الناظم هو عثمان مدوخ. ЦА;‏ الجزء من حرد Gill‏ يسير على النحو الاتی 
لطرافته: 2 

فرع غدا كأضله يحب نشر الکتب 

آرخ تمام الطبم والشکل آزدهی فی رجب 

۲۹٢۰ Yv ۷ ۱۱۲ ۱ 
هد‎ ۲ 
-4.%- 


(انتهى بحمد الله هذا الطبع البديع والتمثيل المنيع على ذمة الجناب الامجذ 
والفطن النجيب الأوحد هذه حضرة أحمد بيك أسعد نجل المرحوم محمد عارف 
‚(шь‏ 

وفى كتاب «الدرر التوفيقية فى تقریب علم الفك والجيوديزية» تاليف 
اسماعیل مصطفی الفلکی 7 فى المطبعة الأميرية سنة ۱۸۸۹ ويقع فى ۰۲۷ 
۹ صفحة» یرد حرد ا متن على النحو الآتى : 

(تم يعون الله الملك الوهاب ا جحزء الأول من هذا الکتاب فی يوم امیس 
امبارك ۲٩‏ ديسمبر سنة AA‏ مسيحية الموافق Y‏ جمادى الأولى سنة ۱۳۰۷ھ على 
صاحبها آذکی الصلاة وأتم التخية. . . اسماعيل مصطفی الفلکی). 

وحرد САМ‏ الذى ورد فى کتاب أبى الحسن سلام بن عبد الله بن سلام 
الباهلی الاشبيلى «الذخائ s‏ والأعلاق o»‏ آداب التفوس »مکارم الاعلاق» نهد 
العلومات الطريفة الآتية: 

(فاتاح الله له من كلف لطبعه وشغف بنشر آرجه وبث ضموعه بالظبعة الوهبية 
ذات ۳ الكسبية والوهبية وفرغ منه فى النصف من زبيع الثانى ۱۲۹۸ من 

ааа‏ وروی 

® 

ولعله من نافلة القول أن نذكر ob‏ حرد ا متن فى الأعم الاغلب کان 0 
شكل هرم مقلوب TUUS‏ ما وجدت عليه الطرر فى الخطوطات . 


T 
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Quam dei clemencia tam alto ingenij lumine, donoque gratuito, 
ceteris terrarum nacionibus preferre, illustrareque dignatus est, 
Non calami, stili; aut penne suffragio, sed mira patronarum for- 
marumque concordia proporcione et modulo, impressus atque 
confectus est. 


. Hinc tibi sancte pater nato cum flamine sacro 
Laus et honor domino trino tribuatur et uno 
Ecclesie laude libro hoc catholice plaude 
Qui laudare piam semper non linque mariam. 

Deo Gracias. 


| ті prefidio cuius miiu mfantium Ungue fi 
کت من وس‎ niofpe punlis renelat quod. 
` fapientibus celat. Dic liber egrogins. catholicon. 
` oic mamadonis annis O) «cc Ix Alma m ur 
be maguntina nacionis incite germanice.Quam 
. bei damenna tam alto سوم‎ umine.tono с s 
ner Si asinus ionibuo preferre.ilinfirare 
di “п eft Леп سرت ومد‎ рац 712 
6 т trosa Тоттақ % eo or 
= mobulo.improffie ato confectus eft. 0 
Dic tibi Anete pater nato сӣ flammo facro.Laus | 
t bo boc abota paa d e н 
te loro Бос ice i ave piam - 
. Semper non Unque mariam 8649 


Balbus. Catholicon, Mainz: [J. Gutenberg,] 146о, 


By the help of the Most High, at Whose will the tongues of 
infants become eloquent, and Who ofttimes reveals to the 
lowly that which He hides from the wise, this noble book, 
Catholicon, in the year of the Lord’s Incarnation 1460, in the 
bounteous city of Mainz of the renowned German nation, which 
the clemency of God has deigned with so lofty a light of genius 
and free gift to prefer and render illustrious above all other na- 
tions of the earth, without help of reed, stilus, or pen, but by the 
wondrous agreement, proportion, and harmony of punches and 
types, has been printed and finished, 


-VV- 


۰۹1 75 :]موہ مر یرد تا ئئ؛ہ“‎ upAno' “әсіроз zodns wintzemezg 2292 “yoy 


“шу Ам wired uon andes m в 
116 ۵٥880:21, duo 10) oat / эрда bja 7 
шәп) рв 5120111  snq 10481 wez ӘҢ) Өш ° 
tuit 21901 294 endo م‎ зшпибто eu3pya aen 


01209426 ІҢ BUNG à 





. &)ouxd saugok, 052 رود‎ 





susun SPL atta 3j onb gan 
„шд ammyvu © ous گے دہ‎ 


nona vo[mto я‏ سدوودلاولاہ هرم ازيم اسع 


tut : W‏ بنانطلاقی+9 خلا 


rono) aonywa y 


SALA 


Explicit feliciter.Anmo dii.M.C C CC 01 
Die wero.q. Mevfis SeptembriExpenfis boneffa 


кіп Bartbolomei tret. 


From an edition of Xenophon.! 
Bartholomew Trot, 1511. 


Diaiaum opuo erroica in omnes gentilium 


tium: Diui Thome acquing 


ony be bereticorum: cbriftianam fidem (шө argu 
mentio impugnan 


эг раш сн Lantianus ve 


fittue: 


nis rdígiofue а 


рго По 
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fum nero dedit. vir preftantiflimuo Nicolaus 
galliase:flotente, Re. prin ۰ م‎ 
ZDottnígo duce, Anno е cce 
ydibue Jungs 01006050 feliciter. | 


From the De Veritate Catholicae Fidei.? 
Nicolas Jenson, Venice, 1480. 


1 Here endeth the book. Іп 


, the year of our Lord 1511 and 
on the second day of September. 
Printed at the expense of the 
worthy Bartholomew Trot. 

2 А divine work exposing all 
the errors of the heathen and 
heretics, who assail by their 
arguments the Christian faith, 
written by the divine Thomas 
Aquinss of the Dominican Or- 


der, emended and corrected by 
Peter Lanciani the Venetian, а 
theologian of Padua and mem- 
ber of the same Order. In the 


- flourishing time of the Venetian 


Republic, under the Doge John 
Mocenigo, this book was given to 
the press in Venice by the illus- 
trious Nicolas Jenson of France, 
on the thirteenth of June, in the 


. year of Redemption 1480, 
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Impseffum efttocopufentom 

Benetijs рт Franaici renner 

te bailbzun ۸۱۵۱۲۶ 
Хаце wo, 


From A Supplement.! 
Franz Renner, 1483. 


@ Poggi Rormtnt ۴٣۴۸۲۷۰۵۰ 
cetíani liber explicit feliciter: Чат Пе Zine 
woervle p me fDDatbíam goes bie teria те 
Ко Bugufi. Anno orit. Д3. رس‎ 
From an edition of Poggio.2 Matthew Goes, 
Antwerp, 1487. 


1 This little book was printed Florence, apostolic secretary. 
at Venice by Franz Renner of Printed at Antwerp by me, 
Heilbronn, 1483. God be praised. Matthew Goes, the third day 

2 Here endeth the book of of August, in the year of our 
witty sayings of Poggio of Lord 1487. | 
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DVLCINVS PRO CORNIGERO, 
NE ELEGANTISSIMI O 


PERIS LEPOS MELLIFLV 
VS TEMPORIS EDACIS INIVRIA TIBI ІҢ 
CTOR OPTIMEALIQ 
ILLVSTRISS, 


۱۷ ANDO 7 
AVCTORIS INCLYTA MEMO 
RIA AEVO OBLITER 


3 ARETVR:NEETIAM 
POSTERITAS HAC DELECTATIONE DE 
-FRAVDATA CVPIDINEIS ۷ 
CARERET. Ғ, TANCIVS GORNIGER 

POETA MEDIOLANENSIS HOS RHI 
. THMOS MAGNIFICI ACSPLENDI 
_ DISSIMI EQVITISGASPARISVI 
. CECOMITIS LINGVA VERNA 
CVLA COMPOSITOS: 44 IN 
VITODOMINO:IN MILLE 

EXEMPLA IMPRIMIIVS 

SIT MEDIOLANLAN 

NOASALVTIFERO 


VIRGINIS:PARTV, 
М.ССС 


СІХХХХШ, 
QVARTO CALEN 
DAS MARTIAS, 
FINIS., ۱ 
Gasparo Visconti, Ritimi. Milan: Ant. Zarotns, 1495. 
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Meissen Missal. Freiberg: Conrad Kachelofen, 1495. (Reduced.) 
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Franciscus Curtius. Consilia.. Milan: U. Scinzenzeler, 1496. 
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Ap finiff le Journal {picituel трітеара 
pour Gonnoza6le Gomme po یشب‎ 
Sourgops marchat 6۱۵: 87 
a parie Senant fa Pueteufue / 
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10049 ۴6 
оп au ۳۳۵۱3 (a cha 
рейе оп (0 йе fameffe Se mefs 
feigneure (се prefiGents Lan тї cing 
censet cing Cefeste[me tour Oe Qecembre. 


Journal Spirituel. Paris: Vérard, 1505, | 


Cy finist le Journal spirituel Imprime a paris - 
pour honnorable homme Anthoine Verard 
bourgoys marchant et libraire demorant 
a paris deuant la Rue neufue 
notre dame а lymage sainct . 

Jehan leuangeliste 
. . Qu au palais deuant la cha- 
pelle ou lon chante la messe de-mes- 
seigneurs les presidentz. Lan mil cinq 
cens et cing le seziesme ioyr de decembre. | 


Here ends the Spiritual Journal printed at Paris 
for an estimable man Antoine Vérard 
burgess, shopkeeper, and bookseller dwelling 
at Paris before the New Street 
of Our Lady at the image of Saint 
John the Evangelist 
‘or at the palace before the cha- 
pel where is chanted the Mass of the Lords 

: Presidents. In the year one thousand five 
hundred and five, the sixteenth day of December. 
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« IMPRESSVM ЕТ COMPLETVM EST PRESENS 
chronicarum opus'anno ,نكل‎ M D XV.in uigilia 
vetzuirgínis, Innobili famofag; urbe Moguntina, hus 
تنج‎ oC Tr ETS 
Бонат جم سس‎ iuiri IOANNIS fufth 
civis Moguntiñ memorate attis primarij auctorís 
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ioe ХШ, Regnante illu 
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“Ттйһеіш. Chronicarum opus. Mainz: Joh. Schoeffer, 1515. (Reduced.) 
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انتاج الهادیات 


كان آول شئ یحتاج إليه АДЫЛ‏ فى القرن ا خامس عشر هو فونت ا حروف 
(ای القوالب التی تصب فیها الابناط) وکان الفونت غالبا على هيئة مستطیل حتی 
تجمع معا وتحبس جيدآ للطبع منها وذات ارتفاع معقول موحد من سطح الورق. 
Sha,‏ جدل ومناقشات مستفیضة حول الادة التى كان يصنع منها الفونت وطریقة 
صنعه فهناك من الصادر ما يؤكد Lil‏ كانت تصنع من الخشب ولکن ذلك یعنی 
حفر الحروف على ا خشب يدويا ما كان يؤدى بالقطع إلى اختلاف وجوه الحرف 
الواحد مما لا نلاحظه فى المهاديات الباكرة التى وصلتنا من ЫШ‏ وهولندا. وعلى 
العكس من ذلك هناك تطابق کامل فى الحرف الواحد فى جميع الصفحات ما 
يؤكد أنها جميعا صنعت من قالب واحد مما يشير غالبا إلى نوع من سبك ا حروف . 
Ges‏ | | 

وهناك نظریة أخرى قدمها جیراردوس میرمان سنة ۱۷۹۵ عن صناعة ا حروف 
فى تلك الفترة الباکرة وهی نظرية تقول بان ا حروف كانت تسبك عن Gub‏ 
عجائن معدئیة وتشکل بالید Sculpto-fusi‏ ویدعم نظرية ميرمان ورود LAS‏ 
ا حفر sculptus‏ کثیرا فی حرد САМ‏ لدی الطابعین الباکرین . وثمة بدائل لهذه 
النظريةء من بينها أن القالب أو النموذج الأم کان يحفر فى الخشب بالشكل 
والحجم المطلويين للبنط Дей‏ وكانت القوالب تملأ بالرمل الناعم ثم تصب 
بالعدن لسبك الحروف ثم تخرج الأبناط منها وتصنفر باليد. وللتاکد من هذه 
النظریة قام جوستاف مورى بالتعاون مع مسبك استمبل فى فرانكورت بإعادة 


-٦٦٦ - 


تركيب هذه الطريقة بنفس الاسلوب الذى تخلیه للقرن ا خامس عشر. وقد 
عرض نتائج هذه التجربة بالصور والصفحات التى طبعها منھا . 

وإذا عرفنا كيف كان الصاغة فى ذلك الوقت يقومون بإعداد السبائك 
والمشغولات الذهبية والفضية فان من السهل bde‏ تتبع عملية صب الابناط 
بالطرق البدائیة تلك» ذلك أن الصائغ غالبا ما كان يصنع قوالب معینة لمشغولاته 
حتی یعطی منها العدید من النسخ التطابقة 

وقد قدم الدکتور تشارلز انشیدیه Charles Enschedé‏ وکان من أصحاب 
البابك فی وقتنا ا حالی وهو هولندی» نظرية جديدة تعرف باسم طريقة 
الابكلاتش Abklasch‏ والتی عقتضاها كان وجه ا حرف فقط هو Git‏ یصنع من 
طبقة رقيقة قيقة من المعدن تصب فى الأمهات (القوالب) ويستخرج منه النسخ المتعددة 
عن طريق الضغط. وكان الدكتور انشيديه يعتقد أن تلك الطريقة كانت تستخدم 

ла шшс: مع الحروف الكبيرة‎ 
poc 

وقد تبعه وطور نظريته جوتفريد زيدلر Gottfried Zedler‏ حیث وضع ` 
الافتراض ob‏ الوجوه Xni JE‏ للحروف العدنية كانت تلصق بشدة إلى ورق 
سميك ویتم الطبع منها مباشرة وقد استدل على ذلك من بعض العلامات التی 
ترکها حروف على بعض الکتب الطبوعةء فى هولندا. 

وسواء كان السنبك بالرمل هو الطريقة الاولی أم لا. فان من الضروری أن 
نفکر فى آن سبك نوع من العدن الخام كان متبعا فی تلك الفترة الباکرة. وطالما 
أن ارتفاع كل الأبناط کان موحدا فى کل الفونتات فكل ما كان الأمر یحتاجه هو 
قطعتان من ا حدید على شکل حرف L‏ تتعامدان على هذا «ГІ ] qp‏ 
لیصلحا کقالب لصب ا حرف وبعد الانتهاء من السبك نفکهما من بعضهما وهكذا 

يصبح ا حرف Te‏ ولتجنب أية فروق فی ارتفاع حرف عن الورق كانت الابناط 
a‏ ويجرى برد أو صنفرة أية نتوءات من الأقدام . ومثل هذه الطریقة البدائیة 
كان لابد وأنها قد تطورت مع التجربة ومع مرور الوقت ولكنها كانت صا حة 
بالضرورة لتحقيق النجاح الوب فى بدایات الطباعة بالحروف التحركة. 
Wl -‏ ۔۔ 


وکانت if‏ عملية لصب ا حروف تتطلب بالضرورة وجود آمهات أو قوالب . 
وكان إنتاج تلك الأمهات يتطلب بالضرورة إحداث ثقوب أو خروم. وکانت هناك 
عدة طرق للقيام بهذه العناصر الأساسية ولكن آغلب الظن أن الطریقة الائية 
كانت هى المتبعة: كانت تماذج الحروف تفر على الخشب أو على معدن رخو 
ومن هذه النماذج كانت تؤخذ خروم فى قطعة من النحاس الاصفر وتلا تلك 
الفجوات بالرمل الناعم على النحو الذى كانت تعد به بصمات مجلد الكتب قبل 
اختراع الطباعة بسنوات عديدة. وکان هناك اعتقاد بأن تلك الخروم كانت تحفر 
مباشرة على النحاس . ۱ 

ولاعداد الامهات كان العدن الصهور يصب فوق تلك ال خروم وکان من 
الضرورى ألا يكون العدن الصهور ساخنا جداً والا آفسد ا خروم وإذا فسدت 
إحدى الأمهات أثناء الاستعمال كان من الضرورى إعداد غيرها من الخروم. ومما 
يؤكد ذلك الافتراض تلك الأمهات التى وصلتنا من القرن الخامس عشر 
والصنوعة من المعدن رغم أنها مروف كبيرة فقط ولم تصلنا قوالب من الحروف 

الصغيرة. | | 

وكان التطور الهام الذى حدث بعد ذلك هو قطع الخرم أو cal‏ فى قطعة 
من الصلب الرخو يمكن بعد ذلك تجمیدھا وتقويتها مع شئ من النحاس الأحمر 
وقد أثبتت تلك المادة أنها أصلح المواد لصناعة الأمهات. وقد تمرس سابكو 
الأمهات بعد الران والخبرة على حفر الثقوب للأمهات بالعمق الناسب. ومن ثم 
عندما يصب المعدن فى الأمهات كانت الحروف تخرج منها متساوية لا ct‏ إلى 
شطف أو صنفرة. وتعزى أمهات الصلب والنحاس الأحمر إلى شوفر الطابع 
الشهير حيث مكنت هذه المادة من صنع حروف صغيرة ذات كفاءة عالية . 

ولم يكن هناك مطلب معين فى ارتفاع الأبناط سوى أن تكون ذات ارتفاع 
يكفى لحبسها Gu‏ فوق الصفحة. وربا كان ارتفاع الأبناط فئ القرن الخامس 
عشر یختلف من طابع إلى طابع على الرغم من UT‏ لا نلحظ تلك الفروق فى 
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الطبوعات التی وصلتنا. وبعض الطبوعات التى وصلتنا من ذلك القرن ومؤرخة 
بسنة ۱١٤١‏ تشير إلى وجود خروم مستديرة فی جانب البنط . ويعتقد أن تلك 
الخروم كانت تقوم مقام «الرقبة» فی الأبناط ا حدیثة ما يساعد النضد على سرعة 
تتضیدها على مسطرته . 

cuts,‏ إضافة الصفیح إلى الخليط للمساعدة فى تدفق العدن آثناء السبك» 
مسالة معروفة للطابعين فى ذلك الزمن المبكر على النحو الذى حفظته لنا 
السجلات المكتوية ولکننا لم نسمع أو نقرأ عن الانتيمون لتقوية الخليط . وحقيقة 
أن الورق كان يبلل قبل الطباعة عليه ما يسهم فى إطالة عمر الأبناط ويقلل من 
تآكلها مسألة هامة. 

ومن الجدير بالذكر أنه فى خلال القرن الخامس عشر كانت عملية إنتاج 
الحروف برمتها تتم داخل كل مطبعة ولم تكن السابك قد عرفت فى ذلك 
الوقت. وكان من الهام الازلی CY‏ طابع أن يحفر القوالب والنماذج ويصنع 
الأمهات ويصب الحروف ويصنع خلیط العدن. وهذه العمليات كانت بالضرورة 
تؤخر ظھور أول كتاب للطابع عن تاريخ تأسيس المطبعة. 

وطالا أن الأبناط قد أصبحت مطلباً Cle‏ واسع النطاق لكل المطابع وعندما 
أصبح عدد المطابع 1:5( ظهرت الحاجة إلى وجود المسابك المستقلة التى تمد تلك 
الطاہع بالحروف الجاهزة. أو على الأقل تقدم الأمهات أو القوالب التى تصب 
فيها الحروف داخل المطبعة مما جنب المطابع كثيراً من عمليات التأخير فى إنتاج 
الکتب وحمل عنها عبثاً كبيراً وخاصة فيما يتعلق بالأبجدیات الجديدة. ومع كل 
ذلك فإن إنتاج الكتب فى القرن الخامس عشر كان يعد بناء على طلب كل طابع 
على حدة وبناء على مواصفات خاصة. ولقد eG‏ الدكتور كونراد Konrad „bla‏ 
НаеМег‏ ببحث مستفيض أسفر عن عدم وجود صناعة مستقلة للأبناط طوال 
القرن الخامس عشر وربا بعد ذلك القرن Lal‏ بقليل. وكلما تقدمت الطباعة 
كلما حدث نوع من التخصص داخل المطابع بحيث كان العمال داخل المطبعة 
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الواحدة یتخصصون کل فى عملية محددة. ولدینا إشارات فی الصادر المختلفة 
إلى عمال تخصصوا فقط فی قطع ا حروم وصب البنط مثل نیقولاس وولف 
صیاب ا حروف فی ليون و هندريك صباب ا حروف فى انتوپرب . 

وقد شاع فى ذلك الوقت آیضا بیع معدات الطباعة من مطبعة إلى آخری. 
ومن هنا كانت الابناط والأمهات تنتقل ملکیتها من طابع إلى طابع. ویشیر 
ماکمتریری إلى أن ذلك كان عملیات فردية محدودة. . ولابد من الاشارة هنا إلى 
أنه رغم ظھور صناعة مستقلة لسبك ا حروف والأمهات إلا of‏ الطابعین الافراد 
استمروا لفترة ة فى سبك حروفهم بانفسهم ولم تختف تلك العملية من الطابع 
الفردية مرة واحدة. وقد حصلنا على فكرة جيدة عن ترتيب صندوق الأبناط 
لدى المظابع الباكرة من حفر يشرح تلك الخطوات فى المطابع القديمة وكانت 
صناديق الحروف القديمة أكبر ما هی عليه Le, COW‏ كان ذلك بسبب كبر حجم 
الحروف الستخدمة آنذاك. 

من المؤكد أن الصا الستخدمة فى تنضيد الحروف قد تطورت كثيراً حتی فی 

- القرن الخامس عشر وان لم تكن هناك إشارات فی الصادر i‏ نحت 
ایدینا إلى تلك العصا. 

ots,‏ الطلب الذی یلی ذلك هو وجود (Press АДЫР‏ یوضع عليها صفحات 
الأبناط ثم تحبر ويضغط علیها الورق أو الفلجان. ومن الواضح أن الطابعات 
كانت موجودة فی سوق الطباعة ما يتيح МШ‏ آن يختار من بينها حسب 
متطاباته . وليس لدینا فكرة محددة عن الطابعة التى استخدمها يوحنا جوتنبرج 
وخلفاؤه المباشرون. وربما لم تختلف كثيراً عن الطابعات التی جاءت بعده 
واستخدمها الطابعون. الآخرون والتى عرضنا لها هنا وقد Шу,‏ عدد منها من 
القرن السادس عشر. وقد طبع عليها كتاب «رقصة الموت» فى ليون بفرنسا سنة 

۰ وفی سنة ۰.۷ .10 لقد قام الطابع جودوكس باديوس اسینیوس الذى كان 
a‏ فى باریس باستخدام صورة .لطيعة ‏ رما كانت مطيعته ۔ کعلامة على کتبه» 
كانت الطابعة فيها الملمح الرئيسى. وهناك اختلافات بين صورة تلك المطبعة 
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دار الطباعة الباكرة من الداخل 
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- وتلك الصورة التى وصلتنا من سنة ۰۱۵۳۲ ولکنها جمیعا توضح صورة الطباع 
وهو یستخدم قوته فى جذب الذراع إلى آسفل لشد ESAN‏ للضغط على السریر 
للطبع . 

كما قام الحفار الشهير جوست Jost Amman dL‏ بتصميم حفر مخصوص 
سنة VOTA‏ يوضح فيه خطوات الطباعة ويتضح منه اللحظة التى فيها عملية 
الضغط للطبع وسحب الفرخ المطبوع ثم تحبير الأبناط استعداداً لطبع الفرخ 
e ДЫЙ‏ ويكشف الرسم عن دقائق آلة الطبع على التحو الوجود فی الرسم 
المرفق . 0 

وکل .الإيضاحيات д‏ وصلتنا عن الطابعة .تتفق جميعها فى معظم اللامح 
والآجزاء المكونة للطابعة وفى خطوات الطباعة وحركات الطباع. وتكشف عن 
أنه فى الأيام الأولى للطباعة لم تكن هناك صناعة مستقلة للطابعات» وکانت كل 
مطبعة تركب طابعاتها بنفسها وكانت من الضخامة وكثرة القطع بحيث يصعب 
على الطابع نقلها من مكان إلى آخر. وعندما كان الطابع ينقل عمله إلى مدینة 
أخرى كان عليه استخدام نجار ماهر لترکیب طابعة جديدة فى المكان „ЭН‏ 
حجم الطبعة فى المخادیات: ۱ 

فى الأيام الاولی للطباعة كان حجم الطبعات صغيراً tole‏ ویتراوح فى التوسط 
ہین ۲۰۰ - ۳۰۰ نسخة وربا كانت هناك من حين لآخر طبعات آکثر بکثیر من 
هذا التوسط (على سبیل الخال طبع بلانتين Plantin‏ طبعة من ۱۲ نسخة لزبون 
خاص؛ ولکن الطبعة الصغيرة تعنی تكلفة عالية للنسخة الواحدة. وکان أفضل 
للطابع والزبون طبع کمیات كبيرة من النسخ بتکلفة صغيرة للنسخة. ومع دخول 
القرن السادس عشر ارتفع معدل حجم الطبعة إلى ما بين Yee.‏ نسخة 
وهو رقم لم یتغیر كثيراً بالنسبة للغالبیة العظمی من الکتب حتی نهاية القرن 
الثامن عشر تقريبً. ومعظم الکتب التی طبعها بلانتین فی ستینات القرن السادس 
عشر و موریتوس Moretus‏ فی تسعینیات نفس القرن كانت من نسخ تتراوح بین 
٠.‏ و ۱۵۰۰ نسخة وحتی فی نهاية القرن الثامن عشر بین ۱۷۳۸ و ۱۷۸۵ 


чу 


كان آکثر من 7۹۰ من OVE‏ سس عم مہوت لندن 
ستراهان Strahan‏ کانت من طبعات آقل من ۲۰۰۰ نسخة. 

وکانت هناك آسپاب اقتصادية قوية لعدم تجاوز رقم АМ‏ نسخة وهی نفس 
الاسباب التی چعلت adl‏ الادنی الاقتصادی هو ٠٠٥‏ نسخة وکلما زادت نسخ 
الطبعات كلما aly‏ حجم استثمارات الطابعین ونسبة الریح الثوية تقل Gs‏ لذلك . 
إن طبعة صغيرة من کتاب کبیر قل ت a orien‏ کے 
یمنح الزبون فترة سماح فى التسدید بضعة شهور بعد التسليم وعندما يشتر 
الطابع الورق فانه Сай‏ یدفع مبلغاً من ا ال یبقی معطلا لفترة طويلة. ولهذا | 
إذا تمت زيادة الطبعة العادية دون أن يقابل ذلك ريادة فی الطاقة الا نتاجية للطابع 
فان نتيجة ذلك تکالیف ille‏ وأرباح أقل. والطابع لا یمکنه أن یوسع ЖЬ‏ 
الانتاجية آوسع من حدود معينة دون توسیع الطنعة نفسها ما یعنی مرة آخری 
زيادة النفقات الرأسية. 

وکان لتوسيع المطنعة مبرره 3 أن الطبعات الكبيرة كانت تؤدى فعلاً إلى 
خفض WSS‏ الوحدة ومن ثم سعرها ولكن ذلك كان مستحيلاً Ub‏ أن الطابع 
كانت تدار ai‏ الیدویةء والاجر الذى کان یدفع فى تنضيد فرخ واحد متوسط 
هو نفسه 298 تقريبا الذى كان يدفع فى طبع ۰ نسخة من نفس الفرخ ولذلك 
فان آجور التنضيد هی التی كانت تمثل الجزء الاکبر من التكلفة إذا كانت الطبعة 
أقل من ۱۵۰۰ نسخة وتوریع هذه الاجور بين النسخ كلما زادت» یجعل التکلفة 
على النسخة تقل کثیرا. وإذا كان حجم النسخة AST‏ من ۱۵۰۰ فان آجور 
التنضيد لا تصبح هی عنصر التکلفة الرئیسی. وتصبح آجور الطبع (التی كانت 
ترتبط عادة بعدد النسخ الطبوعة) مع الفوائد التی یدفعها الطابع والنفقات 
الاضافية الأخرى هی عنصر التکلفة. وکان من الستحیل جعل تكلفة الوحدة 
ا حقیقیة فی کتاب عادی تحت ۸٩۰‏ من تكلفة النسخة فى طبعة من ۱۵۰۰ نسخة 
على النحو الذی كان عليه الکتاب العادی وإذا لم تكن الفوائد قليلة فان التكلفة 
الحقیقیة للسخة تبدا فى الارتفاع مباشرة بعد ارتفاع عدد النسخ إلى آکثر من 
ouai‏ . 


ورک 


ويصور تلك ا حقیقة العملية ا حسابیة التى قام بها رئيس جمعية الطباعة فی 
نیوشاتیل Societé Typographique de Neuchatel‏ سنة ١517/5‏ لتكاليف إنتاج 
الکتاب القدس الصور فی ۳۰۰ فرخ فی طبعات من ۲۰۰۰ و 4۰۰۰ نسخة. 
وقد أخذ فی حسابه التکالیف الثابتة للتنضيد وحفر اللوحات النحاسية والتکالیف 
النسبية لکمیات الطبعتین من حيث الورق والطبع والتفقات الرأسية على أساس 
م/١‏ تکالیف العمل کله. وقد اتضح من هذه العملية احسابية أن تكلفة النسخة 
فى inb‏ الأربعة آلاف جاءت ЛАО‏ من تكلفة النسخة فى طبعة الألفين.. وقد 
أعطى ذلك دافعاً محدوداً لطبع الطبعة الكبيرة حيث أن التكاليف الإضافية هى 
ثلث مجمل التكاليف (وكان الطابعون الإنجليز والفرنسيون قى تلك الفترة 
يرفعونها إلى أكثر من الثلث) ولم يكن هناك مخرج لتغطية الفوائد العالیة علي 
الورق والأجور الناتجة عن طول فترة dU‏ 

وقد وجد الطابعون من جهة آخري أنه آمن لهم أن ТІ” |ы‏ 
وراء طباعة کمیات ضخمة من النسخ من الکتب الصغيرة ة الرخيصة ذات الاهتمام 
الشعبی سریعة التوزیع ۔ لقد قام الطابعان الانجلیزیان دن و روینسون-0 Dunn,‏ 
0 بطبع عشرة آلاف نسخة من أحد هذه الکتب سنة ۱۵۸۵. LS‏ كانت 
التقاویم تطبع ساب جمعية الوراقین في لندن بنسخ ما بین ۲۵۰۰ و ۳۰۰۰ 
نسخة. بینما قام الطابع تشارلز ایکرز Charles Akers‏ في لندن Lal‏ بطباعة YY‏ 
طبعة من مايك: الدليل إلى اللغة الإنجليزية: ۱۷۳۳ - AVEA‏ 

- Dyche. Guide to the English tongue.- 1733 - 1748. 

وهو OLS‏ هجاء ونطق اللغة الإنجليزية بلغ مجموع نسخة ۲۷۵۰۰۰ Ves‏ 
كل طبعة منها تزاوحت نسخھا بين 0٠٠‏ نسخة و ۰۲۰,۰۰۰ ومع نهاية القرن 
الثامن عشر وأوائل التاسع عشر أصبحت الطبعات الكبيرة ظاهرة عامة» وخاصة 
تلك التي يمولها رعاة الناشرین . | 

وفی انجلترا كانت الطبعات محددة یکمیات معيئة ہین سنة ۱۵۸۲ 1 سئة 
۱۳۷ بحكم قرار صدر ثيابة عن نقابة المنضدين» هذه الكميات كانت \o..‏ 
نسخة للکتاب العادی و ۳۰۰۰ نسخة للکتب ذات البنط الصغير والکتب: الصغيرة 
الحجم. ولم يكن هذا القرار Aa‏ على طول OY LH‏ الطابع کان یطبع الكمية 
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من النسخ التی یراها مناسبة للسوق وكان خرق هذا القرار مدعاة لشکوی 
التضدین الرحالین (الیاومة) .journieymen compositors‏ 
وا حقیقة أن معدل وصول نسخ من الطبعات الباكرة إلينا ليس له علاقة بكمية 

النسخ الأصلية التی طبعت منها. بل على العکس من هذا OB‏ الکتب الدرسية 
التى طبعت بكميات هائلة كانت تستهلك بسرعة حتى لا يصل منها شئ» بينما 
الطبعات الصغيرة الفاخرة كانت ثميئة وغالية ولا تستعمل إلا قليلاً فلا تهلك 
ولذلك وصلتنا كاملة. ولقد اختفت LE‏ كثير من الكتب الرخيصة والشعبية 
ولیس من السهل حتی أن تجد نسخاً من كتب القرن الثامن عشر فمن بين ۱۳۶ 
كتاباً طبعت فى inbe‏ جامعة كمبردج بين ١597‏ ۱۷۱۲ء لا يبدو أن هناك 
عشرة منها قد وصلت إلينا. وأن ۲/۶ الكتب الشعبية والعامة قد اختفى. ومن 
:بين ۲۷۵۰۰۰ نسخة التی طبعت من دلیل دايك فى اللغة الإنجليزية بين ۱۷۳۳ 
WEA -‏ والمذكورة سابقا فى ۳۳ طبعة لم يصلنا منها سوى خمس نسخ حسب 
آخر حصر دولى أخير. 

الطاقة الإنتاجية فی الطباعة: . 

٠‏ الطاقة الإنتاجية فى أية مطبعة تعتمد ТАЛ‏ على الآلات الوجودة لأنها هى 
التى تضع الحد الأقصى للإنتاجية وكمية العمل التى تقدمها القوى البشرية 
العاملت: والتی تتفاوت طبقا للآلات نفسها. ويلاحظ أن الجزء الاکبر فى المطابع 
فى السنوات الأولى للطباعة ‏ ریا الثلثان - من استثمارات الطابعين كان الابناط 
Ly .‏ الطابعات نفسها كانت تكلفتها تتراوح ما بين ПЛО - ٥‏ فقط من مجموع 
الاستثمارات. وفى الحقيقة كان مخزون البنط هو الذى يحدد الإنتاج. والحدود 
القصوى للإنتاج التى تعطيها أو تغلها كمية معينة من البنط تختلف باختلاف 
المعايير الفردية للطابعين (وربما مجتمعات الطباعة) فبالنسبة لهؤلاء الذين كانوا 
يستعملون القوالب (الفونتات) ويلجأون إلى الحروف الدافئة (المسبوكة Nl‏ 
بأول) يمكنهم إنتاج كميات صغيرة من الأبناط آولا بأول za‏ غيرهم يمكن أن 
يعتمد على مخزون ضخم يستهلكه بأقصى طاقته. 

وبالاعتماد على مخزون الابناط كان إنتاج الطابع يتفاوت طبقا لحاجته وكان 


des 


pk.‏ العمالة إن بالزيادة وان بالنقصان حسب تلك ا حاجة فالعمالة الوقتة 
(Journeymen Ji 41)‏ يمكن استخدامها أو الاستغناء عنها أو أن تتغیر حصة 
العمل الناطة بهم ولهذا السبب کان دخل آفراد العمالة الوقتة يختلف من وقت 
لآخر طبقا حصص العمل الکلفین بانجازها). ولم يكن تغییر كمية СӨЗІ‏ 
acting‏ بالضرورة معدل العمل» ففی حال تخفیض ا حاجة یمکن OF МШ‏ یستمر 
عاديا بالعمل الذى فى يده وبنفس العدل ولکنه یخفض эле‏ الافراد العاملین 
ویتم العمل الذی فى يده حسب الاتفاق العقود. ۱ 

ولم تكن هناك حاجة اقتصادية إلی تقلیص عدد الطابع (رغم وجود قرارات 
رسمية بتحديد عددالطابع) لقد كان ثمن الطابعة العادية عشر )/ تكلفة آلف 
كيلو جرام من البنط وهی الكمية التى تجعل المطبعة فى حالة عمل (شخالة)» أو 
من ۱/۳ إلى ۱/۷ الدخل السنوى للعامل الجوال Journeyman‏ ومن هنا فإن 
الأسطى (الاستر) كان بإمكانه أن يتملك طابعات بأكثر من احتياجه الفعلى. ومن 
. هنا یستاجر عمالا AT‏ ويوسع كمية الخزون لدیه من البنط ويستغل الطابعات 
الاحتياطية إذا دعت الضرورة ذلك وكانت لديه كتب أكثر. والعكس صحيح 
يسرح العمال ويعطل الطابعات عندما ينكمش حجم العمل. وهكذا فإن جامعة 
كمبردج كان لديها ٤‏ طابعات فى مطلع القرن الثامن عشر ولم تستخدم سوى 
اثنتين منها على الأكثر فى وقت واحد. وكان الطابع Bowyer py‏ فى بداية 
الثلاثينات من القرن الثامن عشر أيضا لديه سبع طابعات وكان يستخدم منها ما 
بين ۳ - ٦‏ طابعات فی وقت واحد حسب الحاجة» ويلاحظ أن التغيرات التى 
طرأت على حجم الإنتاج فى مطبعة بلانتین Plantin‏ فى نهاية القرن السادس عشر 
كانت ملحوظة بشكل واضح. ذلك أن مطبعة بلانتين التى كانت تملك مابين ТҮ‏ 
و ۲۳ طابعة فى أوج نشاطها لم تكن تستخدم فى وقت واحد إلا ٠١‏ طابعة فقط 
فى منتصف السبعينات من ذلك القرن-وانخفض العدد إلى ثلاثة فقط نتيجة 
للانتفاضة الأسبانية فى نوفمبر ۱۵۷ والتى نتيجة لها طرد عدد كبير واستبدلوا 
بغيرهم وفى تلك الاثناء لم يكن يعمل إلا عدد محدود من الطابعات وكانت 
الطابعة الواحدة تحتاج لتشغيلها إلى من ۵ عمال» على ما يكشف عنه 
الجدول المرفق: 
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وحقیقة أن الطابع اليدوية فی تلك الفترة كانت تغیر طاقتها الإنتاجية بین حين 
وآخرء تعنى أن تلك الطابع لم تكن قد وصلت إلى وضع من الثبات والرسوخ 
يمكنها من الحفاظ على معدلات الإنتاج فى مستوى معين. 

والحقيقة أن أحجام الكتب суа)‏ حيث эде‏ الصفحات) كانت تتفاوت بحيث 
لا يمكن الواءمة بين عملیتی التنضيد والطبع إذا كان الطبع يتم على التوالى 
بحيث ينتهى كتاب ما قبل بدء الكتاب الذى يليه وبحيث لا يمكن القول Ob‏ 
الطباعين کانوا يلتقطون الخيط مباشرة من المنضدين بصفة دائمة. ولذلك كان 
أصحاب الطابع يحرصون على с]‏ عدة كتب فى وقت واحد حتى يبقوا على 
الطابعات فى حالة عمل دائم. وريا كان عدد الکتب التى تدخل خط الإنتاج 
يتراوح ما بين .عشرة إلى اثنى عشرة كتابا بحيث يجد عمال الطبعة ҚА‏ 
یعملونه ولا ییقوا معطلین . ۱ ۱ 

ومعنی هذا أن الکتاب الواحد يستغرق إعداده فترة أطول ما لو كان العمل 
مركزا عليه وحده. ولكن من ناحية أخرى لحسن استغلال الآلات والقوى 
العاملة بأقل نسبة فاقد ممكنة كان لابد من طباعة کل الكتب معاً فى أقل وقت 
ممكن وبأقل تكاليف ما لو تمت طباعتها LES‏ بعد آخر على التوالی. وكانت طباعة 
الأعمال الصغيرة مثل الفواتير» الإعلانات» الملصقات والتى کان كل الطابعين 
يمارسونها تمثل جزءا هاما من العمل بل وجزءا ضروریاً لكل طابع لانها كانت ٠‏ 
تملا الفجوات القصيرة بين مراحل إنتاج الکتاب . | | 

ويستتبع ذلك بالضرورة أن الكتاب الواحد لم يكن ينضد على يد عامل واحد 
أو يطبع على طابعة واحدة بل كان من الممكن بل من الملح أن يوزع على أكثر 
من منضد وأكثر من طابعة حين يستدعى الأمر ذلك. وقد يكون من الهم أيضا 
أن نذكر فى هذا السياق أنه فى بعض الحالات كان من الضرورى أن يستمر 
المنضد الواحد فى تنضيد نفس الكتاب عندما يكون الكتاب متخصصا مثلاً فى 
لغات أجنبية ویبنط ليس مألوفا ما لأ يمكن توزيعه على أكثر من واحد. وفى كل 
مطبعة كان يوجد ذلك المنضد الفذ الذى يتناول تنضيد الكتاب فى أية مرحلة 
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وعند أية نقطة. من تنضيده. وهكذا كانث هناك كتب تستدعى بالضرورة أن يقوم 
بتنضيدها شخص واحد مثل الکتب القصيرة» الكتب البسیطةء الکتب التی تحتاج 
إلى مهارات خاصة. ولكن معظم الکتب کان. يشترك فی تنضيدها العدید من 
التضدین . 
ومن ناحية ثانية لم يكن من الضروری ارسال کل فروخ الکتاپ الواحد 
لطبعها على طابعة واحدة بل كان من المکن تشفیل AST‏ من طابعة للکتاب 
الواحد فی وقت: واحد أو آوقات مختلفة ذلك أن الطابعات غالبا ما كانت 
صنادیقها من حجم واحد ومعظم الکتب كانت تطبع بأحجام قياسية قليلة العدد. 
وکل طابعة كما رأينا كانت مزودة بفريسكة من فلجان للطبع القیاسی من حجام: 
فولیو» کوارتو» اوکتافو. ۰ . ویمکن تغییرها بسرعة حسب حجم الکتاب» وأية 
فورمة یمکن وضعها على سرير الطابعة وإغلاقها غلقآ محکماً وملاءمتها مع 
الفريسكة المناسبة فی دقائق معدودة ولم یکن هناك ضرورة لاعداد شی 
مخصوص لکل كتاب على حدة ولذلك كانت الفورمات ترسل إلى أية طابعة 
خالية لإتمام.عملية الطبع وكان من النادر حتى فى حالة المطابع ذات الطابعتين 
فقط أن يطبع الكتاب على طابعة واحدة بل جرت العادة على توزيعه بیٹھما. 
وكان. من الممكن فى القرت السادس عشر والسابع عشر أن تطبع فورمتا الفرخ 
الواحد على طابعة واحدة. 
٠‏ وکان لتداخل عمليتى التنضيد والطبع آثاره العقدة حتی فى الطابع ذات 
الطابعتين وأربعة أو خمسة منضدين. إذ كان على المنضد الواحد أن يعمل فى 
عدة كتب فى وقت واحد والكتاب الكبير يوزع بين عدة منضدين وكانت كل 
طابعة تطبع آجزاء من الکتب التی انتهى تنضيدها فى قسم المع وكان من النادر 
of‏ يتفق OLES‏ فی کل شئ تتضیدا وطبعاء وان حدث فالاختلاط بینهما كان أمراً 
Лу,‏ 
لقد كان انسياب العمل أيضاً فى المطابع الكبيرة آکثر تعقیداً. والمثال على ذلك 
نورده من مطبعة Bowyer py‏ ففی خلال آسبوعین من شهر فبراير سنة ۰۱۷۳۲ 
انتخدم بوير ٤‏ منضداً الذين كان آجرهم عن القطعة (الأجر کان يحسب على 
-YA -‏ 


آساس القطعة ولیس اليوم أو الشهر. . .) یتراوح ما بين (۱,۳,۷ استرلينى) و 
٤(‏ ,۳,۵ استرلینی)(*) و ٩‏ طباعین (یعملون على أربعة طابعات بکامل طاقتها 
وواحدة بنصف طاقة). وأجر الواحد منهم یتراوح ما بين (۰,۱6,۹ ше‏ 
استرلینی) و (۲۰,۰,۱۰ استرلینی). وکان التضدون یعملون فی YA‏ عملاً فى 
وقت واحد (خمسة منها صغیرة). وکان توزیع العمل على التضدین یسیر على 


الوجه الاتی: 
۱ منضد واحد يعمل على کتاب Joly‏ 
٤‏ منضدین یعملون على کتابین لکل منهم 
Y‏ منضدان 2 یعملان على Y‏ کتب 
Y‏ منضدان ` یعملان على ٤‏ کتب - 
dy da d‏ حل مل re‏ 


٤‏ آزواج من التضدین یعملون على ۳ کتب وأربعة کتب على التوالی 


وکانت الکتب الکبيرة Whe‏ ما توزع بين أكثر من منضد. کان نصیب. کل منهم 
فى العادة فرخاً أو نصف فرخ وفی بعض الاحیان كان الفرخ یقسم علیهما أو 
عليهم بدون تساوى. وفى نفس الفترة المذكورة كان الطباعين يطبعون أربعة 
وعشرين كتابا (خمسة منها أعمال صغيرة و ۱۹ منها أجزاء من أعمال وردت من ` 
المنضدين فى نفس الفترة). والأعمال الخمسة الصغيرة طبع كل منها على طابعة 
واحدة» Ls‏ كانت هناك ثلاثة أعمال أخرى وبعدها أربعة أعمال تطبع على 
طابختین وخمسة على ثلاث طابعات وستة على أربع طابعات وكتاب واحد بمفرده 
وزع على خمس طابعات. وكان هناك تفضيل لأن ترسل فورمتا الفرخ الواحد 
إلى طابعتين مختلفتین . | 

إن تاریخ إنتاج الکتب التی تطبع بهذه الطریقة Oly LY‏ یکون شديد التعقيد 
ولعل طباعة آول inb‏ انجليزية من كتاب فولتير «تاریخ شارل السابع» یمکن آن 
۰ (#) الرقم الأول جنیه والثانى شلن والثالث a‏ 
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يخدم کمثال حى على ذلك التعقید والذی تمت طباعته لدی الطابع ا مذکور بویر 
حيث طبع من هذا الكتاب آلف نسخة من آول ۱۲۱/۶ فرخ من هذا العمل 
التثری من حجم الاوكتافو خلال آربعة أسابيع من شهر يناير وفبراير ۰۱۷۲۲ 
وقام بالتنضيد أربعة منضدين استمر منهم ثلاثة خلالة فترة القبض (أسبوعان). 
ومن الواضح أن الجمع قد تم بدقة ذلك أن الفرخین K, L‏ جمعا Vol‏ وفى 
منتصف فترة القبض؛ قام منضد واحد بتنضيد فرخ 8 بأكمله و١١‏ صفحة من 
فرخ © Deja‏ ۱ صفحة من فرخ 8 ونصف فرخ ۴ ونصف فرخ © 
و۱۲ inio‏ من فرخ 13 . وکل »)16 ومنضدتان LA‏ حمس صفحات من 
فرخ © ونصف فرخ 1 وخمس صفحات من cua E‏ فرخ 6 وأربع صفحات . 
من فرخ آ1. uas,‏ ثالث ua‏ فروخ N, M‏ وأربع صفحات من فرخ © وکل 
منضد من هؤلاء التضدین كان مرتبطا بعمل آخر خلال فترة القبض نفسها. وقد 
Las el‏ فرخ ۴ مرة ثانية فیما بعد. وخلال فترة العمل استخدمت آربع 
طابعات مختلفة فی طبع. الکتاب من Чы‏ طابعة واحدة طبعت آربعة آفرخ وربع 
بمفردها آما الفروخ الثمانیة الباقیة cab au‏ على طابعات مختلفة وکانت 
الفورمات الاربعة والعشرون قد وضعت عليها العلامات الميزة لکل الائنی عشر 
فرخاء واحدة فقط منها وضعت Ша‏ 

وکما أسلفنا لم يكن من الضروری أن يتم التنضيد والطبع على التعاقب 
بحيث يتم جمع الفرخ الأول ثم يتم طبعه» يليه الفرخ الثانى وهكذاء ولكن كان 
من الممكن أن ينضد فرخ ما من الوسط أو من الآخر У‏ ويتم طبعه والمثال 
الآنى فقط للتوضيح من كتاب من ۲۱ فرخآ من حجم الاوکتافو نثراً وقد طبعته 
مطبعة جامعة کمبردج. وکان التتضید والطبع قد سارا على الوجه | ۳ 


EK / HBS/C/LUDX/F 3 0 / ОІБОР/ АМ/. ` اللنضيك:‎ 
ЕХ / KB / SLU / CD / ХЕ / GIRO / PNO / ТАМ. : الطبع‎ 


. أن نفهم عد النظام الذی غلف طباعة ذلك العمل‎ OVI ومن الصعب علینا‎ ٠ 
كانت طباعة بعض الکتب‎ ax CU وکانت هناك مارسات آخری فی عملية‎ 
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آشار جریج إلى عدد من تلك النماذج آتی بها من الدراما الإنجليزية التى طبعت 
حول سئة ۱۱۰۰ . وعلی الأخص کتابی دیکر Dekker‏ وھما من حجم الکوارتو 
واللذین طبعا سنة ۱۲۰4 تحت عنوان «الترفية فى toad‏ © 

Dekker. Entertainment through London, 1604. 


وقد كشف عن آنهما قد وزعا بين خمس وآربع مطابع على C9 dE‏ 
کذلك فان مجلدات فردية من الجموعات السرحية الأربعة للمسرحی کالدیرون 
a‏ اف و دو inan dedu‏ 
السابع عشر OV te‏ كما أن الافرخ الفردية فی التقاویم ذات الفرخین أو الثلاثة آفرخ 
والتى كانت تطبع ساب جمعية الوراقين فی لندن فى القرنين السابع عشر 
والثامن عشر كانت توزع بين طابعين مختلفین"') ومثال آخر من تشارلز ايكرر 
الذى طبع VE‏ فرخاً من مجموع ۱۲۰ فرخاً من قاموس بيلى» الطبعة العاشرة 
۲ ۱۱ فرخا من الطبعة ا حادیة عشرة سنة ۰۱۷4۵ Yo‏ فرخا من الطبعة 
الثالثة عشرة سنة ۱۷۷ فى مطبعته وبقية الفروخ من كل طبعة مذكورة كان عليه 
أن یطبعها فى مطابع Pals,‏ 

ИТІ‏ ون رين کا من مکان لاغراض السرعة فی 
الإنتاج وکان صاحب العمل عادة ما يلجأ إلى ذلك تحت ظروف محددة. 

٠‏ وظاهرة أخرى فی عملیات الإنتاج نجدها لدی عمال الطباعة الوقتین ذلك أن 
الواحد منهم عندما لا يجد عملاً لدی أحد الطابعین یشغله طول الاسبوع فانه 
كان یشغل الوقت الخالى لدی طابع آخر مثلا ly‏ ۳۱ يوم لدی طابع و ۲۱/۲ یوم 
لدی طابع „OV ef‏ 
معاییر الانتاج الطباعی: 


A ol c‏ عد لم تكن شائة فى نوات الأولى للطباعة das‏ اتقان 
لس سی مر سرت ده وكانت قلة قليلة 
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من الطابعين تقوم بعمل طباعى خاص تبذل فيه أقصى فنها وتستخرق فيه وقتا 
.У‏ ولكن هذه الأعمال الخاصة كانت نادرة ومتباعدة المسافة بين الطابعين من 
جهة وبين أعمال الطابع الواحد من جهة ثانية ولم تكن АШЫ‏ فى دنيا الطباعة 
فى ذلك الوقت وکان عمال الطباعة فی الاعم الأغلب مؤقتين یعملون بالقطعة 
بطريقة أو CD et‏ ولا يعملون إلا بقدر الحاجة الضرورية والتى یطلبها منهم 
وكان الحافز لديهم لكى یکسبوا آکثر شبه منعدم ونادر وإذا استطاع أحدهم أن 
يكسب قوته لأسبوع فى فترة أقل من أسبوع فإنه يتوقف عن العمل بقية الأسبوع. 
ويتسكع فى الشوارع. وكان يوم الاثنين هو يوم عطلة الطابعين الأسبوعى. وريا 
كانوا يتعاقدون مع المطابع فى العمل الأقصر. وكان رئيس الطابعين عادة ما يلجأ 
إلى طرد العمال الکسالی والمتراخين ويوزع ساعات العمل على العمال طبقا 
لنظرته إلى كل منهم.. . 
وتعكس معاییر العمل التى وصلتنا وجهة نظر عمال الطباعة فقد كان العمل 
کل الوقت طويلا جدا لمدة ستة أيام فى الأسبوع - VY‏ ساعة ‏ كان هو المعدل 
السائد فئ فترة المطابع اليدوية وربا كانت هناك فترات أطول من ذلك للعمل 
الکامل . وكان العل Lhe‏ مكررا ومملاً. وإذا حاول أحد العمال أن يزيد إنتاجه 
ومن ثم دخله بالسرعة والإهمال فى العمل فإن من الممكن أن يجعله المشرف 
المباشر عليه يعيد العمل كله مرة ثانية. وقد وصلتنا نماذج من الإهمال فی العمل 
والإنتاج من ذلك النوع. وإذا صادفنا طابعون تعودوا على اتقان عملهم TEL‏ 
كتب متميزة ذات مستوى فنى She‏ فان ذلك OY‏ الرئيس GLAD‏ (مثل: شوفر» 
استين» بلانتینء باسكرفيل» بودونی) كان يصر عليه ولیس لن العمال هم 
الذین رغبوا فى ذلك. 
ومع ذلك فلم يكن هناك من الأسطوات المساتر من يهتمون بتجويد الصنعة 
إلا قليلون ولذلك فإنه كان هناك انحدار فى الصنعة خلال القرن السادس عشر 
والسابع عشر. ولم يكن معدل التدهور واحدا فى كل أنحاء أوريا وإن كان أقل 
فى دول إنتاج البنط. وكانت الطباعة الفرنسية والهولندية هى أفضل qued‏ فى 
-MY-‏ 


القرن السابع عشر رغم أنها Те‏ من ٠‏ ۰ كانت El‏ ما كانت عليه من 

۰ سنة سابقة على ذلك التاریخ. وكانت الطباعة الاجليزية فی القرن السابع 
عشر فی غاية ДАЙ‏ والسوء وقد Uo,‏ کتب من ذلك القرن حروفها مسبوكة 
سیکا رديئا ونضدت تنضيدا سیثا وإخراج الصفحات لا نظام فيه ومطبوعة بحبر 
بنی علی ورق سميك يشف. Jiu,‏ البعض بان هذا التردی فی الکتاب 
الإنجليزى آنذاك مرده إلى أن جمعية الوراقين كانت تحمى الطابعین» ومن ثم لم 
يهتموا بالا رتقاء بالصنعة حيث لم تكن هناك منافسة تأتيهم من خارج بريطانيا على 
у‏ الذی صادفناه سابقاء ولكن هذا الأمر مردود عليه Ob‏ الكتاب الاسبانی 
كان أسوأ طباعة من الکتاب الانجلیزی ومع ذلك لم تكن هناك جمعية أو نقابة 
تحميهمء إنما مرد ذلك هو اهتمام صاحب العمل والبيئة الطباعية نفسها. ویری 
جاسکل آن السب فى ذلك المنافسة الشديدة بين الطابعين الإنجليز على اغزاق 
السوق الإنجليزية بالكتبٍ الرخيصة والنتج الردئ ذى السعر الشعبی. . ورا يضاف 
إلى ذلك آنه تواکب فی کل آوربا تدهور الطباعة مع تدهور الاسعار عموماً خلال 
القرن السادس عشر والسابع عشر عنذما تذھورت 0 وتدنى مستوى المعيشة 
فى تلك الفترة فی کل أنحاء أوربا. 

وربما فقط وصلتنا من القرن السابع عشر بعض الجلود الفاخرة لأن التجليد 
كان بطبيعة JULI‏ عملاً مستقلاً عن الطباعة والكتب التى تحويهاء كانت بعض 
الجلوذ فاخرة فى إنتاجها وتصميمها. . وكان шлш!‏ ملحوظا بين الجلود الفاخرة 
وبين محتوياتها الفقيرة. 

ДАЈ‏ جاءت العودة إلى الانتاج الحيد والمعايير القديمة : من خارج الطباعة 
العادیةء جاءت امن جانب. الطابع الملكية فی Imprimerie Royale du „i‏ 
Louvre‏ من ۰ وصاعداً وفی نهاية القرن من مطابع جامعة اکسفورد وجامعة 
کمبردج والاكاديمية الملكية الفرنسية. فلقد سعی مدیرو تلك الطابع إلى سبك 
حروف Gm‏ وجمع دفیق ومراجعة وتصحيح سليم وإخراج رائ б‏ وطبع أنيق . 
وفی السنوات الأولى من القرن الثامن عشر بدأ مستوی الطباعة يأخذ فی 
الارتفاع . وقد واکب ذلك ارتفاع مستوی إنتاج البنط فى دول إنتاجه مع تنوع فی 


- 6۳ — 


آشکاله. ولاول مرة ولکن علی نطاق ضیق یتحسن مستوی طباعة الکتب فی 
انجلترا واسکوتلندا. حيث آصبح تصميم الكتب آکثر بساطة وتحسن بالتدريج 
ولکن مستوی الطبع لم یتقدم کثیراً وكان آقل من مستوى التنضيد وربا لان عمال 
الطبع لم يكونوا لفورین بعملهم ولذلك لم يجودوه. كما أن فن صناعة ابر 
الجيد لم يشف من عثرته حتى بعد انقضاء فترة المطابع اليدوية فلم يكن من 
السهل أن تطبع كتاباً ذا مظهر جيد بحبر بنى يشف فى خلال القرنين السابع عشر 
والثامن 5 
احصائبات المهاديات العلمية: 

قام فيكتور شولدرر فى تصديره للمجلد السابع من فهرس مكتبة المتحف 
البريطانى عن المهاديات بتقديم دراسة طيبة وتحليل أخاذ عن الإنتاج الإيطالى من 
الكتب فى القرن الخامس عشر وورد فيه ملخص طيب عن الكتب العلمية فى 
تلك الفترة. وهذه الدراسة ذات أهمية خاصة لمؤرخى العلم والثقافة وقد آشار 
شولدرر إلى بعض الملاحظات الخاصة بالاهمية النسبية لمساهمات المدن الإيطالية 
المختلفة فى هذا المضمار (ص XXXII‏ من مقدمته). وقد التقط كورت بوهلر 
الخيط من شولدرر وقام بتكملة هذا البحث بحيث يضم سائر أنحاء أوريا التى 
دخلتها الطباعة قبل ۱۵۰۱ بحيث يكون مسحه كاملاً شاملا لكل الكتب العلمية 
التى صدرت فى المدن الأوربية خلال القرن ا حخامس عشر. وقد استمد بوهلر 
على الحصر الذی قام به ارنولد کلییس؛ والذی وصفه بأنه عمل نافع للغاية فى 
هذا الاتجاه. والببليوجرافية التى أعدها كليبس تحمل عنوان (ا مھادیات العلمية 
والطبية). ونشرت فى مجلة اوزيريس مج ٤‏ سنة ۱۹۳۸. والتى لاقت قبولة 
عالياً مهما كان فيها من coax‏ وهی صا حة لاستخراج المؤشرات منها. ولعله 
من نافلة القول ob‏ حصر الهادیات فى سائر المجالات ما يزال فى حاجة إلى 
دفعة قوية على المستوى الأوربى كله وان كانت انجلترا قد خطت خطی واسعة 
فى هذا الاتجاه كما قامت آسبانیا باللحاق بها إلى حد كبير. ویقف على مستوى 
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كمال الحصر مدن مثل کولون ونابلى. . . WIS‏ اعتمد كورت بوهلر على 
الكشاف الذى أعده روبرت بروكتورء لقتنیات مكتبة المتحف البريطانى ومكتبة 
بودلى والتى تضمان أكبر مجموعة من مهاديات القرن الخامس عشر من جميع 
أنحاء أوربا على النحو الذئ قرره الفرد بولارد» حين قال: op‏ مكتبة المتحف 
البريطانى تملك اليوم من المهاديات أكثر بكثير ما SLE‏ مكتبة أخرى فى أى مكان 
وباستبعاد الکررات فإن النماذج الموجودة فيها تغطى كل الجالات وقثل مسيرة 
الطباعة فى القرن الخامس عشر الأوربى كله ولا أحد يطلع على كشاف بروكتور 
إلا ويقرر تلك „чыын‏ 

ويقدم الجدول رقم ١‏ - على النحو الذى أورده كليبس эде‏ الكتب العلمية 
الطبوعة فى كل دولة بالعمود الأول. وفى العمود الثانى النسبة المئوية التقريبية 
لكل دولة وفى العمود الثالث النسبة الویة للإنتاج الکلی لكل دولة على ضوء 
مجموع ما أنتج من مهاديات فى كل القرن الخامس عشر. وقد بنى على ما جاء 





فى كشاف بروكتور: - 
(كلييس) ۳۱۵۵ — (بروكتور) ۹۸۶۱ 
الدولة مجموع الإنتاج العلمی نسبتها فى الإنتاج العلمی نسبتها فى الإنتاج الكلى 

£YY | .۸ ۱06 ايطاليا‎ 
үтү ۳۸ ۱۰۰۳ ЕТІ 
۱۰۱ ۱۲۳ ۳۸۷ فرنسا‎ 
Үү Y \\о بلجیکا‎ 
ء٤‎ ҮҮ vg . آسبانیا والبرتغال‎ 
۳۹ ۲۰ 1۲ ere 
-YA . ٥ £1 هولندا‎ 
Y! ۷ ۳۳ 1221 
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وسوف يلاحظ من النظرة العامة أن آربعة دول فقط هی یطالیا وفزنسا 
وبلجیکا وایبریا 24„ بإنتاج العدد الأكبر من الکتب العلمية» كما یلاحظ أن 
۵٥‏ من کل الکتب الهادية قد قامت بانتاجها الطابع الايطالية والالانية. 
ویلاحظ أن نسبة مساهمة إيطاليا كبيرة أكبر من نسبة آلانیا.. وعلی الرغم من أن 
انجلترا قد انتجت فی تلك الفترة نحو LY‏ من مجموع مهادیات القرن ا خامس 
عشر» إلا Ul‏ فی الكتب العلمية لم تقدم سوى آقل من نصف فی الائة حيث 
چاءت فی ذيل القائمة ولم تطبع إلا ۲۳ Les‏ فقط . وإذا حاولنا توزيع تلك 
الکتب على الدن الأوربية الطابعة لها فسوف نجد ال دول الثانی العمود الأول 
یکشف عن العدد ISH‏ فی کل مدينة من الکتب العلمية بینما العمود الثانی . 
یکشف عن النسبة ا ثویة للمدينة ذاخل الانتاج الکلی للکتب العلمية فی بلدهاء 
بینما العمود الثالث یکشف عن النسبة eM‏ ,092 للکتب العلمية فی علاقتها عجموع 


Cast‏ فی تلك المذينة:. 
1 المدینة | عدد الکتب العلمية النسبة لمجموع الکتب العلمية فى الدولة النسبة لمجموع الإنتاج الکلی 
СА‏ إيطاليا ۱ 

£M yay otv. سنا‎ 

274 | .04 | Ло EE ہادوا‎ 

Уң ТА | ٦٦ © fud 

ші 

‚үо YA A۸ cJ 

۲۸ ЕТІ Yoy کولون‎ 
5 | 

Yot ۱۳۷ СЕ‏ نف 


(ж)‏ يجب أن نلاحظ أن النسبة فى هذین الجدولين حسبت فی الالف. 
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وعلى الرغم من أن فينسيا هی الأولى فی إنتاج الكتب العلمية فى القرن 
الخامس عشر إلا أنها لم تأخذ مكانتها التى كنا نتوقعها لها بالنسبة لموقعها العظيم 
ليس فقط فی إيطاليا وإنغا بالنسبة لكل أورباء وعلی الرغم Lad‏ من آن تلك 
الجمهورية قد أنتجت А‏ من المهاديات المطبوعة فى كل إيظاليا فان إنتاجها من 
الكتب العلمية يصل فقط إلى ۰/۳۹ ومن allu‏ على مقدمة شولدرر يجده 
لا يصدق أن بادوا و بافيا تحتلان تلك المكانة المدهشة من حيث رقم ونسبة 
الكتب العلمية ونسبة الإنتاج الكلى: وحيث لم. تظهر روما فى الجدول لتفاهة 
إنتاجها. وسوف نلاحظ أن المكانة التى احتلتها بادوا فى القرن الخامس عشر قد 
فقدتها مع مطلع القرن السادس عشر. ذلك أن ملحق كشاف بروکتور الذى أعده 
فرانك اسحق» یکشف عن أن بادوا لم تطبع سوی كتاب dl,‏ بين ۱۵۰۱ - 
۰ (موجود فی مکتبة التحف البریطانی تحت رقم FAYT‏ وهو یدخل 
Lal‏ فی نطاق الکتب العلمية. وعلی النقیض من ذلك ازدهرت بافیا فى القرن 
السادس عشر وحافظت على مکانتها وتحتفظ مكتبة التحف البریطانی بتحو ۳۵ 
Lbs‏ من طباعة Gb‏ فی نفس الفترة ۱۵۰۱ - ۱۵۲۰ نصفها تقریباً من الکتب 
العلمية Бр‏ أدخلنا فى حسابنا كتب السحر ککتب علمية. 

وفى الانيا تدهشنا أيضا كتب ليبزج وكولون bae‏ ونسبةء ذلك أنه Gb‏ 
ما ذكره فولييم Voullieme‏ فان عاضمة cul Ji‏ انتجت ۱۲۷۲ مهادية فى القرن 
الخامس عشر با يعادل 164۰ من مجموع الكتب الالانية التى صندرت فى تلك 
الفترة وكان من التوقع أن تقوم كولون بجامعتها العريقة بالمساهمة الفعالة فى 
مجال الكتب العلمية ولكنها لم تسهم بأكثر من ТЛО‏ من مجموع إنتاجها 
المهادى. وعلى العكس من هذا جاءت ليبزج فى موقع متقدم فى إنتاج الكتب 
العلمية با يقرب من /١4‏ من مجموع الكتب العلمية فى GUT‏ رغم أن إنتاجها 
الکلی من المهاديات فى GUT‏ لا بتخطی ‚ЖУ,‏ 
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لقد قدم الفرد بولارد مجموعة من اللاحظات القيمة على إنتاج مدینة لییزج 
من الکتب جاء من بینها «بینما فی ایرفورت والعديد من الدن الألمانية كان 
للجامعات دور محدود فى نشر الكتب الا مانیة وتجارتها إلا فى لیبزج حيث 
كان للجامعة دور فعال فى نشر الکتب وت جارتھا ففی نهاية الثمانينات (من 
القرن الخامس عشر) ازدهر نشاط الجامعة فى هذا الاتجاه على غير العادة. وبینما 
das‏ تشاط الطبعة الوحيدة فی لیبزج اعتباراً من ۱8۸۷ وصاعدا كان هناك 
فى الجامعة إنتاج كبير من الکتب ربا كان موجها ШЫ‏ للطلاب ما كان پحسب 
للجامعة فى تلك الفترة رغم أنه كان إنتاجاً يسير فى خطوط تقليدية . 
وفى فرنسا كان إنتاج الكتب العلمية مركزا فى ليون وليس فی باریس كما كنا 
cei y‏ تلك الدينة التى طغى عليها إنتاج الكتب الدينية التقليدية. 
وربما ليس من العدل أن نقارن الإنتاج الكلى للطبعات كما وردت عند كليبس 
لان LeS‏ واحداً يطبع ويطبع oae‏ من المرات ليست له دلالة علمية كبيرة كما 
حدث بالنسبة لكتاب Somnia Danielis‏ الذى طبع ۹ مرة واعتبر من أحسن 
البیعات فى القرن الخامس عشر ومثل هذا الكتاب لا يعتبر فضلاً لناشرہ أو المدينة 
الطابع ء . هذا بالنسبة لإعادة الطبع . أما بالنسبة للطبع لاول مرة editiones ргіп-‏ 
cipes‏ فإن الأمر يختلف حيث کات طبع الكتاب لاول مرة يعتبر مغامرة للناشر 
الذى يقوم به حيث يسجل كليبس ١١58‏ حالة طبع لأول مرة رأت النور فی Ao‏ 
مدينة أوربية مختلفة» والجدول الآتى رقم ۳ - يسجل أسماء ۱۵ مدينة منها 
حازت أكبر عدد من حالة الطبع لأول مرة. وفى العمود الأول نجد العدد الكلى 
للطبعات الأولى وفى العمود الثانى النسبة المئوية كما وردت فى كليبس وفى العمود 
الثالث النسبة ا ثویة لمجموع إنتاج المديئة إلى المجموع الكلى لكل الكتب كما 
وردت فی بروكتور Г1481)‏ والعمود الرابع الترتيب النسبى للمدینة (بالسلب أو 
الإيجاب) فى ترتيب إنتاج الکتب العلمية. 


EEA 


مجموع الطبعات M‏ نسبتها. - النسبة لمجموع الڑإنتاج الكلى للمھادیات الترتيب النسبى 


۔)١(‎ ۱۷۳ ۱۲ nu 
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1 + )۱۵( ۷ | ۰-۳۹ ٤١ 
۱ (4) ۳۳ 2 Yo ۳۷ 
ALY) ۳ ‚үүт YE ۳۹ 
1240 ۲ ۳۱ ۳۳ 
o. (A). ۷۰ We. үү 
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المدينة 
۱ - فینسیا 
۲ روما 
۳ - بادوا 
٤‏ - اوجزبرج 
۵ بولونیا 
gid- \‏ 
Y‏ - باریس 
А‏ - نورمیرج 
Lil. ٩‏ 


۰ - میلانو 


۱ - کولون 
۲ - ليون 
۳ - فلورنسا 
VE‏ - ستراسپورج 


6 - تابلی 


وکما هو متوقع تصدرت فینسیا وروما القائمة فی إنتاج الطبعات الأولى على 
الرغم من أن إنتاج الکتب العلمية إنتاج صغير نسبیاً فى علاقته بالانتاج الکلی. 
ومن ثم فقدت ماتان الدینتان جزءا ثمینا من تجارة الکتب کان تقلیدیاً يجب أن 
يكون لهما. ورغم أن بادوا لم تساهم الا بأقل من TY‏ من مجموع CEM‏ 
الأوربى من الهادیات فی القرن الخامس عشر إلا آنها آسهمت بنحو 70 من 
الطبعات الأولى فى الکتب العلمية وهی نسبة مدهشة جقيقة. أما بافيا التی كانت 
متقدمة فى إنتاج الکتب العلمية فقد جاءت بعد فينسيا وبادوا بكثير. Ul‏ بقية مدن 
القائمة فلیست فيها مفاجآت كثيرة بالنسبة للعدد أو النسبة المكوية ولكن اختفاء 
بعض الدن من هذه القائمة هو الذى يدعو للتساؤل وعلی سبيل الال Ш]‏ نبحث 
ise‏ عن ماینز موطن الطباعة التى نشرت ٠١١‏ کتبا فى تلك الفترة جا يزيد عن 
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M‏ انتاج نابلی وبادوا وبافيا. كذلك لا یظهر فى ا دول آی آثر لدينة اسبير التی 
يبلغ انتاجها الکلی مثل ماینز نحو ٠١١‏ کتابا. کذلك تغيب عن Јум‏ مدينة 
بريسشيا Brescia АЛЫУ‏ (التی دار انتاجها حول ۱۱۰ (LES‏ ومدینة 
دیفنتر Deventer‏ (۱۷۳ كتابا) ولوفان وانتويرب (۱۱۳ LES‏ لکل منهما) وهی 
جمیعا من مدن الطباعة الهامة فی الاراضی الواطئة . 

وأخيرا لو UE‏ فحصنا الهادیات الطبية الطبوعة فی آوربا قبل MAY‏ والتی 
سجلها اوسلر شولدرر فسوف نجد کثیرا من الفاجات فهناك ۲۱۷ کتاباً من طبعات 
مختلفة و ۱۳۹ طبعة أولى ویمکن تصویرها فى الجدول الآتى لاهمية الکتب 
الطبية فی تلك الفترة ولاغراض التبسیط یسجل الجدول الدن التی نشرت من 
هذه الکتب خمسة فاکثر. والعمود الأول یسجل КӨС эде‏ لکل مدينة والعمود 
الثانی يسجل النسبة ا ثویة والعمود الثالث یسجل الطبعات الأولى فقط والعمود 
الرابع يسجل النسب الئوية بینما العمود الخامس یسجل الترتیب النسبی فى هذا 


-السیاق لکل مدينة. 
المدينة gapa‏ الكتب الطيية تسبتها الطبعات الأول نسبتها الترتیب النسبی 

(9 WY YE MY Y ЕК 
(\) IT ا الم‎ ۰ Y ۲-فینسیا‎ 
(т) VA M Ya ۲۳ اوجزیرج‎ -۳ 
(2) . 4ه‎ А 44. \о روما‎ 6 
(4) Y 0 .00 ۱۲ ميلانو‎ [0 
(о) о. ү 00 ۲ AU 1 / ۵ 
сә ك۳‎ ٦ & is ۷۔ بولونیا‎ 
۱۰ Y 0 “YY A Lil A 
لم یرد لھا تسجیل فی القوائم‎ ҮҮ ү استراسبورج‎ - А. 
(A) Y 0 “YA ٦ کولون‎ ۔٠‎ 
لم يرد لها تسجيل فی القوائم‎ -YA ٦ ليون‎ - ۱ 
لم يرد لها تسجیل فى القوائم‎ UN 2 نورمبرج‎ 1 
لم يرد لها تسجيل فى القوائم‎ ҮҮ 0 ۔ مانتوا‎ ۳ 
(у) . £Y 1 سانتورسو لم تسجل فی القوائم‎ VE 
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وبالنسبة للقرية رقم ۰۱6 وهی قرية فی جبال الالب ма‏ بروکتور إنتاجھا ب 
۷ من مجموع الکتب النشورة فى إيطاليا فی القرن الخامس عشرء رغم آنها 
لم تسجل فی قوائم الانتاج الکلی ویصل انتاجها إلى آفل من 1۱۱/۷ من 
مجموع ما سجله اوسلر شولدرر. ولکن کتبها الطبية (ستة کتب فی ثلاث 
مجلدات نشرت جمیعها سنة ۰۱۷۳ تهیژها OY‏ تظهر فی هذا الجدول. 

هذه إذن إحصائیات الکتب العلمية التی طبعت فى القرن الخامس عشر وهی 
تقدم فی gui‏ صورة حية عن ذلك الاتجاه الطباعی رغم آنها ليست بالضرورة 
GU‏ ,4415 مائة فی ‚ЖШ‏ 
Bühler, Curt F. Early Books and manuscripts. Princeton: the Grolier‏ - 

Club, 1973. PP 121 - 127. 


بعض ملاحظات على إعادة طبع كتاب فی القرن التاسع عشر 

الکتاب الذى نحن بصدد دراسته «إعادة طبعه» فی القرن التاسع عشر هو E‏ 

۱ Andrew Borde - The fyrst boke of the introduction of Knowledge 

وقد قام على تحقيقه وتحريره ولیام أبكوت William Upcott‏ سنة ۱۸۱۶ وقد 
عاش ابكوت بين ۹ ۔ ۱۸۶۵ . وعمل Cul‏ مساعداً فى مكتبة معهد لندن 
وقد بدأ حياته صبيا فی متجر كتب والكتاب الذى نتعرض له فضلاً عن موضوعه 
فإنه يقدم لنا بعض الأرقام عن تكاليف «АЛ‏ وشكل الطبع... U‏ نحن فى 
حاجة إليه. وإعادة الطبع هذه مأخوذة عن الطبعة الثانية للكتاب والتى. طبعها 
وليام كوبلان فى لندن سنة ٢۲‏ . ولا نعرف متی كانت طبعته الاولی هل فى 
القرن الخامس عشر أم فى نفس القرن السادس عشر. 

المهم أن إعادة الطبع التی نحن بصددها تتألف من مقدمة تقع فى ورقتین» 
والنص نفسه یقع فى of‏ ورقة وهناك تسع إيضاحيات فى النص (مطبوعة من 
كتل خشبية). وثلاث إيضاحيات مكررة لأغراض الزخرفة. وكان الطابع لهذا 


— X04 — 


الکتاب هو دار ريتشارد و آرثر تایلور فی لندن وهی الدار التی لها سمعة طیبة فی 
مجال الطبع . 

وقد طبع من هذه العادة ۱۲۰ نسخة ورقية وأربع نسخ.علی الفلجان وإحدى 
هله النسخ ما زالت محفوظة فى مکتبة بییر بونت مورجان-۳:6 )5853 (PML‏ 
pont Morgan Library‏ . ويبدو أن هذه النسخة كانت ملكا لأبكوت نفسه وذلك 
Ll‏ عثرنا على خطاب بتکالیف الطبع داخل هذه النسخة ورغم أن ا خطاب غير 
موقع إلا أنه فیما يبدو موجه من الطابع إلى أبكوت وعليه ختم «الساعة ҮҮ «V‏ 
يونية ۱۸٠١‏ وموجه إلى السید ابكوت على عنوان العهد وترجمة ا خطاب تسیر 
على النحو الاتی : 

× «عزیزی السید 

. هذا هو ما آعتقد أنه البیان الصحیح للتکالیف. هناك ۳ نسخ لن تدخل فى 
ا حساب والتی ستکون زيادة عن ال ۱۲۰ cass‏ كما ستکون هناك ۲ أو ۳ نسخ 
زيادة ستبقی فى المطبعة. 

. چنیه استرلینی‎ ۱:۱۱, Шоны البح لعل شرف يثل‎ ood 

نسخ الفلجان ۱٢۱۲۰‏ لكل نسخة. 

الاعلان والتجلید لن bas WK‏ 

تكاليف الطبع للفرخ ا حاص ۸ - ٦‏ بنسات 


النسخ الورقیة علامات النقود 
ایضاحیات p‏ ا خشبیة t zl ٠١٣۰‏ 
۳ ررم و ۱/۷ رزمة VW,‏ شلن s‏ 
M‏ ۰ نسخة (add)‏ لتقل ۲, للنسخة ۱۲,۰ بنس 4 
طباعة YY,V,1‏ 
| استتجار عرية من ش ريدنج إلى اكسفورد والعکس ١,۱٠۰۰‏ 
iA, |‏ 
إعلانات لتقل :5,4% 


أى ۱۲۰ نسخة بتكلفة النسخة ۱۱ شلنء ٦‏ بنسات 
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الطباعة ۵,۱۷۰ 
ورق الفلجان ТЕРЕ‏ 
г‏ تجليد لتقل 2524( 

الجموع ۰ ,۲۱,۱۷ 


ولنقل أن النسخة سوف تتکلف іше ٥٥ب ٠‏ استرلینی 

وسوف نعطيك نسخة من دیوان شعر жей‏ ایجرتون. 

والی أى حد خاطر السید. ابکوت alle‏ فى طبع هذا الکتاب وکیف وصل 
الکتاب الاصلی إليه أو إلى الآخوین تایلور أو إلى طرف الث» هذا ما لا 
. یکشف се‏ ال خطاب. وکل ما نجده فی القدمة أن الکتاب طبع من أصل فی ید 
الناشرین Әсі)‏ من یکون هؤلاء الناشرون» نحن لا ندری. وعلی ضوء هذا 
الخطاب الذی یفصل التکالیف تفصیلا دقیقاً والوجه إلى ابکوت فلا یمکن أن 
يكون هو مجرد وسیط مدفوع الاجر للقيام بهذه الوساطة وآغلب الظن أن 
الکتاب الاصلی والعاد هما ملك خالص لابکوت وقام هو بدور التاشر. . 
: وعلی أى النسخ الوجودة والتی وصلتنا یمکن أن یکون ابكوت قد اعتمد فی 
sole]‏ الطبع هذه. نحن لا نستطیع أن نقرر على وجه اليقين ӘУ‏ الببلیوجرافیات 
التی بين إيدينا لا تقول Ш‏ كيف تم ا حصول على النسخ التى تدرجها. Чез‏ 
فسوف نستعرض ما يمكن استعراضه من أدوات. ففهرس العناوين المختصر 
(مكتبة المتحف البريطانى) يسجل ثلاث نسخ من هذا الكتاب (أرقام - 3383 
3385 3384( والنسخة الثانية بين هذه النسخ. طبعها ريتشارد توتل Richard‏ 
Tottell‏ سنة 1000 وهی كالشبح اختفت تماما من المكتبة كما أن هذه النسخة 
سجلت خطاً فى فهرس مكتبة بودلی. وبالنسبة للنسخة YYAY) MI‏ فاع (e‏ 
فهناك نظير لها فى مكتبة LIS‏ السیح فى كمبردج ومكتبة شيتهام فی مانشستر. 
ونسخة (رقم ۳۳۸۵ ف ع م) لها نظائرها فى مكتبات أخرى وعلى الأخص مكتبة 
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بودلى ومكتبة هنتنجتون. ومعنى هذا أن هناك ثلاث نسخ من هذه الطبعة 
موجودة فى بريطانيا ويكون ابكوت قذ استعان بأحدها فى إعداد تلك المعادة 
والارجح تلك النسخة الموجودة فى مكتبة هنتنجتون. 

وأيا كانت ظروف النسخة التى اعتمد عليها ابكوت فى إعادة طبع هذا الكتاب 
Gab‏ نتوقع أن يكون قد حقق bey‏ كبيراً من وراء هذا النشر لا يقل عن ۱٥۰‏ 
من التكاليف التى دفعها فالتكاليف الكلية كما Ub‏ وصلت إلى ٩۰,۱۲,۰‏ 
ice‏ وإذا كانت كل النسخ قد بيعت فإن حسابها يسير على النحو الاتی : 


in ۱۸۹,۰۰ MEM نسخة ورق بسعر النسخة‎ ٢ 
نسنخ فلجان بسعر النسخة ۲,۱۰ :,.,-.0 جنیة‎ ٤ 
الجموع | ۱ ۰,۰ جنية‎ 


ومن ثم فان الربح الذى کان متوقعاً يدور حول ۰ ۱٢۸۸۱٦,‏ جنیها فهل حقق 
ابكوت ذلك أم لا؟ نحن لا نعرف ون كان موضوع الکتاب الذی يعلم المرء كيف 
يتكلم ويتخاطب ويسلك ويعلمه استعمال الودات وكل أنواع الجاملات» يبدو 
جاذبا للمشترين فى ذلك الوقت ON y‏ ابكوت كان تاجر كتب وأمين مكتبة فمن 
as sl‏ أنه عرف كيف يسوق نسخه. وفى قناعتى أن ارتفاع سعر النسخة C‏ إلى 
ذلك الزمان البعید (نسخة الورق ,۱:۱۱ ونسخة الرق OY, ЛҮ‏ حالت دون 
تحقيق ربح کبیر . 

das Ју‏ الذی نتبع نسخ هذا الکتاب (العادة) OL‏ القيمة التجارية له قد 
انخفضت سریعاً فى خلال خمسین سنة ویضرب آمثلة عديدة لذلك فقد سعرت 
النسخة من هذا الکتاب لدی بعض الزادات „ш Yo)‏ ۱۸۰۹) بمبلغ LLS VE‏ 
(أزيد قليلاً من سعر التکلفة). وفی آکتوبر سنة ۱۹۲۹ بيعت النسخة فی الزاد 
A alc ha‏ دولارات أى بنفس سعر تکلفتهاتقریبا. ونسخ الفلجان کان مصیرها 
أسوأ. فقد بيعت إحدى النسخ فی SUM‏ (۱۳ مایو (AYE‏ بعد نشرها بعشر 
سنوات بمبلغ ۷,۷,۰ جنية استرلینی» ونسخة آخری بيعت فى مزاد فی يونية 
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۸ بخمسة جنیهات استرلينية . وفی ٩‏ نوفمبر سنة ۱۹۳١‏ بيعت نسخة يبلغ 
٤٥‏ جنية استرلينى أى بأقل من سعر التكلفة التى كانت عليها من قرن وربع 
بجنیة استرلینی کامل . فأى ربح عساه ابکوت يكون قد حققه من وراء نشر ذلك 
الکتاب على حسابه» إذا کان هذا هو حال البیعات لنسخ .الكتاب فى 
الزادات OD‏ 


IE OE. 
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الایضاحیات 


وضع الرسوم والصور مع النص فى الكتاب لتوضیح النص هو عمل قديم 
قدم الكتاب نفسه» وتعتبر تلك الايضاحيات ملمحاً هاما من الملامح الادية فی 
الكتاب. يؤكد تلك الحقيقة كتاب الموتى المصرى والمخطوطات التى وصلتنا منه. 
والخطوطات اليونانية الرومانية التى كانت ترسم بأناقة شديدة والمثال على ذلك 
بعض كتب التراجم التى تضمنت صور المترجم لهم وقد بلغت ۷۰۰ صورة 
وكتب النباتات والأعشاب التى كانت عادة ما تضع صور تلك النباتات والأعشاب 
بين ЫШ‏ النص لتوضيحه وتدعيمه وتقريبه إلى ذهن التلقی. كما وصلتنا 
مخطوطات مصورة للنصوص التى أبدعها هوميروس و فرجيل و تيرنس والتى 
ترجع إلى ما قبل القرن الرابع ق.م. والتی تشی بأنها احتذت نماذج سابقة عليها 
من قرون بعيدة. ورغم أن تلك المخطوطات المصورة تعتبر من الأشياء الفنية 
الجميلة aly‏ يمكن عن طريقها استنباط فكرة طيبة عن فنون الفترة التی آنتجت 
فيها إلا bot‏ لا يجب أن نأخذها هذا المأخذ بل نأخذها من منظور الببليوجرافيا 
التحليلية وكدليل فى دراسة الكيان المادى. 

ET‏ العصور الوسطى بدات الايضاحيات فى الكتب تأخذ شكل الظاهرة. 
وان اصبح فن الایضاحیات فى الكتب عملاً مستقلاً عن إنتاج النص نفسه ويقوم 
به شخص آخر غير النساخ أو الخطاط الذی ينتج النص. . وربا تكون الدولة 
البیزنطیة قد آغرقت فى هذا الاتجاه حیث كانت الرقوق تساعد على استخدام 
الالوان وماء الذهب اکثر من ورق البردی» وقد وصلنا منها مخطوطات رائعة فی 
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هذا الصدد. وربا تكون قيمة هذه الخطوطات فى تلك الايضاحيات آکثر من 
قيمتها فی النص . 
وقد تضمنت المخطوطات الباكرة عموما ثلاثة أنواع من الايضاحيات: 
آ ‏ التحمیر. وهو صبغ حروف الكبيرة السماة عادة بالأولى با حبر الأحمر. 
ААД.‏ وهو كتابة النص أو بعضه ыс‏ الذهب أو الفضة - 
ج - التصوير. وضع صور ولوحات للأشخاص أو الأشياء» أحیانا لأغراض 
الزحرفة وأحيانا كشرح وتوضيح للمادة العلمية فى الکتاب . 
وربا لم تكن تلك الأعمال جیما یقوم بها شخص واحد بل عدة اشخاص 
فی = واحد.: 
ويجب أن نفرق بداية بین الزخارف والايضاحيات» OY‏ بعض الناس قد 
بخلط بينهما. فالزخارف عبارة عن حليات يقصد بها تزيين وتجمیل الكتاب من 
الناحية الخارجية ولا يكون لها علاقة بالنص. بینما الايضاحيات يقصد بها أن 
تتلاحم مع النص وتوضحه لمساعدة القاری على فهمه وعثله أو تتبع الأحداث أو 
استيعاب الفكرة السائدة فيه. ورغم أن العمليتين مختلفتان إلا أنهما أثناء التنفيذ 
الفعلی قد لا يمكن فصلهما OY‏ بیٹھما خصائص كثيرة مشتركة داخل الکتاب 
رغم اختلاف الوظيفة والهدف. 
ففى الخطوطات المزخرفة قد نجد: 
١‏ إطاراً مزخرفاً لصفحات العنوان إن وجدت وصفحات النص . 
Y‏ زخارف مختلفة فى مواضع متفاوتة مثل الهامش العلوى أو السفلى من 
الصفحة أو بين الأعمدة أو بين أقسام gal‏ 
-Ү‏ صورا تمتزج فيها وظيفة التجمیل مع وظيفة التوضيح. 
وحتی مع دخول الطباعة فان 5,5% الزخرفة لم تتبدد Gu‏ ومرة واحدة» ذلك 
of‏ الطابعین الاوائل حاولوا تقليد تلك الاشیاء فی مطبوعاتهم. وقد وصلتنا 
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نماذج لذلك من مطابع ماینز الباکرة وهی مزخرفة زخرفة واسعةء وربما جرت 
الزخرفة بخط اليد على نص مطبوع بالطبعة. وحتی فی إيطاليا فى عصر النهضة 
كانت الكتب الطبوعة تزخرف على نطاق واسع. ولكن هذه الزخارف كانت 
بطبيعة JH‏ فى nd‏ الخاصة ذات الأثمان العالية. آما فى الکتب العادية فقد 
كانت الزخرفة تقتصر على تحمير ا حروف الکبيرة والاطر التقليدية للصفحات. . 

وفی الکتب الطبوعة جاء نوع ثالث من الزخارف ونعنی بها علامات 
الطابعين» الدروع على النحو الذی عرضنا له فى بداية هذا السفر. وقد قصد بها 
الزحرفة من جهة وتميبيز منتج هذا الطابع أو ذاك الناشر من جهة أخرى. 

أما الايضاحيات الصرفة التى يقصد بها توضيح النص وشرحه فإنها لم تظهر 
oe‏ فى المطبوعات إلا بعد قرن من ظهور الطباعة. ومع القلة التى 

تنتج عن طريق الكتل الخشبية فإنها كانت بدائية وفجة. لقد كانت هناك 

إيضاحيات جميلة منذ سنة ۱۵۰۰ ينتجها الطابع الفرنسی انطوان فيرارد ومنذ 

۰ نتجها الطابع الاجلیزی جون دیی . 

والان لابد من الاجابة على السوال BU‏ يهتم الببلیوجرافی أو الکتبی بدراسة 
الز خارف أو الایضاحیات فى الکتب الطبوعة؟ إن الزخارف وخاصة الریضاحیات 
هى ملمح بین اللامح الادية فى الکتاب. ودراستها لا تقصد لذاتها فهذا OLE‏ 
الفنانین ولکنها تدرس لاغراض ببلیوجرافية فهی تساعد فی تحدید تاریخ انتاج 
الکتاب (مخطوطا ومطبوعا)؛ وحدید مکان الإنتاج وحیث لا تساعد صفحة 
العنوان أو حرد المتن فی الکشف عن تلك البیانات. والایضاحیات فی النص 
تضیف إلى قيمة ЫШ‏ الخلمية المعالجة فی الکتاب ودراستها مفيدة وخاصة فی 
الببليوجرافيا النصية ومن افيد جدا للبیلیوجرافی التحلیلی والببليوجرافى التصی 
آن یلم بأساليب إنتاج تلك الایضاحیات وقیمها ‚Эшен‏ 

. هناك ثلاث طرق آساسية لانتاج الایضاحیات من الناحية التکنولوجية الفنية 
هى: الإيضاحيات البارزة (الجسمة)؛ الإيضاحيات لق s‏ الایضاحیات 
ا i A‏ 
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أ البارزة Relief Process‏ : 
فى هذه الطريقة من طرق انتاج الایضاحیات. تکون الإيضاحيات بارزة كما 
هو JULI‏ فى حروف الطباعة العادية حيث يكون الحرف المعدنى بارزا عن سطح 
coax‏ وبالتالى تكون الإيضاحيات على السطح المعدنى بارزة. وعادة ما ترسم 
الإيضاحيات بداية ثم تزال الأجزاء غير المرسومة أو تخفض وبذلك لا يبقى بارزا 
سوى الرسم فقط. ومن ثم يضغط الورق على الأجزاء البارزة لتطبع صورة 
الرسم بنفس أسلوب طبع النص. وتمتاز تلك الطريقة Ob‏ الرسم البارز یوضع فى 
سياقه العام مع النصن الجموع من ا حروف وبذلك يتم طبع النص والإيضاحيات 
فی وقت واحد. ویقع فى هذه الطریقة [یضاحیات JS‏ ا خشب ؛ حفر الحخشب ؛ 

الهافتون؛ الزنکوغراف (أو الکتل السطریة). 

: Intaglio Process $ ЖА) „ ы 

وهی عكس الطريقة السابقة» حيث ys‏ الصورة آو b h>‏ الرسم حت 
سطح الادة وبالتالی تکون منخفضة عن السطح ثم یخطی السطح كله با حبر ثم 
یمسح الجزء البارز وينظف من ا حبر لیبقی ابر فقط فى الفورات المدخفضة 
ویضخط الورق بشدة على تلك الحفورات بحيث یطبع yH‏ على الورق لیکون 
pall‏ ) 68 التى تظهر داخل إطار هو حواف اللوح (الخشبى C aX n‏ . وهذه 
لحواف أحيانا لا تظهر للاسباب الآتية: 

١‏ عندما يقوم الجلد يقطع أو تعريش الورقة الصورة حال التجليد. 

Y‏ — عندما يكون اللوح المأخوذ عنه الصورة بنفس حجم فرخ الورق أو أكبر 
P‏ 

. عندما تتم طباعة الایضاحیات عن طريق الأوفست‎ Y 

ولکن هذه الطريقة الغائرة لها عيوبها ذلك آنها تحتاج إلى أكبر كمية من 
الضغط حتی تظهر التفاصيل الدقيقة للصور ДАЙ‏ 8 على الورق» LS‏ آنها у‏ 
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ومستقلة وبالتالی تفرد لها صفحات خاصة بها عادة ومن هنا فانها لا تشكل كلا 
SUIS‏ مع النص . وهناك عیب کبیر یتاتی من أن كثرة الضغط الشدید على 
اللوحات العدنية قد یوژدی إلى فردها واستوائها وبالتالی ینتج عن ذلك خفوت 
الصورة المأخوذة عنها وعدم وضوحها بنفس وضوح النسخ الاولی. ومن الانواع 
الرئيسية للایضاحیات الغائرة: حفورات النحاس؛ النقط 401« الکلیشیه؛ 
الترقيط (التنقيط الدقيق)؛ النقش التظلیلی؛ الحفر الائی؛ احفر الضوئی . 

: Planographic Process ج - المستویة‎ 

هذه الایضاحیات کاسمها تنتج عن سطح مستو لا هو غائر ولا هو (oU‏ 
فالصورة ترسم على السطح بقلم دهنی» والسطح قد یکون حجریا وقد یکون 
معدنیا وتؤخذ الصورة من على هذا السطح إلى الورق عن طریق الضغط SUA‏ 
وتتم عملية الطبع بهذا الاسلوب لان سطح الحجر أو العدن يعد بحيث تكون فيه 
أجزاء تقبل ابر وأجزاء تلفظه ومن هنا ор‏ الاجزاء الرسومة بالقلم الدهنى 
تبقی وعند ضخط الورق ор‏ الورق یلتقط ا بر من الجزء الکتوب بالقلم الدهنی 
دون سواہ فالأجزاء АЛЫМ‏ من الرسم الدهنی لا تقبل ا حبر ومن ثم یخسل منها 
ابر . والأنواع الرئيسية من الایضاحیات الستوية هى اللیثوجرافیا (احجریة)؛ 
التصویر ال حجری؛ الأوفست . البانتون» کلوتایب(۳۱). ۱ 

وسوف نستعرض فیما يلى بعض تفاصيل کل طريقة من هذه الطرق لمن يريد 
أن يتصدى لهذا الملمح من الملامح المادية للكتاب. 
(1) إنتاج الريضاحيات بالطريقة البارزة: 

يدخل فيها عدة أنواع من الإيضاحيات التى تنتج عن سطوح بارزة ومن بينها: 

١‏ كتل خشب. وهى الطريقة القديمة فى إنتاج الإيضاحيات. وقد تسمى 
أحيانا زيلوجراف وطبقا لهذه العملية فان كتلة من الخشب بحجم الصورة الطلوبة 
تقطع وعادة ما يستخدم خشب شجر الكمثرى أو الخوخ ӘУ‏ من السهل تطويعه 
فى عملية. التقطیع» ثم يرسم الإيضاح المطلوب على الكتلة الخشبية مقلوبة ثم 
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تزال الاجزاء غير الرسومة بسکین أو نحوها بحیث تبقى الصورة هی البارزةء 
بحیث إذا غطی اللوح بالحبر OB‏ السطح البارز هو وحده الذى یبقی عليه ابر . 
UN,‏ بارزة فان الصور والتصوص تطبع معا فى سياق واحد. وفی القرن 
الخامس عشر کان النص والصورة یعدان على نفس كتلة الخشب. 

وأقدم صورة وصلتنا عن هذه الطريقة نجدها فی مخطوط صینی مؤرخ 
۸۸م وموجود الآن فى المتحف البريطانى؛ وهو نسخة من كتاب (ماسة 

سوترا (Diamand Sutra‏ .وهو ترجمة صیلیة لنصوص دينية Ші»‏ بالسنسکريتية . 
وتشتهر إيضاحيات الکتل الشبية هذه بالصطلح زيلوجرافيا. وقد عرفت فى 
الھند بطريقة بدائية فى القرن الرابع الميلادى وإن لم Шаа‏ عنها شئ وقد 
استخدمت ШАЛ‏ فى زخرفة النسيج. وقد أدى دخول الورق وانتشاره فى أوربا 
فى النصف الثانى من القرن الرابع عشر إلى استخدامه على نطاق واسع فى 
إنتاج الإيضاحيات بهذه الطريقة. 

٠ ٠‏ وأول إيضاحيات أنتجت عن طريق الکتل الخشبية فى أوربا ووصلتنا هى صور 
العذراء المؤرخة بسنة ۸٤٢۱م‏ وسانت كريستوفر سنة ١٤٢۱م.‏ وصورة العذراء 
موجودة الآن فى بروكسل وصورة القديس كريستوفر موجودة فى مكتبة جون 
ریلاند فى مانشستر. ويبدو آنها قد أنتجت بأعداد كبيرة لبيعها لزوار الكنائس. 

ولقد كان البرشت بفستر من بامبرج أول طابع يستخدم إيضاحيات الكتل 
الخشبية فى كتبه الطبووعة بين oM, .١577و ١57٠‏ هذه الإيضاحيات كانت 
بدائية وفجة فإنها لم تنجح ولم تنتشر ولم تصبح ظاهرة إلا بعد قرن كما أشرنا 
فى جنوب آلانیا. لقد كانت الإيضاحيات الألمانية الأولى تستخدم خطوطا قوية 
جريئة شديدة الوضوح بینما الإيضاحيات فى إيطاليا ۔ حيث دخلتها فى مرحلة 
متأخرة بعد GUT‏ - كان أكثر رقة ونعومة. وكان رسوم al‏ البندقية وفلورنسا أكثر 
جاذبية من سائر المدن АЛЫУ‏ وفى نهاية القرن التاسع عشر أحيا الطابع الشاعر 
وليام موريس فن الزخرفة فى الكتب واستخدم الكتل الخشبية فى صنع 
الإيضاحيات والأطر والحروف الكبيرة التى تنسجم مع أبناط الكتب التى طبعها 

فى مطبعته المسماة كلسمكوت. 
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كذلك ثبت UJ‏ أن نوعا من العادن الرخوة كانت تستخدم بدلا من الخشب فى 
إنتاج حروف مزخرفة فى القرن ا حامس عشر. ومن العروف أن العادن حیتئذ لم 
تكن تصلح TEN‏ إيضاحيات شديدة الوضوح وحادة مثل كتل الخشب . 

Y‏ - كتل العدن. وهی طريقة حديثة تطورت عن كتل خشب وتستخدم معدن 
اللینولیوم بديلاً عن الخشب؛ والخطوط العريضة لإنتاج الایضاحیات على هذه 
الادة تبقی واحدة» ولکن الصور الناتجة عادة ما تکون خشنة . 

Y‏ حفر الخشب. وهذه الطريقة هی عکس أو مقلوب كتل الخشب أو قطع 
ا خشب ففی هذه ا حالة تزال الاجزاء الكتوبة أو تحفر بحیث تصبح الکتابة أو 
الرسومات هى الغائرة بدلا من ازالة الاجزاء غير الرسومة فی الحالة الاولی» 
وتستخدم هنا آلة حفر بدلا من سكين القطع وتصبح الخلفية هى البارزة فی هذه 
الحالة . ويصير تحبير الاجزاء الباررة أو اخلفية ومن هنا یکون الرسم آبیضا 
والخلفية سوداء» ویکون الرسم هنا سلسلة من Ьуц‏ البیضاء على سطح 
آسود. ویری البعض أن هذه الطريقة آکثر دقة وتفصیلا وتأثیراً من الطريقة 
البارزة التی تعطی رسوما سوداء وخلفية بیضاء . 

٤‏ - الزنکوغراف Дей)‏ السطریة) . وهی عملية فوتوغرافية ميكانيكية تستخدم 
لإنتاج التصمیمات آو الرسومات السطرية باللون الاسود والأبيض وهی طريقة 
بمقتضاها ترفع الخطوط السوداء للرسم أو التصميم على الكتلة بحيث تطبع بلونها 
الأسود فى حين تبقى الأجزاء المنخفضة عن السطح خالية من ا بر فلا يظهر 
أثرها فى الطبع. ويمكن بهذه الطريقة сш‏ الضوء والظل عن طزیق تخفيض 
كثافة b adi‏ السوداء والمسافات بينها. وهذه الطريقة هى أرخص طريقة فى 
إنتاج أصول الإيضاحيات . 

وتستمد هذ الطريقة اسمها من (الزنك) لأن الزنك هو المعدن المستخدم على 
طاق واسع لانتاج كتل الاصول oY‏ النحاس لا يستخدم فى هذه ا حالات إلا 
نادراً؛ وعند الرغبة فی انتاج آصول على درجة عالية جدا من الجودة. وقد 
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اخترعت طريقة الزنکوغراف فی وقت ما فى نهاية القرن التاسع عشر على يد 
ایبرهارد البافار 6 (الألمانى) Eberhard The Bavarian‏ وهی تصلح لإنتاج 
وصفحات العنوان . 
ولانتاج الاصول الزنکوغرافية پرسم الرسم بخطوط سوداء على ورق أبيض 
ٹم تلتقط له صورة فوتوغرافية بواسطة كاميرا خاصة ويؤخذ منها لوح سالب . 
ویعرض السالب الفوتوغرافی للضوء على لوح رنك مغطى بطبقة شديد الحساسية 
من од) ЧУ)‏ وثانى كرومات الأمونيوم . وھکذا «Ез‏ الضورة إلى تلك 
المناطق من لوح الزنك التى تمت تقويتها بالضوء ا مار من خلال الأجزاء الشفافة 
. من السالب بینما الناطق الاخری من لوح الزنك التی لم تتأثر بالضوء تبقی رخوة 
وقابلة للذوبان. وبعد ذلك يلف اللوح بحبر شحمی ثم يغسل بالاء. وهنا لا 
یری من اللوح سوی الصورة مقلوبة ومخطاة باحبر ولا شئ آخر سوی الصورة 
АМ oV‏ غسل ونظف الاجزاء القابلة للذوبان. وعند تلك الرحلة تعرف الکتلة 
باسم طباعة الزنك. ویسخن الزنك قلیلاً ثم یعفر بعد ذلك بسحوق الزات 
الذی یلتصق اما بالاجزاء الحبرة من اللوح. ثم یسخن اللوح AST‏ حتی یذوب 
الراتنج ویشکل Laer‏ سميكا فوق خطوط الرسم. وتتم حماية ظهر وأطراف 
اللوح بطبقة مقاومة للحمض ثم یدخل اللوح فى حمام من حامض النتريك 
الشع يأكل السطح العدنی غير الحمی ولا يترك سوی الرسم الحمی باقیا ثم تتم 
یوضع اللوح فوق US‏ بنفس ارتفاع أبناط الطباعة حتی تتم طباعة الصورة مع 
M‏ 
e‏ - الهافتون (اللون النصفی) . وهی الاخری عملية بارزة كما يتضح من اسمها 
درجات متفاوتة من العمق BUT,‏ فى اللون ومن ثم فانها مناسبة لانتاج 
ایضاحیات .مثل الصور الفوتوغرافية والرسومات الزيتية والائية وغیرها التی 
تتكون من ظلال أو خطوط متدرجة تتآلف وتتمازج فیها غالبا الاضواء والظلال 
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معاً. وهذه الطريقة اخترعها جورج میزنباخ سنة ۱۸۸۲ ودخلت إلى انجلترا بعد 
ذلك بثلاث سنوات عن طريق شركة ميزنباخ وشرکاه. وفی هذه الطريقة оба‏ 
ا حصول على تأثير الخطوط ا تواصل بتكسير التصميم الأصلى إلى عدد ضخم 
من النقط الفردية الدقيقة ذات الأحجام المختلفة ولکٹھا متساوية المسافات. تلك 
النقط تنتج نوعاً من الصورة البصریةء يمكن ملاحظتها فى شكلها الخام فى أية 
صحيفة . والمناطق الأكثر اظلاما فى التصميم يمكن إحداثها عن طريق نقط أكبر 
تلامس بعضها البعض بينما المناطق الأفتح يمكن إحداثها بواسطة النقط «Чі‏ 
أصغر بحيث لا يمكن ملاحظتھا فى كثير من الأحيان. 

وهذه الطريقة الشبيهة بالفوتوغرافية فى إنتاج الإيضاحيات كانت شائعة فى 
نهاية القرن الماضى واستخدمت على نطاق واسع فى طباعة الصور الفوتوغرافية 
والرسومات فى المجلات والجرائد. وما تزال العملية مستخدمة فى إنتاج 
الایضاحیات فى الکتب العادية ЧУЧ‏ آرخص من کل الطرق الآخری of Ls‏ 
ناتجھا متار ӘУ‏ الصورة تکون حادة شديدة الوضوح ومعبرة. إن طريقة انتاج 
آصول الهافتون (اللون النصفى) یمکن تتبع خطواتها على النحو الاتی : 

فی البدایة تلتقط صورة الرسم آو التصمیم آو حتی الصورة الفوتوغرافیة علی 
كاميرا خاصة بادخال شاشة معينة إليها. هذه الشاشة تتألف من لوخين زجاجيين 
پشتمل کل منهما على خطوط سوداء متوازية متشابهة ا حجم والسافات. olia‏ 
اللوحان یلصقان معا جیداً بحيث تتعامد الخطوط فی زوایا مستقيمة وینتج منها 
شاشة ذات نوافذ مربعة صغيرة زجاجية. وعندما 52 صورة الرسم أو التصمیم 
خلال الشاشة فى الکامیرا تتکسر إلى نقط متفاوتة الأحجام بدلا من أن تظهر فى 
Abl bb‏ مستمرة على اللوح السالب. وبعدها يتم احصول على صورة 
سالبة یجری حمیضها وتحميلها على لوح نحاس أو زنك مغطى بمحلول من زلال 
البیض وثانی الکرومات ویقوی call‏ ثم یعرض للضوء» وعندما يمر الضوء من 
الاجزاء الشفافة للسالب تقوی الاجزاء التجاوبة من لوح الزنك أو النحاس» 
بینما الاجزاء الأخرى الحمية من اللوح من الصورة السالبة تتعرض للتحلل» 
وبعد айу‏ السالبة یغسل c‏ بتيار نظيف من الاء یساعد على تحلل الاجزاء 
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القابلة للذوبان تارکاً الجزء التوی دون أن یمس ثم يغمس اللوح بعدها فی 
محلول من صبغة الأنيلين التى تعمل على اظهار الصورة وایرازها» وبعدھا 
یسخن اللوح حتی تصبح الطبقة الفطية للوح مقاومة للحمض LS)‏ یفعل 
الايناميل). وبعد حماية الظهر والجوانب فی اللوح یدخل اللوح إلى حمام 
حمضی يأكل الاجزاء غیرالحمية الوجودة بين النقطء تارکا النقط نفسها بارزة. 
وقثل النقط الكبيرة فى اللوح الاجزاء الأكثر إظلاماء بینما النقیطات الصغيرة تمثل 
الأجزاء الافتح. ویمکن فی بعض الاحیان طمس النقیطات الصغيرة هذه بحيث 
لاتظهر فی الطباعت على الاطلاق . وعندما یکتمل اللوح بهذه الطريقة يحمل 
على کتلة خشبية أو معدنية لیصبح فى نفس ارتفاع الأبناط بحيث یتکامل مع 
النص . وهذه إذن هی عملية إعداد لوح الهافتون . | 
آما فیا يتعلق بطباعة إيضاحيات الهافتون فان الأمر يحتاج إلى هورق الفن» أو 
ما يشبه ذلك الورق ӘУ‏ السطح اللامع الصقیل مطلوب فی هذه الحالة والا فلن 
نتمکن من طباعة وإظھار النقیطات الصغيرة جدا ومن ثم فان الصورة الناتجة لن 
تکون بالوضوح الکافی . 
وعندما يتطلب الامر صورة أكثر دقة تستخدم شاشات غاية فی الدقة تضم 
Yeu‏ سطر أو أكثر فی البوصة الواحدة» بینما فی حالة الصور العادية فان ме‏ 
اد شة العادیة یتراوح ما بین ۰ لی ۰ Т.‏ فقط . وفى حالة 
صور СЕН‏ والجلات الأسبوعية فإن الألواح عادة ما يكون فيها من ٠٥‏ إلى 
Taw ٥‏ فقط فی البوصة OVE‏ 
٦۔‏ الهافتون. الملون. تستخذم هذه الطريقة أكثر من غیرها فى إنتاج إيضاحيات 
الكتب لأنها الارخص والاکثر ملاءمة. وأكثر من هذا يعتبر كثير من الناس هذه 
العملية الأفضل والاکٹر دقة بالنسبة للإيضاحيات الملونة. edel Ub y‏ العملية فان 
نحصل على ثلائة آلواح سالبة بثلاثة آلوان أساسية: أحدها لتسجيل کل اللون 
الأصفر فى الصورة والثانى لتسجيل كل اللون الأحمر فيها والثالث لتسجيل كل 
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اللون الأزرق فی الصورة. BB‏ احتاج الأمر إلى لون ثانوى مثل البرتقالی أو 
الأخضر أو البنفسجی فانه يمكن تخلیقه عن طريق مزج الالوان الاساسية بنسب 
متفاوتة. وإذا كانت كل الالوان الأساسية موجودة فى الرسم الاصلی فان فصل 
الالوان يصبح مکنا بواسطة المرشحات (الفلاتر) التى ليست سوى قطع من 
السليوليد أو الزجاج المركب على عدسات الكاميرا. وعلى سبيل الثال فان احتاج 
الأمر إلى إنتاج كتلة لطباعة اللون الاصفر» يستخدم فلتر من أزرق غامق أو 
بنفسجى أزرق لاستبعاد اللون الأصفر والتأكيد على اللونين الآخرین. ومن هنا 
فان اللوح الناتج سوف يعرض فقط اللون الأصفر النقى كجزء شفاف والأزرق 
والأحمر كجزءين معتمين. والجزء الشفاف من السالبة يسمح بمرور الضوء 
ليعرض على الأجزاء المتجاوبة من اللوح النحاس المحسس عندما يتعرض للضوء. 
وبنفس الطريقة لكى ننتج كتلة حمراء Up‏ نستخدم فلترا أخضر لاستبعاد اللون 
الأحمر والتركيز على الأصفر والأررق. وبالنسبة للكتلة الزرقاء يستخدم الفلتر 
الأحمر. ومن هذا المنطلق ор‏ الأجزاء المضيئة من كل سالبة تمثل الألوان 
الأساسية بینما الأجزاء المظلمة أو العتمة تمثل الألوان الأخرى التى لا ينبغى أن 
تظهر فى الصورة على اللوح. ولكى ننتج اللون الأسود الحقيقى فان من 
الأفضل إعداد لوح أسود ونطبعه كآخر شئ فى الصورة. وقد جرت العاذة على 
إنتاج اللون الاسود بطريقة آخری وهی طباعة اللون الأحمر» والأصفر والأزرق 
الواحد فى قمة الآخر مع ملاحظة ترتيب طبع كل منها بحيث يطبع اللوح 
الأصفر Yal‏ ثم بعده الأحمر ثم الازرق وآخر شئ اللون الأسود. وأحسن 
إيضاحيات الهافتون الملون اليوم هى الالوان الأربعة: الأصفر - الأجمر - 
الازرق - الاسود. 

وتتوافر الیوم کامیرا تعرض سالبات الالوان الثلائة تباعاً فی وقت واحد ما 
يساعد على إنتاج الصور اللونة حتی ҚАЗ!‏ التحرکة. ولیس من الضروری at»‏ 
استخدام الألوان الثلائة: الاصفر > الاحمن الازرق. ومن المکن ا لحصول على 
نتائج مرضية باستخدام لونین فقط سواء فع الاسود أو باستبعاد اللون الأسود . 
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ويمكن طباعتهما على طابعة تستخدم آسطوانتین منفصلتين تستخدم كل منهما 
حبراً مختلفاً لكل لون على De.‏ 

(ب) إنتاج ال یضاحیات بالطريقة الغائرة: 

وهی الأخرى يدخل فيها مجموعة من الطرق نأتى على أهمها: - 

١‏ الحفر على النحاس. يحفر الرسم Де Т‏ اللوح النحاسى مما يعطى 
الرسم عمقاً فى اللون» نعموة فى اللمس ورقة وعذوبة ووضوحا فى الخطوط 
والتموجات. وعلى الرغم من أن هذه الطريةق لم تستخدم Lol‏ ما كانت 
تستخدم فى إنتاج الإيضاحيات قبل منتصف القرن السادس عشر فقد وصلتنا 
بعض نماذج ترجع إلى القرن الخامس عشر تكشف عن أن القوم قد عرفوا هذه 
العملية فى العصور الوسطى. وهناك من الدلائل إلى أن الحفر على النحاس قد 
عرف JN‏ مرة فى بروغيز وفلورنسا فى النصف الثانى من القرن الخامس عشر 
وأن أول كتاب وجدت فيه إيضاحيات مأخوذة عن ألواح نحاسية فى بروغيز كان 
طبعة من کتاب بوکاتشیو De Casibus Illustrium Virorum‏ والذى نشر سنة 
Shay ۲‏ تماذج أخرى قليلة ترجع إلى القرن الخامس عشر ولكن عددها 
ضئيل FIL Cu‏ الخشبية والمحفورات الخشبية. ولقد شاعت المحفورات 
النحاسية وأصبحت ظاهرة CU ule‏ الإيضاحيات فى القرنين السابع عشر 
والثامن عشر. وبعد فترة توقف طويلة تم احياؤها مرة ثانية ولكن على «الصلب» 
S,‏ من. النحاس فی القرن التاسع عشر. ومن حين لاخر فى قرننا العشرين 
نصادف استخدام الحفر على النحاس ولكن فى مناسبات قليلة وخاصة عند 
الحاجة إلى إنتاج كتب فاخرة. وربما ترجع ندرة استخدام المحفورات النحاسية فى 
القرن الخامس عشر إلى صعوبة طبع الإيضاحيات الغائرة مع الأبناط البارزة 
للنص. كذلك لابد من تلميع وشطف الرسومات الغائرة الحملة على النحاس 
بدقة ولطافة» حيث كان الرسم يرسم بالقلم УЯ‏ على اللوح ثم يقوم الفنان بعد 
ذلك بحفر الخطوط غائرة على اللوح وعندما يقوم ДАН‏ بحفر الخطوط. فان 
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بروراً على الجانبين کان آمرا لا يمكن تجنبه وكان LY‏ من إزالة تلك البروزات 
ifo‏ خاصة وبعد ذلك توضع على الطابعة ا خاصة ويضغط الورق بشدة على 
اللوح حتى يلتقط الجزء الحبر ومن المعروف أن المحفورات النحاسية تنتج صوراً 
واضحة وحادة ومن الطبيعى أن يعتمد سمك وثراء اللون على مدى عمق حفر 
وعلی كمية ا بر الوجودة فی مجاری الخطوط. 5 

۲ الحفر على الصلب. آثبت النحاس بسبب رخاوته أنه لا يصلح لأخذ طبعات 
متعاقبة منه وخاصة فى حالة الطبعة ذات النسخ الكثيرة. ومن هنا حل الصلب 
محله کبدیل له فى القرن التاسع عشر. ОУ)‏ الصلب معدن قوی فان آلواح 
الصلب تسمح بحفر خطوط دقيقة وحادة وهذه الرسومات على الصلب تفوق 
فى دقتها وجمالها وحدتها» الرسوم على النحاس بمراحل طویلة. АМ,‏ على 
الصلب هو فی الواقع محاولة للاقتراب من التون tone‏ ومع ذلك فقد توقفت 
هذه العملیة مع منتصف القرن التاسع عشر ولم يحاول أحد احياءها الآن. 

۳۔ النقطة الجافة. وهذه الطريقة لا تختلف فی الایضاحیات کثیرا عن طريقة 
(حفر النحاس). ولقد تم إدخالها إلى الجال فی وقت ما فى ثمانینات القرن 
اخامس عشر على يد آحد الفارین الا مان الذی لم یصلنا اسمه. وقد انتشر 
استعمالها منذ ذلك الحين وظلت فی الاستعمال حتی نهاية القرن السابع عشر. 
ولم يكن ثمة اهتمام بها فى القرن الثامن عشر إلى أن تم إحياؤها فی القرن 
التاسع. عشر عندما آعاد بعض ا حفارین استخدامها. وتسیر طريقة |عداد آلواح _ 
النقطة الحافة على النحو الاتی: ترسم خطوط التصمیم على لوح من النحاس 
بقلم مدبب من الصلب والذی يتسبب فی بروزات على جانبی ال خطوط. ولا 
يتم ارالة تلك البروزات بل یتم الابقاء علیها وعندما يحبر اللوح OB‏ بعض ابر 
یبقی على تلك البروزات وعندما یطبع اللوح على الورق تطبع البروزات مع 
الغواثر ما یضفی Yur‏ خاصاً وثراء على خطوط الرسم فى النتج النهائی . 
ولکن يسبب رخاوة النحاس سرعان ما تهبط تلك البروزات وتفقد جمالها فی 
النسخ الاخيرة من الطبعة . ۱ 
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؛ ‏ الكليشيهات. الكليشيهات هى نوع من ا فر АМ‏ فى إنتاج الایضاحیات 
یتم فيها حفر الخطوط الرسومة على اللوح النحاس a‏ ات الصلب 
بواسطة حمض معين. وتسير الطريقة على الوجه الآتى : 
" يغطى وجه اللوح النحاس بخليط من الشمع والصمغ والراتنج. هذا BAH‏ 
يذاب ويلف فوق سطح اللوح بطريقة متساوية ومتوازنة عليه وبعد ذلك يغمق 
السطح عن طريق تسخينه على ضوء شمعة. . ويقوم الحفار برسم التصميم على 
السطح الغمق هذا بواسطة ابرة أو قلم من الصلب الذى يحفر فى الشمع رر 
الجسم النحاس ولكن لا يخدشه. . يوضع اللوح بعد الرسم فى حمام مخفف من 

حمض النتريك بعد حماية ظهر اللوح وجوانبه بتغطيتها بغطاء مقاوم للحمض. . 

ومن هنا يأكل الحمض الخطوط العارية من النحاس والتى أحدثتها الإبرة أو القلم 
الصلب وبعد أن يتم حفر الأخاديد جميعها على هذا النحو يرفع اللوح من حمام 
الحمض وتجرى حماية تلك الأخاديد بمادة مقاومة للحمض . . ويعاد وضع اللوح 
مرة أخرى فى حمام الخمض لزيد من التعميق فى الحفر إذا كان ذلك مطلوياً. 
وهكذا یمکن التحكم فى عمق الأخاديد عن طريق التعميق والتخفيف من مجرد 
لمسات خفیفة على السطح إلى حفر عميق تحت السطح. 

والواح الكليشيهات تطبع بنفس طريقة النحاس الحفور سابقة الذكرء ذلك أن 
الكليشيه عندما يحبر فإن الحبر ينزل إلى الحفورات الموجودة به تحت السطح 
وعندما يتم ضغط الكليشيه والورق معا تحت ضغاطات الطابعة الافقیة فقية فإن الورق 
يضغط بشدة على الكليشيه ومن ثم تطبع صورة الأخاديد والحفورات عليه 

وعلى الرغم من أن الكليشيهات هى طرقة من طرق ДЫ‏ الغادر فقد 
استخدمها الشاعر العظیم William Blake .. Bud‏ - فی إنتاج حفورات 
بارزة؛ وذلك بازالة الاجزاء > غير мун‏ أو ترقیقها بحمض معین بحیث تبقی 
الرسومات بارزة والخلفية منخفضة وبالتالی آنتج معظم آعماله وأعمال Улу‏ من 
الشعراء التی تضم رسومات بهذه الطریقة . 
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۔ الترقیط (التنقيط الدقیق) . تدحل هی الأخرى فی عداد ا حفر الغائر 

وتستخدم أساسآ مع طرق أخرى لإضافة الظلال والرتوش على الحفورات 
والكليشيهات. وتسير هذه الطريقة على النحو الآتى:. 

بعد إعداد لوح النحاس أو خلفيته على شكل كليشيه تجرى عملية إحداد 
سلسلة من النقيطات المتلاحقة والغزيرة بإبرة من صلب أو سن قلم دوار من 
صلب بحيث تبدو هذه السلسلة كأنها ظلال قلم رصاص. والأجزاء التى لا تتم 
تخطیتھا بهذه النقيطات تزال بواسطة الحمض وعندما يحبر اللوح ويمسح ابر 
الزائد بعناية تحتفظ النقيطات فيها بالحبر و تتم الطباعة على صورتها على الورق. 

alas التظليل. وهو يدخل کذلك فی نطاق 41„ الغائر للایضاحیات.‎  * 
الطريقة قادرة على إنتاج تموجات متواصلة قوية أقوى حتى من الترقيط نفسه.‎ 
Sanity علی ید لودفیج‎ ۱۹۶۲ 52 ЫШ ولقد 3 تم اختراع هذه الطريقة فی‎ 
ی شکھ یه 4% إلى انجلترا فی‎ ТЕКТЕН 
7 النصف الثانى من القرن السابع عشر على يد الأمير روبيرت أمير الراين‎ 
كان يعتقد لفترة طويلة أنه صاحب هذا الاختراع. وتختلف هذه الطريقة عن‎ 
 بولسالاب ينتقل من اللون الأسود إلى اللون الأبيض أى‎ SUL غيرها فى أن‎ 
. العكسى‎ . 

وطبقا لهذه الطریقة 1ص ہہ 
وفی البدایة ote‏ اللوح كلية بواسطة أداة حادة تسمی «الصخار:» ذات حافة 
. محدبة وأسئان ты‏ وبواسطتها يتم تصخير اللوح كله فى جمیع الاجاهات 
بحیث as дё‏ لا نهائیا من الثقوب الصغيرة جدا على اللوح جميعه والتی إذا 
طبعت فى هذه المرحلة تعطى صورة سوداء موحدة؛ بعد هذه الجزئية АБ‏ 
التصميم على اللوح عن طريق التظلیل الخفيف. وبینما «الصخارة» تصخر اللوح 
فإن البروزات تصبح هى أساس سطح اللوح وعند التحبير فان ph‏ یمتص 
ويكون السطح ملائما للطبع عليه. وعندما يرغب الحفار فى تدريج الظلال أى 
(عطاء درجات متفاوتة بین الاسود الغامق والأبيض الفاتح فإنه يفعل ذلك عن 
طريق إراحة النتوءات UL‏ خاصة حسب الطلب. وعندما يريد JH‏ درجات 
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عالية من الضوء فی بعض آجزاء اللوح أى يريد أن تظهر بعض الاجزاء بیضاء 
ep GU‏ لا يزيل النتوءات وحسب بل یطلیها بالورنیش بحیث لا تمسك باطبر 
ومن ثم تظهر على الورق بیضاء LE‏ 
واللوح الظلل هذا ينتج YAB‏ ناعمة غنية وعميقة وقد تم استخدامها على 
نطاق واسم فی القرنین الثامن „де‏ والتاسع عشر فى إنتاج الرسومات الزيتية 
المتعلقة بتموجات السماء والاء والدروع والفراء وملابس القطيفة والشعر . . . 
والتی تفشل فیها الطرق الاخری. . 
۔ الحفر المائی. . وهی کذلك نوع اش الغائر للایضاحیات وکما یوحی 
اسمها فهی تقلد فكرة الالوان الائية وینظر إليها منذ فترة طويلة على آنها آنسب 
يقة لهذا الغرض. ورغم صعوبة نسبتها إلى شخص بعینه کمخترع لها OB‏ اسم 
جان باتست الأمير پرتبط بهذا الاختراع بطريقة أو өр‏ وکان ذلك نحو سنة 
(АУЛА‏ 
- والفر المائى هو نوع من الكليشيهات یتنج تموجات صورية AT‏ وضوحاً من 
طریقة التظلیل السابقة . aby‏ لهذه الطريقة فان الخطوط افارجية للصورة ترسم 
WI‏ على لوح من نحاس ثم تملا حلفیة بمسحوق الراتنج أو عحلول الراتنج مع 
الكحول. وفى ا JUL‏ الاولی یسخن اللوح SUB‏ ما یذیب البیبات جزئيا لتكون 
فقاقيع із)‏ أو ذرات منفصلة على سطح اللوح. وهذه الذرات تمثل خلفیة 
للصورة. وفى ا حالة الثانية әр‏ الكحول عندما یتبخر» یتبقی الراتنج على هيئة 
حبيبات أو ذرات صغيرة وشقوق. وسواء كانت ILM‏ مسألة أرضية ترابية أو 
أرضية سائلة فان اللوح بعد ذلك يحفر ونتيجة للحفر فان الحامض يذيب ما 
حول الذرات والحبيبات الفردية والأجزاء التى يراد لها أن تظهر أكثر إظلاماً تحفر 
آعمق وأطول» آما الأجزاء التى يراد لها أن تبدو بيضاء فإنها تدهن بالورنيش. 
وبهذه الطريقة يمكن إعطاء تدرجات فى تموجات الصورة من الأبيض إلى الأسود 
عن طريق أكل الحامض أو دهان الورنيش. ومن التجارب يتضح أن أسلوب 
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سائل الراتنح هو آفضل من مسحوق الراتنج لانه ينتج نسيجا متوارنا واکثر 
اشراقاً فى الطبع . 

وقد استمرت هذه الطريقة فی الاستعمال حتی ۱۸۳۰ عندما آفسحت الطریق 
إلى ا حفر على ا حجر أو الليثوجرافيا. ۱ 

A‏ -.الحفر الضوتی (قوتوجرافور) . اخترعت طريقة الحفر الغائر الضوئی على ید 
كارل كليك من ارناو سنة ۱۸۷۹. وقد استخدمت LL‏ فی انتاج صور OST‏ 
الزیتیة والصور الفوتوغرافیة وغیرها من آشکال الإيضاحيات التی تحتاج إلى شدة 
الوضوح والعمق والنعومة والحفر الضوئی يعتبر رخیص التكلفة إذ يعطى طبعات 
كبيرة الحجم عند الطباعة. كل نسخها بنفس الوضوح والحدة. ولكنها تعتبر عالية 
التكلفة إذا كان الطلوب هو طبعات صغيزة الحجم أو متوسطة ال حجم. وهذا يبرر 
عدم استخدامها إلا فى حالات الطبعات التى تصل إلى عشرات الآلاف من e‏ 
أو الأعمال الفاخرة. ومن ثم فإنها تصلح أكثر فى إخراج إيضاحيات المجلات 
الأسبوعية . | o‏ 

وفی هذه العملية LS‏ فى حالة الهافتون» تستخدم شاشة تکسر الرسم آو 
التصمیم إلى مربعات دقيقة جدا. ولکن على عکس ما یوجد فی الهافتون فان 
اخطوط فی هذه الشاشة هی خطوط شفافة والربعات التداخلة مائلة. وعندما 
يحمل سالب الصورة الاصلية على لوح الزنك فان الاجزاء الأكثر إظلاماً فی 
الاصل تظهر على هيئة نقط كبيرة آکبر من الاجزاء الفاتحة على لوح الزنك. 
والاجزاء التی تحتاج إلى ا حمایة على اللوح تغطى tole‏ مقاومة للحمض ثم بعد 
ذلك یغمس اللوح كله فى الحمض الذی Жә‏ (يحز) الاجزاء الظلمة پینما لا 
یمس الاجزاء الفاتحة إلا مس خفیفا. وکذلك الاجزاء الداخلة مباشرة تحت 
الخطوط التعامدة للشاشة والتی لم ads Дш‏ بالضوء تظل بعيدة عن الحمض. 
وهكذا up‏ بعد انتهاء الحفر نجد أن اللوح يشتمل على سلسلة من البروزات 
الرقيقة بینها عدد لا یحصی من الفورات. وعند الطبع فان اللوح یخمل کمیات 
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متفاوتات من الحبر وتنتج تدرجات رقيقة من التموجات. وا حفورات العميقة 
تحمل كميات أكبر من Ce‏ بینما الحفورات الضحلة تحمل كميات آقل وأحياناً 
لا تحمل TO total‏ 

(a)‏ انتاج الإيضاحيات بالطريقة المستوية: 

۱ - الحجرية (الليثوجرافيا) . وهى طريقة من الطرق المستوية حيث أن الصورة 
أو الرسم عليها لا هو بارز عن السطح ولا هو غائر عنه ولكنه فى نفس مستوى 
السطح . وسطح اللوح Ua‏ مقسم إلى آجزاء صالحة للطبع وأخرى غير مهيأة 
. للطبع ؛ وذلك بتطبیق النظرية العروفة من of‏ الاء والدهون У‏ یمتزجان. وقد 
اکتشفت. هذه الطريقة على يد ERU‏ سینیفلدر) سنة ۱۷۹۸م . وعلی الرغم من 
انتشار هذه الطريقة فى مطلع القرن التاسع عشر فقد توقفت فى النصف الثانى 
من نفس co ili‏ وتلقت بعل ذلك دفعة أخرى قوية بتطوير طباعة الحجر» 
والتصویر өрен‏ والأوفست. واليوم ترتبط الطريقة الحجرية بعدد من طرق 
إنتاج الإيضاحيات مثل البانتون والکللوتایب . 
التصميم t‏ بيئما. الأجزاء الأخرى تقاوم ا حبر . ونسير هذه العملیة علی pel‏ 
الاتی: - 

. يؤتى بكتلة من حجر جیری (بافاری) ويحك حکا شدیدا بحجر صوآن أو 
رمل حتی يصبح سطح Lalal‏ صالحا للرسم عليه ثم يقوم الفنان برسم الصورة 
أو التصميم عليه بقلم من طباشیر دهنى . وهذه الخطوط الدهنية للتصميم تقبل 
الحبر وترفض الاء. 

. وبعد ذلك يتم تحزيز خطوطها بمحلول مخفف من حمض النتريك لا يؤثر فى 
الخطوط الدهنية لل: للتصميم ولكنه يتفاعل مع الأجزاء الأخرى من ا حجرء حيث 
يأكل السطح بهدوء» كما يمنع الخطوط الدهنية للرسم من الانتشار. ثم يغطى 
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الحجر بالصمغ العربى والاء АЛУ)‏ الطباشیر. الدهنى وإعدادہ للعملية التالية؛ 
ويغسل ا حجر بزيت التربنتينة (الذى يستخرج من شجر الصنویر) الذى يزيل М‏ 
شحوم أو دهون أو طباشير دهنى. وبعد أن يتبخر التربنتينة LE‏ فان الصمغ 
العربى يزال من الأجزاء التى لا تحمل خطوط الصورة أو الرسم» بغسله بالماء. 

وفى هذه المرحلة дё‏ أن الخطوط الدهنية تلتحم مع مسام الحجرء ثم تزال 
المادة الملونة لها. ومن هنا فان حبر الطباعة عندما يلف عليها فان الأجزاء الدهنية 
تقبل الحبرء والاجزاء дір М‏ ويوضع فرخ من الورق على مقاس AH‏ 
وكلاهما يوضعان على طابعة الحجر التى تضغط بألواح من زنك أو الومنیوم» 
تنشنى حول اسطوانات الطبع الدوارة. واکثر من هذا فإنها آرخص ولا تتعرض 
للكسر كما هو ا حال فی الحجر. ويستخدم الحجر فى إنتاج الرسوم الزيتية 
والصور الفوتوغرافیة والرسومات الرصاصية وما فی حكمها. 

٢۔‏ الحجرية الآلية أو الحجرية الفنية. وهی مثل سابقتها والخلاف الوحيد بينهما 
هو أنها تحمل صنعة الفنان مباشرة على الحجر ولا يتدخل بينهما الناسخ الذى 
ينسخ. الصورة على الحجر. وأكثر من هذا فإن كل نسخة من النسخ المطبوعة 
ستكون واضحة وضوح الأصل الذى وضعه ОШАЙ‏ على الحجر وتوصف هذه 
العملية بالطريقة الباشرة حيث يقوم الفنان بنفسه بوضع الخطوط والخلفيات على 
سطح ال حجر با يتوافق مع ذوقه ويرسم على الحجر أو الزنك الصورة مقلوبة أو 
يضع الرسم على ورق يسمى الورق الناقل ثم یلصق على الحجر. وهذه الطريقة 
تستخدم الآن لإنتاج الملصقات وجواكت الکتب. . 

۳ ۔ الحجریة التصويرية. فى هذه الطريقة: تتكاتف الفوتوغرافيا مع الطبع 
الحجرى أى أنها مزيج من الاثنين معاً كما يوحى اسمها بذلك. وفى هذه الحالة 
فان اللوح الذى يطبع منه هو لوح زنك أو الومنیوم وليس حجراً جیریاً لان 
الحجر ثقيل جداً وغير ملائم. ومعظم الإيضاحيات الحجرية تؤخذ سوالب 
فوتوغرافية» .حيث يخشن سطح اللوح المعدنى УЙ‏ بواسطة آلة معينة حتی 
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يمسك السطح بالاء» وبعد ذلك تحسس للتصویر الفوتوغرافی وذلك بتخطیتها 
بثانی الکرومات وزلال البيض والامونیا وتترك لتجف. وتعد نسخة سالبة 
فوتوغرافية من الرسم الاصلی وتحمل فوق السطح الحسس وفیما عدا هذا ا مزء 
الحسس تکون سائر الاجزاء قابلة للتحلل وبعد ذلك يلف اللوح بحبر دهنی 
ويغسل بماء بارد يؤدى إلى تحلل کل الاجزاء التی لا تتأثر بالضوء. وبعدها یصیح 
الرسم Lat‏ بذاته فى الاجزاء التی لا تتحلل بفعل الضوء ثم يتم تحزیز اخطوط 
وتضميغها بالطريقة اليدوية العادية. وفیما یتعلق بالطبع فانه یتم بنفس آسلوب 
الطبع ا حجری الباشر حیث يحبر اللوح ویرطب عند کل دورة UY‏ الطبع . 

والصور ذات التموجات الستمرة مع ذلك تحتاج إلى معا حة مختلفة». حيث 
تستخدم شاشات کتلك التی تستخدم فی ا حفر SUL‏ لإعداد كتل الهافتون مع 
الکافیرات لتکسیر السالب إلى نقط . 

وتصلح الطريقة الحجرية الفوتوغرافية لإنتاج الرسومات ا حطیة والبيانية 
وا حرائط كما تصلح آیضا فی إعادة طبع الکتب التی أعيد توزیع آبناطها(۱ ۲ . 

٤‏ ۔ الطريقة التصويرية . الحجرية . الأوفست. وهی طريقة مولدة من طريقة طبع 
الحجر العادية وهی فئ حقيقة الأمر عبارة عن عملية طبع من طبع. وقد اکتشف 
هذه الطريقة آحد الامریکیین الفنانین هو؛ ايرا و . روبل بين سنتی ۱۹۰۲۳ - 
٤‏ ۰۱۹۰ والاساس القائم خلف هذه الطريقة هو : 

يطبع الرسم أو التصمیم الوجب الوجود على اللوح الاصلی مقلوبا على 
قطعة من الطاط . ویحمّل منها على فرخ من الورق. وتتالف طابعة الاوفست 
عادة من ثلاث أسطوانات. الاولی الاسطوانة التی يلف علیها اللوح ويلصق 
بماسكات خاصة (کلابات). وهذه الاسطوانة تعرف بأسطوانة اللوح. ویلیها 
الاسطوانة الثانية وهی مغطاة بالطاط وتسمی أسطوانة الملاءة المطاطية؛ ویلی هذه 
الاسطوانة الثالثة التی تحمل الورق الذی تطبع عليه صورة الرسم من الاسطوانة 
الثانیةء أسطوانة الملاءة الطاطية ویطلق على هذه الثالثة أسطوانة الطبع. وعملية 
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الطبع بهذه الطریقة سهلة وغير معقدة. فالاسطوانة حاملة اللوح تدور ملتصقة 
بالأسطوانة حاملة اللاءة الطاطية أو أسطوانة الأوفست ومن ثم Йш‏ صورة 
الرسم إلى الطاط وآسطوانة الأوفست بدورها تدور فى مواجهة الورق الحمول 
ҮР‏ الطبع التی تنقل ا حبر على الورق. وفی السنوات الأخيرة احترعت 
OVI‏ تسمح بمرور الورق بین اسطوانتی آوفست ومن ثم یمکن الطباعة على 
bes‏ 58 فى وقت واحد. وطابعات الاوفست الدوارة الحديثة تطبع بسرعة 


فائقة بحيث تطرح نحو سبعة آلاف نسخة فی الساعة الواحدة. 


a الآوفست العديد من الزایا آولاها. لیس من الضروری أن‎ m 
هناك نقلاً مزدوجاً للصورة آثناء عملية‎ of الصورة على اللوح. مقلوبة طالا‎ 
أن الملاءة الطاطية‎ UU الطبعء كما هو ا حال فى الطبع ا حجری الباشر . وثانیها.‎ 
ا لحصول على صورة واضحة‎ АМ من‎ Әр رخوة وناعمة وتعطی طبعا متوازنا‎ . 
حتی على ورق خشن دون حاجة إلى استخدام ورق الفن ا خاص . وثالثها:‎ Me 
طالا أن آسطوانة الاوفست لها غطاء مرن هو الطاط فانها لا غارس سوی ضغط‎ . 

خفیف وبالتالی لا تستهلك سوی قلیل من ابر . 

ولکن على ا مانب الآخر فان هذه الطريقة لا تخلو من عيوب» ولعل العیب 
الرئیسی أنه فى حالة ДЕЛ‏ الزدوج للصورة لا یکون هناك عمق فى التموجات. 
ہت OR сана танбалы‏ 
والطبع على الصفيح وغيره من العادن. 

وفيما glas‏ بإنتاج الإيضاحيات التى تحتاج إلى العديد من الألوان فما تزال 
هناك طريقة أخرى تسمى «الحجرية الفوتوغرافية الملونة» تستخدم شاشات ملونة 
كما هو ا حال فى الهافتون الملون. وطبقا لهذه العملية فإنه تعد شاشة مستقلة 
لكل لون على حدة وتطبع على حدة بلونها الخاص على الماكينة . 

٥‏ ۔ البانتون (التدوير الفوتوغرافی) . على الرغم من أنها عملية مسطحة أو 
مستوية فإنها تطبع على طابعة حروف عادية ويمكن استخدامها مع الأبناط إذا 
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حملت اللوحات بنفس ارتفاع الابناط OY‏ الصورة تظهر بارزة بعض الشئ. ومع 
ذلك فان هذه الطريقة شبيهة بالطبع احجری بعض الشئ وتقوم هذه الطريقة 
على آساس أن السطح الکرومی للوح یقبل ا حبر بینما السطح الزئبقی يرفضه 
وتسیر هذه الطريقة على النحو الاتی: - 

تلتقط صورة فوتوغرافية من التصمیم الاصلی على مادة سالبة؛ ثم يؤتى 
بلوح من النحاس ويفطي بطبقة رقيقة جدا من الکروم ثم یحسس للفوتوغرافیا. 
ويوضع اللوح تحت WLI‏ ویعرض للضوء. وبعد التقاط الصورة علي اللؤح 
یوضع اللوح في حمام تشطیف من الجلسرين وحمض الهيدروليك الذي يزيل 
الکروم الذي تم تعریضه للضوء ويبقي علي النحاس» ولا يؤثر فیه. یخسل اللوح 
بعد ذلك بالاء ثم يوضع في حمام من نترات الفضة لیکون طبقة من الفضة علي 
النحاس. وبعد ذلك يحك نوع بخاص من الطباشیر الشبع بالزئبق علي اللوح 
فیتحد الزئبق مع الفضة ویقاوم طبع ابر . ومع ذلك ap‏ لا تزج مع جزئيات 
الکروم على السطح . ولو أن اللوح بعد هذه الخطوة تم تحبيرة فان صورة الکروم 
تقبل الحبرء. بينما الأجزاء الشبعة بالزئيق ترفضه . 

۰ - الکللوتایب. وهی الآخری من الطرق السطحة أو الستوية فی اخراج 
الایضاحیات ومع ذلك فإنها طريقة فوتوغرافية بحتة أكثر من АЙ‏ طريقة طباعية 
آخری. وسطح الطباعة فی هذه الرة لیس معدنیا ولکنه موجبة فوتوغرافية على 
رجاج. راف اطع ری اساسا OY‏ جانبا من السطح ابلیلاتینی یقبل ابر 
eM‏ يقوي بواسطة الضوء ley‏ جانب آخر لایتأثر ویبقی رخواً ومن ثم یرفض 
ابر . وطريقة إعداد لوح الکللوتایب تسیر على النحو الاتی: 

يؤتى بلوح من زجاج سميك ويغطي تخطية متوازنة dole‏ جيلاتينية مشبعة بثانی 
الکرومات وتجفف حتی يقبت الجيلاتين LE‏ على السطح. ویعرض اللوح 
للضوء تحت سالب مقلوب وتتم تقوية OTA‏ علی سب استقابله للضوه فی 
جنباته المختلفة» ثم يرفع السالب بعد ذلك ویخسل اللوح لرزالة ثانی الکرومات 
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الماء والجلسرين الذی یتم تشربه بواسطة الأجزاء الرخوة» وسائر الاجزاء تتشربه 
بدرجات متفاوتة على حسب جموديتها. ويصبح اللوح بعدها جاهزا للطبع , 
وطريقة الطبع شبيهة بطبع الحجر ا مشار إليها. 

ومما یذکر آن طریقة الكللوتايب هی بلاشك أجمل طرق إعداد الإيضاحيات 
وأدقھا وتستخدم حين يراد نوع راق من الإيضايحيات وأدعاها إلى الثقة . ومن 
هنا فان کتب الفنون الغالية والکتب الشتملة على مثیلیات من مخطوطات» 
والکتب العلمية ذات اللوحات الدقيقة تصور بهذا الأسلوب(۳۷. 
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مقدمة تاريخية: 

كان تجليد الكتب - وما یزال - کالایضاحیات عملاً منفصلاً ومستقلاً عن 
الطباعة Р,‏ ما يقوم به شخص آخر غير الطابع أو ورشة أخرى غير المطبعة. 
واليوم یتسم تجليد الكتب LIL‏ والوقار فى وقت واحد. والشكل الذی жы‏ 
به الکتب الآن لم يكن كذلك بالضرورة فى العصور السالفة بل تطور فى الزمان 
والمكان as‏ ,1 عظیماً. لقد كانت الكتب فى العصور القديمة عبارة عن لفافات 
من الجلد. وكان الكتاب فى هذه الحالة أشبه ما يكون بخرائط الیوم من حيث 
الهيئة الخارجية. وكان نص الكتاب يكتب على جانب واحد فقط من اللفافة 
وكانت هناك مقابض فى بداية اللفافة ونهايتها لفرد وطى الكتاب وكانت هذه 
القابض غالبا من خشب ويكتب عليها إسم الكتاب وربا اسم المؤلف أيضاً. 
ومن هنا يسهل التعرف على الكتاب وهو مطوى. وبعد هذه المرحلة أصبحت 
اللفافة а-ы‏ دروج (صفحات) ويكتب النص فى الصفحة على شکل آعمدة. 
ضيقة عرض iale la JS‏ ما بين بوصتين وثلاث بوصات؛ حتى يتمكن القراء 
من قراءة النص بسهولة. ولا كان هذا هو الشکل الباكر للكتب فقد أطلق 
الرومان عليها اصطلاح «مجلد Volumen‏ . ویقال ОЇ‏ الياذة هوميروس قد. کتبت 
فى أربع وعشرين لفافة. وكانت اللفافات. عموما غير مريحة للقراء الذين كان 
عليهم القيام بفرد وطی اللفافة عند الرجوع إليها فى كل مرة ولو للحصول على 
معلومة بسيطة. ولجموعة من الأسباب والعوامل وليس لسبب واحد بعينه تحول 
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شکل الکتاب من اللفاقة إلى الكراس أو الدفتر برور الوقت ولحاجة عملية فعلية 
إذ بدأ طى اللفافات وخاصة القصيرة على الصفحات والاعمدة لكى PE‏ کل منها 
وحدة قائمة بذاتها؛ تسهیلاً للقراءة. وربا فکر البعض بعد ذلك فى لصق ظهر 
تلك الصفحات أو الاعمدة الفردية حتی لا تنفلت عند القراءة بحيث یفتح 
الکتاب على العمود أو الصفحة الطلوبة مباشرة. ثم تطور الامر آکثر إلى تثقیب 
ا حواف وربط الاوراق الختلفة بخیوط من جلد أو دوبارة من خلال تلك 
الٹقوب. وقذ ДЫ‏ على هذا الشکل اصطلاح الدفتر .Oribon‏ وعندما دخل 
الجلد كمادة للکتابة وجد أن هذا الشکل غير ملائم وکان LY‏ من تطوير طريقة 
أخرى للتجليد حيث كانت أوراق الرق تقطع ثم تطوى إلى الداخل لتكون ملزمة 
وكانت كل ملزمة تتألف غالبا من أربعة أوراق تسمى الرباعيات 
وباللاتينية .Quintemion‏ ولتأمين ترتيب هذه الأوراق فى سياقها وعدم زحزحة 
ای منها فإنها كانت تخاط بخيط يثيتها من الوسط . كما كانت الملازم كذلك AM‏ 
معا عن طريق حياكتها معا من فوق فى الترتيب الصحيح ثم تحولت الحياكة بعد 
ذلك إلى الكغب. وقد أدى ذلك إلى دعم الكتاب ومتانته. وما تزال تلك هى 
الطريقة حتى اليوم. ولا كانت الكتب الباكرة تصنع من ورق كبير الحجم (غالبا 
حجم الفولیو) سواء من البردى أو الرق فقد نشأت الحاجة إلى حماية تلك 
الأوراق الرقيقة من الانثناء والانحناء. ولذلك جاءت فكرة وضع تلك الأوراق 
بين لوحين من خشب يلصقان إلى الأوراق من فوق ومن تحت ویربطان إلى 
نفس الثقوب بنفس آشرطة ا حلد أو الدوبارة التى تربط الاوراق. وكان ذلك 
هوالشكل البکر للكتاب وقد ДЫ‏ عليه الكراس Codex‏ . ولعل أول الكتب 
الكراسية كانت ملخصات القانون الرومانى والكتاب المقدس المسيحى 
بأناجيله التى تحتاج إلى رجوع مستمر وسريع إلى صفحات معینة. وقد عالجت 
قضية تحول الكتاب من شكل اللفافة إلى شكل الكراس بشئ من التفصيل فى 
كتابى (الكتب والمكتبات فى العصور القديمة) وليرجع إليها ولا داعى لتكرارها 
هنا. 
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ومع مرور الوقت كان لابد من التأنق فی شکل اللوحین حشبیین الغلفین 
لأوراق الكتاب فبدأت تغطيتهما بالجلد السادة من الخارج دون لصق اللد 
بالخشب» وتطور الامر بعدها إلى لصق ا لد بظاهر الخشب لصقا محکما. وربا 
كان يكتفى بتغطية الکعب فقط بالجلد أو جزء من اس خشب وحده دون الکعب؛ 
وبعد ذلك دخل نوع من دعم الکعب بالتحاس وربا الفضة لكى یتحمل آکثر. ثم 
أصبحت تلك العادن عناصر زخرفية وحلیات وآصبح UL‏ نفسه مجالة خصباً 
للزخارف والحليات. وتخفيفا من وزن الكتاب استبدل الخشب بالکرتون تحت 
الجلد. ولعله من نافلة القول أن الخشب ظل مستخدما فى تجليد الكتب حتى 
نهاية القرن الخامس عشر وبداية القرن السادس عشر حين حل محله djs‏ 
الكرتون أو عدة أوراق من مخلفات ورق الطباعة تضغط معا لتستخدم كجلدة 
للكتاب ثم تكسى بالجلد. 

على الرغم من أن فكرة تجليد الكتب قد نبعت أساساً من هدف حمايتها من 
كثرة الاستعمالء إلا أنه بمرور الوقت اتخذت الجلدة لجذب الشخص نحو الکتاب 
وإظهاره بمظهر خلاب. وكما نفهم من خطابات شيشرون وقصائد مارتيال فإن 
الجلود الرومانية كانت غالية الثمن ومكلفة. وكم سخر سينيكا من هؤلاء الذين 
يقدرون جلود الكتب أكثر مما يقدرون ما بها من معلومات وأفكار. كما أن 
لوسيان سخر هو الآخر من هواية جمع الكتب ذات الأغلفة الفاخرة. 

وقد بدأت عمليات زخرفة جلود الكتب وتحليتها منذ „аяй‏ الرومانى وبدات 
تلك الزخارف بالكتب القدسة والأناجيل ثم امتدت بعدھا إلى أمهات الكثب 
وخاصة كتب الادب وما يزال جانب من تلك الكتب المزخرفة جلودها موجوداً 
فى المكتبات الأوربية. وقد تضمنت الزخارف أشكالا مختلفة وتصميمات متباينة: 
زخارف هندسية» زخارف نباتية من أوراق شجر ونخيل وزهور وغيرها ثم GU‏ 
القوم بعد ذلك فذهبوا تلك الزخارف ole‏ الذهب والفضة وأحيانا بقطع من 
الذهب والفضة فى حواف الجلد والكعب. وكان هناك نوع من البالغة فى هذا 
الاتجاه وکان AMI‏ مكلفا لا يقوى عليه إلا الأثرياء فقطء ولذلك لم يستمر Wyb‏ 
وكان LY‏ من التحول عنه إلى "АФС‏ | 
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وقد انتقل فن التأنق فى تجليد الكتب من الرومان واليونان إلى العرب 
المسلمين الذین بالغوا فى كثير من الأحيان فی تجلید الخطوطات العربية وزخرفتھا 
بزخارف كثيرة هندسية ونباتية واستعملوا ماء الذهب والفضة لیس فقط فى 
الزخارف وا حلیات Lat Ul,‏ فی 445 النص كما حدث فی القرآن الکریم وهو 
أمر يحتاج إلى أبحاث مستقلة ضافیة؛ لان ما يعنينا هنا هو آوائل الطبوعات 
| باعتبارها للجال الأخصب للببليوجرافيا التحليلية. | 

. مع اختراع الطباعة وتکاثر الكتب على رفوف الکتبات لم یعد وضع الجلدات 
فوق بعضها بطريقة أفقية Lal‏ مريحا ولا اقتصادیاً للحيزء ولذلك تم العدول عن 
هذا الوضع الأفقى إلى الوضع الرأسئ بحيث يكون كعب الكتاب АШ‏ إلى 
حارج الرفوف» وحتى يمكن تناول الكتب بسهولة من على الرفوف فقد تم وضع 
شريط من القماش أو الجلد من أعلى الكعب ومن أسفله حتى يمكن سحب 
الكتاب من بين أقرانه من على الرفوف بسهولة ويسر دون مسك الكعب نفسه. 
وكان هذا الشريط يخاط مع الجلدة من الداخل ولم يلبث أن أصبح جزءا من 
الجلدة نفسها ثم خضع هذا الشريط لأنواع مختلفة من الزخرفة لم تلبث أن 
امتدت إلى ذات الكعب باعتباره الجزء الظاهر من الكتاب على الرف(۲۳۸. 
المجلدون الأوائل: 

كما cadi‏ سابقاً كانت عملية التجليد فى „де‏ الخطاطة يقوم بها شخص 
مختلف عن الوراق وإن كان هؤلاء المجلدؤن يتلقون تعليماتهم ويعملون تحت 
اشراف الوراق فالوراقون هم Quill‏ كانوا يتلقون طلبات الشترین من الكتب 
. وآرائهم فى نوع التجليد الذى يرغبون فيه ويدفعون ثمنه. 

ولا كان الطابعون الأول قد جاءوا من مهن قريية سواء كانوا مجلدين أو 
وراقين ثم تحولوا إلى الطباعة فإن التجليد بداية ربما كان يتم داخل المطبعة أو كان 
الطابعون يستخدمون ورش تجليد تضع علامة الطابع على جلود كتبه. وقد 
يصدق ذلك إلى حد كبير على طابغين مثل يوحنا جوتنبرج و فوست و شوفرء 
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ومثل کاکستون و وينكن دی ویرد و بنسون و برتلت الذین كانت لهم ورش 
التجلید ا خاصة بهم على النحو الذى نراه من العلامات والبصمات التی تحملها 
جلود الکتب التی نشروها. وحتی إذا لم تكن لدیهم ورش التجليد ا خاصة بهم 
فليس هناك من ینکر أن کتبهم كانت تخرج إلى السوق مجلدة بجلدة سميكة. 
وكانت أسعار النسخ المجلدة تختلف حتما عن أسعار تلك التى بدون تجليد. وقد 
وصلتنا تماذج تؤكد ذلك وعلی سبیل الثال فان «كتاب الصلوات العامة» الذى 
نشر سنة 1044( كان سعر النسخة المجلدة ۲ شلن و Y‏ بنس للنسخة غير المجلدة 
أما النسخة المجلدة فقد کان سعرها Y‏ شلن و١٠‏ بنسات» إذا كان UH‏ عاديا آما 
إذا كان ا جلد من رقوق الغنم OB‏ السعر كان Y‏ شلن و٣‏ بنسات. ومثال آخر من 
الكتاب المقدس الذى نشر سنة ١155م‏ فقد كان سعره عشر شلنات بدون تجليد 
وائنی عشر LL‏ مع التجلید . ولا زاد ote‏ الکتب المنشورة وعدد e‏ المطبوعة 
من الکتاب الواحد لم يعد مکنا أن 7 تقوم الطبعة بعملیة التجليد ولو كنشاط جانبى 
فكان لابد من انفصال عملية التجليد عن عملية الطبع وربما كان يتم بيع الكتاب 
للموزعین على شكل ملازم بدون تجليد وهم الذين قاموا حسب الطلب lou‏ 
اللازم وتجلید بعض النسخ. وعندما يكون الطابع هو ملتزم التوزيع فإنه كان 
يتفق مع إحدى ورش التجليد للقيام بهذا العمل وتجليد بعض النسخ وحياكة 
نسخ أخرى لبيعها فى متجره. وكان الباعة الآخرون الذين يحصلون على نسخ 
من كتب هذا الطابع يجلدونها بطريقة مختلفة عن تجليده هو. وهكذا فان تجليد 
نسخ الكتاب الواحد يمكن أن تختلف وظل الأمركذلك.ردحاً طویلاً من الزمن 
إلى أن ظهر تجليد الناشر فی وقت لاحق. 

1٦٦۸و‎ WwW TURO PATENTE ышы ады nr 
. بالنسبة للكتب ذات النسخ القليلة والكتب رخيصة السعر. ويبدو أن الدافع إلى‎ 
ذلك هو رغبة الناشر فى تحقيق عائد مادى مرتفع من وراء الكتب لان بيع الكتب‎ 
على شكل ملازم فقط كان العائد من ورائه محدوداً ومن ثم أخذ الناشر فى‎ 
تجليد الكتب قبل بيعها للموزعين. وهذه القرينة نخرج بها من القائمة الموسمية‎ 
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X...) Term Catalogue‏ ۸ وما بعدها حيث وصفت بأنهامجلدة وليست فى 
ای شکل آخر. ولكن بفحص تلك العناوین وجد آنها من الکتب الرخيصة 
الثمن )205 النسخ. un‏ 

ومع نهاية القرن السابع عشر وجدنا اهتماما كبيراً بسألة add‏ الکتب وظهرت 
طبقة من الشترین ترغب فی تجليد نسخھا بطریقة معينة وعن طريق الجلد ا خاص 
بهم. ومن هنا نجد نوعاً من التكوص عن تجليد الناشر وعودة إلى الملازم له تاحة 
الفرصة للمشترين لتجليدها بطريقتهم الخاصة وطبقاً لأذواقهم هم؛ وكان هذا هو 
الشائع فى القرن الثامن عشر إلى جانب تجلید عدد محدود من النسخ. وفى 
بداية القرن التاسع عشر خفت حدة التجليد بورق الكرتون «الرمادى» وحل 
. محله القماش فى الكتب من غير القصص . 

. وكان التجليد بالقماش أو نصف قماش - الذى أدخل بعده ‏ يتطلب غطاء من 
ورق للكتابة عليه ثم بعد ذلك بدأ البصم بالذهب على القماش مباشرة. 

وينظر الببليوجرافى إلى التجليد عادة على أنه قرينة ببليوجرافية يمكن عن 
طريقها تأريخ الكتاب وتحديد الوقت الذى أنتج فيه بشرط أن يكون التجليد أصليا 
وليس إعادة تجليد فقد يحمل التجليد تاریخاً خاصا به أو يحمل خصائص معينة 
تساعد على ارجاعه وردة إلى زمنه. كما يساعد التجليد أيضا فى عملية. ФАА‏ 
الكتب. ويكشف التجليد عما إذا كان هناك غش أو تزوير فى الكتاب. والمواد 
الداخلة فی. التجليد كذلك تعتبر من القرائن الببليوجرافية الهامة سواء فى 
الببليوجرافيا التحليلية أو الببلیوجرافیا النصية. ومن هنا فان التجليد يعتبر من 
الملامح الببليوجرافية الهامة التى يتسلح بها الببليوجرافى. 
. والتجلید له أجزاء أو ملامخ OB‏ مصطلحات شائعة بين الببلیوجرافیین هی 
على التحو الاتی: 

x‏ الكعب cSpine, back‏ وهو الجزء الظاهر من الكتاب على الرف وربما يحمل 
عليه اسم المؤلف وعنوان الكتاب وربا الناشر والتاریخ. 


А 


ж‏ الطوق band, cord‏ . وهو بروز یخرج من الکعب على Ata‏ نصف داثرة 
مزدوجة یقسم الکعب إلى آقسام ریا تکون متساوية. 

٭ اللوح الأمامى (الجلدة الأمامية) front board‏ وهو الجلدة التى تغطى 
الكتاب من ناحية صفحة العنوان. 

ж‏ اللوح الخلفى (الجلدة الخلفية) back board‏ وهو الجلدة التی تخطى الکتاب 
من نهایته . 

. التجلید الأمامى والخلفى‎ An العليا لکلا‎ ШІ وهو‎ . head الرآس‎ ж 

. وهو ال حافة السفلى من كلا لوحى التجليد الأمامى والخلفى‎ MAE 

ж‏ الحافة الأمامية Көшебе‏ وهى الحافة الواجهة sl‏ كلا لوحى 
التجلید . 


ж‏ آوراق البطانة end-papers‏ . وقد تسمى ULT‏ بجامعة الطرفین. وهی عبارة 
عن آوراق تبطن بها باطن الجلدة من الناحيتين الأمامية АДЫ,‏ وقد تزخرف 
هذه البطانة أو یکون أو ترسم علیها خراتط . وقد تکون آوراق البطانة فی کل 
ناحية عبارة عن ورقتین ولیست واحدة |حداهما تلصق بباطن اللوح والثانية تبقى 
بذون لصق وتسمی الثانية غير اللصوقة بالاوراق الطاثرة أو التيضاء flyleaf‏ 

e‏ اللسان tongue‏ وهو عبارة عن قطعة من АШЫ‏ الأمامية أو ا خلفیة تثنى 
لتخطی الأوراق ورغم أن الهدف منھا حماية الاوراق. ЕЛ”‏ بة الا أن البعض قد 
یستخدمها کعلامة فاصلة لتحدید الوضع الذی توقف عنده فی القراءة. ٠‏ 

وكانت الكتب ما уде‏ .من Әз‏ تجلد كلية یدویا۔ ولکن مع اختراع 
الطباعة والزيادة الكبيزة فى عدد الكتب المنشورة وعدد النسخ من الكتاب 
الواحد» أصبح التجليد بالجملة مسألة أساسية: ولم يستطع التجليد اليدوى 
مواكبة احتياحات الناشرين بسرعة وكفاءة وبسعر رخيص فى نفس الوقت. وكان 
لابد من استخدام. OVW‏ فى عملية التجليد. وإن كانت هناك كتب تجلد الآن 
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بالیدء إلا آنها کتب محدودة لوجود بعض الشترین الولعین بالصناعات اليدوية 
حتی الآنء ليس فقط ОУ‏ التجلید الیدوی جمیل الشکل والمنظر ولکن آیضا 
للاعتقاد السائد بأن التجلید الیدوی آقوی واکثر تحملا ودواما من التجلید الآلى . 
وللتجلید الآلى ميزة .على التجلید الیدوی تتأتی من عملية التوحید فى الشکل 
والاخراج بین النسخ الختلفة فی الطبعة الواحدت كما أن التجلید SW‏ آسرع 
فى حالة الجملة. وآوائل الطبوعات فى معطمها عبارة عن تجلید یدوی ویمکن 
دراسة العینات والنماذج من مقتنیات الکتبات الکبری(۳۹). 
إجراءات عملية التجلید: 

فى حالة الکتب الجديدة كما سنری بعد قلیل as‏ عملية التجلید بطی الافرخ 
إلى ملارم والاطمتنان إلى سلامة ترتیبها . آما فی حالة الکتب القديمة» أى إعادة 
التجلید فلابد من تفكيك ملازم الکتاب وفصلها عن بعضها البعض ثم يعاد 
ترتیبها مرة ثانية للتأكد من سلامة السیاق وصحته فان كانت هناك ملزمة ناقصة 
أو فى غير موضعها تستکمل وتوضع فى سیافها الصحیح. ولو أن جانبا من 
کعب الکتاب تاکل فلابد من ترمیمه حتی یستوی الکعب فی کل جوانبه فلا 
تکون هناك منخفضات ومرتفعات فيه وهذه العملية تسمی «guarding à, УЫ‏ 
وحیث توضع فوق النخقضات طبقات من الشرائح الورقية أو من Of‏ مادة أخرى 
رقيقة ومتينة ومرنة مثل التیل أو الکتان أو ورق النقد؛ حتی یمکنها ال مساك 
بخيوط التجلید. ولو کان ورق الکتاب رخواً فان من المکن تقویته عن Gub‏ 
إعادة صقله بتمریره کل زوج من الورق فی محلول جیلاتینی ورفعها فى الهواء 
لتجفيقها. ولو" كانت هناك آتربة أو انساخات على الصفحات فان تلك يجب 
ارالتها بعناية قبل البدء فى التجلید. ولو كانت هناك صفحات مزقة أو متهرئة فان 
من الواجب ترمیمها وتدعیمها بمعجون الورق الشفاف Chiffon‏ ما لا يمكن 
ملاحظته إلا لخبير. وبعد ذلك يسير الکتاب القدیم والکتاب ا حدید bee‏ فى نفس 
الطریق . 
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رما تکون عملیة طی الأفرخ وتحويلها إلى ملازم جزءا من مهمة الجلد 
وخاصة فی IL‏ الطبعات ذات النسخ الحدودة. كما قد یتسلم الجلد نسخ 
الکتاب مطوية ومجمعة من الطبعة وحيث تقتنى بعض المطابع ماكينات الطی 
الالی. وعملية الطی تحول الفروخ إلى ملازم حسب ا حجم الطلوب وحسب 
تتابع الصفحات فان كان الخطط له أن يكون الکتاب من القطع الكبير جاءت 
اللزمة من آربع ورقات إذ يطوى الفرخ آربع مرات. وان کان الطلوب هو القطع 
التوسط جاءت اللزمة من ثمان ورقات حيث يطوى الفرخ ثمان مرات لینتج ست 
عشرة صفحة وإن كان المخطط له أن يكون الكتاب من القطع الصغير يطوى 
الفرخ ست عشرة مرة ليعطينا ست عشرة ورقة فى اثنتين وثلائین صفحة؛ 
والآلات تقوم OW‏ بهذا العمل والبشر آیضا. وفی الهامش السفلی من الصفحة 
الأولى لکل ملزمة дё‏ علامة الملزمة Signature‏ سواء على شكل حرف أو حرف 
ورقم أو عبارة تسمى: الكتاب باختصار وترقم اللزمة ما يساغد المجلد فى ترئیب. 
اللازم فى تتابعها الصحيح. وفى حالة الكتب الأجنبية عادة لا تستخدم حروف ۷ 
و ۷و T‏ اللاتينية. وإذا كان هناك عدد أكبر من ۲۳ ملزمة فى الکتاب يكرر 
ال حرف فیما بعد اللزمة الثالثة والعشرین؛ مثل AA‏ و BB‏ وهکذا. وعندما تکون 
هناك لوحات منفصلة عن النص فانها تدرج فى هذه الرحلة فی سیاقها الطبیعی 
ثم توضع آوراق البطانة القوية بعد ذلك مباشرة فى بداية ونهاية الکتاب. وبعد 
الاطمئنان إلى سلامة الترتیب واکتمال اللازم واللوحات وأوراق البطانة تخاط 
اللازم ومشتملاتها Les‏ من عند الکعب سواء کان التخبیط یدویا أو EIT‏ 

والتخيبط حسبما یقول اروندل ایسیدل هو «جوهر فن التجلید كله وإذا فشل 
فشلت العملية برمتها وسوف یتفکك الکتاب بعد ذلك قطعة قطعة». والحقيقة أن 
متانة الکتاب وتعمیره یعتمد LIS‏ على الطريقة التی خيط بها. Шау‏ عدة dub‏ 
للتخييط الیدوی. وإحدى أكثر الطریق شیوعا هو تخبیط ملازم الکتاب على 
ДЫ‏ معد لذلك أو على ضخاطة. وا حیوط الرأسية .الموجودة فی الاطار أو 
الضغاطة صممت بحيث تربط الملازم ربطا محکما إلى. آلواح التجليد. ونصادف 
فى معظم كتب القرن الخامس عشر أنه.قد استخدمت خيوط مزدوجة من الجلد 
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فى هذه العملية. أما الآن فتستخدم خیوط من قماش متين (دويارة). لقد كانت 
الکتب تخاط إلى ell:‏ السيور الجلدية على هيئة ثمان غرز. ولا كانت هذه 
الطريقة هى أمتن الطرق جميعا فقد كانت أبطأها وكانت مرتفعة التكاليف جدا. 

ما الطريقة الحديثة أحادية الدوبارة فقد حرجت مباشرة من بطن طريقة الثمان 
غرز الباكرة وطبقا لهذه الطريقة فان الخبط يمر من خلال طية أول ملزمة ويلف 
حول السيور من الراس إلى الذیل» ثم يعبر إلى الملزمة الثانية. بواسطة «غررة 
الغلاية» ثم تصعد إلى الراس. وبهذا الأسلوب تستمر عملية التخييط من فوق 
إلى تحت حتى تاتی على کل اللازم فى كل كعب الكتاب. وهذه هی أحسن 
طريقة فى تخبیط الكتب التى يراد لها أن تستمر إلى الابد فى حالة سليمة. 
وعندما ننتهى من تخبيط کل اللازم تقطع بقایا السيور مع ترك قطعتین صغيرتين 
فی РЧ!‏ اف تسمی «الجذاذات» یربط إليها اللوحان. | 

وهناك طريقة التخييط على الأشرطة» وهی طريقة جيدة آیضا. وعادة ما 
تستخدم فى الکتب التی تجلد للمكتبات.. وفی هذه الطريقة یقوم الجلد بتخییط 
کل ملزمة إلى زمیلتها من خلال الطية مع الاستدارة بالخيط حول الاشرطة من 
الرأس إلى الذیل ومن ثم فان ال خیط يمر من ملزمة إلى آخری من خلال «غرر 
الغلاية» الذکورة فی کل استدارة عبر الاشرطة حتی Sh‏ على كل کعب 
الکتاب . . ۱ 

وثمة طريقة ابسط لا تستخدم فیها سيور أو آشرطة. وهی تتألف من خيط 
فردی يذهب Uo peo‏ إلى أعلى ویمر من منتصف طية اللزمة ليمسك عدة آزواج 
من الأوراق من کل ملزمة معاً. 

وفیما Gla‏ نتجليد الجملة تستخدم ماکینات خباطة الکتب» لانها آنسب من 
التخییط الیدوی البطی» كما آنها £r‏ واقتصادية آکثر. معظم ماکینات التخییط 
تقوم بعمل مجموعتین أو اکثر من الغرز فى کل ملزمة حتی لا تکون هناك أية 
فرصة لتفكك الکتاب. إن قوة تجلید الکتاب تکمن فى خياطته» وقوة الخياطة 
تعتمد بدورها على نوع ا حیط والشرائط أو السیور الستخدمة. ومن هنا فانه 
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لاتقان العمل يجب استخدام أحسن وأقوى أنواع БЫН‏ والشرائط والسيور. آما 
فيما يتعلق بعدد الشرائط أو السيور المستخدمة فإن ذلك يعتمد حتما على حجم 
الكتاب ومدى طوله؛ وعددها فى العادة هو خمسة فى جل الکتب الجلدة. 
ولکنها فى حالة الکتب الطويلة قد تصل إلى ستة أو سبعة» برا مت 
القصيرة قد تنخفض إلى أربعة أو ثلائة(۱؟). 

وفى وقتنا ا حاضر ثمة بدائل للتخييط الكامل للکتب. هذه ENT‏ 
النحو الآتى : 

- تخبيط كل فرخین معا. Шау‏ النوع من التخيبط ضرورى فى الكتب ذات 
الملازم محدودة الأوراق كثيرة العدد» وذلك لتجنب انتفاخات الظهر. ورغم أن 
هذا النوع يضعف تجليد الكتاب إلا أن له عدة مميزات» فهو رخيص وسريع 
ويصلح للكتب الصغيرة الحجم Ы‏ بالنسبة للكتب كبيرة الحجم فان فتحه حتى 
نهاية الهوامش الداخلية قد يمزق الخيط ويفكك الأوراق. 

؟ ‏ التظهیر. هذا النوع من التخییط نجدہ فى الكتب قليلة القيمة» حيث نجد 
التخييط لا يتم داخل طية الملزمة بل من أطراف اللازم ا خلفیةء حيث تخاط 
جميعها كحزمة واحدة من ظاهرها من الداخل إلى ال خارج نحو الكعب» و 
يأتى الكعب مستوياً ليس فيه نتوءات. لکن هذا الع عموما деде‏ 
ӘУ алл‏ الخيط وتفكك الملازم. 

۳ . الثلم أو التخدید. من ИТО‏ يك КОК ОО‏ 
ces‏ بواسطة ثقوب تخترفها من فوق إلى تحت أفقيا. وادراج الخيط أو 
الدوبارة فى تلك الأخاديدء Ша)‏ الأسلوب يجنبنا استخدام الأشرطة والسیور 
ويمنع أية بروزات أو انتفاخات فى كعب الکتاب. 


йш.‏ (الرفى) . وهو يشبه النوع الثانى (التظهیر) ولا یصلح للكتب 
| الصغيرة لأنه يجور على جزء كبير من الهامش الداخلى. وفى هذه الحالة تخاط 
کل ملزمة على الحافة. ويصلح هذا النوع للملزمة الأولى والأخيرة من الکتب 
الضخمة الثقيلة . 
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٥۔‏ التدبیس. وهو نوع من التخييط أو الغرز بالسلك سواء من ال جوانب أو من 
الطية. وهو يصلح فی حالة الكتب الصغيرة والنشرات والجلات بطبيعة الحال. 
زینظر إلی التدييس نظرة شك لأن الدبابيس إذا كانت من الجوانب فقد تجور على 
الھوامش الداخلیة ویصعب معھا فتح الصفحات إلی آخرها وان كانت من آماکن 
الطى فقد uas‏ وتحدث ثقوبا مکانها . 

٦‏ ۔ اللصق. أحيانا يستخدم نوع من الغراء دون أية خیوط أو شرائط للصق 
الأوراق Le‏ وتکنیسها مع الغلاف بعد تغرية أو تصميغ الكعب. ولهذا النوع 
خطورته خاصة إذا لم تأخذ الأوراق حظها من التصميغ ووقتها من الحفاف 
وتعريش الكعوب لتفريد الأوراق فى الملازم. وكثير من نسخ الكتاب وخاصة 

٠‏ التخييط الفزنسى. يلجأ الجلد الفرنسى عادة إلى الاستغناء عن السيور أو 
الشرائط فى تخییط الكتب» ولذلك يطلق اسم التخييط الفرنسی على أى تجليد 
يستغنى عن السيور والشرائط . وهذا النوع یستخدم فى الغرب المسيحى فى كتب 
الصلوات والأدعية والكتاب المقدس من الحجومات الصغيرة. ولكن تجليد مثل 
هله الكتب لا يدوم طويلا وتحتاج إلى إعادة تجلید ۔ 

۸ - التجليد المكتبى (الكامل) أو كعب المطاط. هذا النوع مثل النوع السادس 
يعتمد على طريقة اللصق حيث تقطع كل الطيات من اللازم وتصبح (ЭЗИ‏ 
أوراقا مفردة وتوضع آطراف الأوراق فی محلول مطاطی. وللاسف مثل هذا 
النوع من التخیط عمره قصير SY‏ محلول المطاط لا يمسك بالأوراق معا الا 
لفترات قصيرة لا تزید على بضعة آشهر . ولم يكن هذا المحلول يستخدم قدیماً 
إلا فى الكتب الرخيصة جدا. وقد استخدم نوع من МАЛ‏ مؤخراً بديلاً عن 
الطاط لإطالة حياة التجلید. ویستخدم OW‏ نوع البلاستيك القوى الرائع لتخييط 
الكتب الوقتة كأدلة التلیفونات وقوائم مطبوعات الناشرین؛ والنشرات . 

4 الكعوب الحلزونية. هذا النوع من التخييط يصلح САЛ‏ للكتب التى يجب 
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ويستخدم اليوم فى هذه العملية خلیط من البلاستيك والعدن. ولكن ینظر 
البعض إليها على أنها ليست جميلة ولا تتحمل EVIL gb‏ 
التجليد: 

بعد تخيبط الملازم بطريقة أو بأخرى من الطرق المذكورة سابقاً تأتی عملیة 
التجليد أى تركيب الجلد على الورق. ويقسم المجلد عمله عادة إلى نصفین؛ 
الأول يطلق عليه التقدمات والثانى يطلق عليه التشطيبات. والتقدمات تشمل 
عادة: التغرية أو التصميغ» التدوير» التكعيب» التلويح» قطع الحواف» التكسية 
والتملئة . 

وكما رأيئا فئ التخييط العادى فإنه كلما مرت الخيوط من خلال مراكز الملازم 
فان كعب الکتاب يتضخم بسبب الخيوط A‏ تتراكم فى کل ملزمة. وكلما كان 
الورق سميكا والخيوط كثيرة صلبة كلما ألقى ذلك سمکا جديدا على di‏ 
وكلما سمك كعب الكتاب. 

كذلك نعرف كيف تخاط الملازم معاً داخل الإطار أو البرواز كما يسمى حیناً 
وكيف أن كل الملازم بعد أن تخاط تقطع السيور التى خيطت عليها الملازم تاركة 
فقط الأطراف التى تصل فی كل طرف إلى نحو بوصتين» هاتان الجذاذتان 
تستخدمان للصق الألواح إلى جسم الكتاب. وحتى فى حالة استخدام الشرائط 
فإنها تدرج أيضا بين اللوحين. 

بعد ذلك يغطى كعب الكتاب بغطاء من صمغ أو غراء بطريقة تسمح بنفاذه 
بين اللازم مما يؤدى إلى تماسكها جميعاء ويترك الغراء لیجف حتى يمسك تماما 
بالكعب وجسم اللازم من طرفها. والخطوة التالية ھی تدوير وتكعيب الکتاب. 
ویتم التدوير عن طريق مطرقة معينة يدق بها طرفا الكعب حتی يحدث التدویر 
الطلوب وحسب الانتفاخ الذى عليه الكعب بعد التخییط . وبعد التدوير یوضع 
الكتاب فى الضغاطة بين لوحين للكعب وتلوى الملازم الخارجية على. حافتى 
اللوحين. وهذا العمل يتطلب مهارة ودقة OY‏ شكل الكعب فى النهاية يتوقف 
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على هذه الجزئية. ويجب أن نضع فی اعتبارنا أن التدویر السليم والتعكيب 
الصحیح يساعدان على استواء الكعب ويسهلان فتح الكتاب بيسر وبدون أى 
ضغط على خبط اللازم أو تجليدها. . 

Ul‏ الخطوة التى تلى التدوير والتعكيب» فهى التلويح ويقصد بالتلويح تركيب 
لوحى الغلاف الأمامى والخلفى وربطهما إلى الكعب. ويقطع اللوحان بما يتلاءم 
مع مساحة الكتاب ويثبت اللوحان فوق وتحت الورق من خلال بعض الثقوب 
(اثنان لكل جذاذة) ثم يصير تغريتهما ويطرقان حتى يلتحمان فى الوضع 
المناسب . 

وبعد تلك العملية التى هى التلويح تاتی عملية قطع أطراف الجلد وهی التى 
نسميها (التعریش) والحواف عادة تقطع بالسكين أو المقص الآلى با لا يجور على 
الهوامش بل يترك الهوامش المناسبة على النحو الذى شرحناہ تفصیلا فی كراس 
الهوامش. والألواح المربعة isle‏ ما تكون دليلاً دائماً إلى المساحة التى تقطع من 
المجلد. وفى الكتب المجلدة يدويا عادة ما يقتصر الامر على تعريش الرأس. أما 
فى حالة التجليد الآلى فان التعريش يتم غالبا للأطراف الثلاثة. ولعله من نافلة 
القول أن الآلة تبدأ بتعريش الرأس ثم الذيل ثم الأمام. وفى حالة الكتب 
الرخيصة يتم التعريش قبل أن تبدأ عملية التدوير والتعكيب. وإذا كان الطلوب 
هو الكعب المفرغ يتم وضع قالب مفرغ على الكعب ثم يدور الجلد عليه ویسحب 
بعد ele]‏ التدوير ليبقى الكعب مفرغا. آما إذا كان الطلوب هو الكعب الصب فان 
الجلد يلصق مباشرة بالكعب. وفى حالة التجليد الآلى يتم التدوير والتكعيب آلیا 
كل فى آلة منفصلة على التوالى. 

. ويبقى بعد ذلك كله تكسية الألواح أو تغطيتها soll,‏ المناسبة. ومادة التكسية 
قد تكون الجلد أو القماش أو البلاستيك أو af‏ مادة أخرى تلصق لصقا Tule‏ 
بالألواح وتشد علیها شداً محكما. ولو كانت المادة هی ا لد فإنه تقطع قطعة 
جلد واحدة مستطيلة تكفى لتغطية الكتاب كله من الناحيتين والأطراف مع مساحة 
زيادة للفها على اللوحين من الداخل من ا حوانب الثلائة. وكلما کان ذلك 
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مطلوباً فان WHI‏ يجب أن يرقق على الاطراف ويشد علیها fus‏ کبیراً Yy‏ فانه 
يمكن أن یتجعد وبعد فترة پنسلخ عن الالواح. ولعله ما يذكر فى هذا الصدد أن 
الجلد ینقع لفترة فإذا لص إلى اللوح АЯЙ,‏ کان التصاقه هینا سهلاً وفاعلاً. 
وفیما یتعلق بالکعب فان ДЫН‏ یشد حول السیور ویتشکل فیما بينها بنعومة . 

بعد ذلك تأتى IL.‏ اضافة آوراق البطانة . وأوراق البطانة LS‏ آلحت سابقاً 
عبارة عن فرخ من الورق المقوى» عادة ضعف حجم الورقة العادية فى الکتاب. 
ونصف الفرخ یلصق عادة إلى باطن اللوح ویترك النصف الثانی حرا ویسمی هذا 
النصف الثانی بالورقة البیضای وهی فعلیاً آول ورقة من آوراق الکتاب وان لم 
تجمل أية كتابة أو طباعة. وهی جزء من التجلید وفی نفس الوقت تحمی الکتاب 
كبوابة إليه. | | 
c‏ وتعتبر التشطيبات هی الشق الثانی من التجليد؛ إذ بعد أن یتم التجليد الفعلى 
على النحو السابق تضاف إلى الجلد لمسات فنية أو جمالية مثل البصم عليه أو 
الزخرفة والتزيين. والبصم على الجلد يكون بكتابة البيانات الوجودة على صفحة 
العنوان كاسم المؤلف وعنوان الكتاب وبيانات النشرء سواء كان ذلك على كعب 
الكتاب أو على ظاهر الجلد. وربا تضاف إلى АШ‏ الجلد بعض الحليات أو 
الزخارف АБУ‏ الجلد بمظهر جذاب خلاب. وربا يكون البصم بماء الذهب وربا 
يكون البصم بالنحاس الأصفر وربا باحبر العادى بلون مناسب للون الجلدء 
ويكون البصم عادة بأدوات يدوية من خشب أو نحاس تنتھی بالحروف مقلوبة أو 
بالزخارف مقلوبة ЛА‏ | 2 

ومن المعروف أنه لكى يتم البصم بالحروف أو الزخارف على ال لد فان الجلد 
یھیڑ لذلك بدهنه ببياض البيض ثم نضع عليه الورق المذهب ثم تسخن آدوات 
البصم ثم تضغط على الورق المذهب لتخرج بقطعة منه على هيئة الحرف أو 
الزخرفة وتلتصق بالجلد بشدة وتدوم عليه لفترات طويلة تطول حسب مهارة 
العامل وخبرته. ورغم أن البضم عادة ما يكون بماء. الذهب أو الفضة أو النحاس 
فى جل الکتب» الا أنه قد انتشر فى الآونة الأخيرة «البصم الاأعمی-04ذاتا 
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of ttooling‏ بالضغط hö‏ فینتج نوع من الضغط الغائر أو البارز حیث تنتج 
الحرارة آشکال ا حروف أو الزخرفة على الجلد عن طریق التسوید أو التفتیح . 
وربما كانت عمليات تشطيب التجليد فى كتب القرن الخامس عشر تتم بهذا 
الأسلوب. وربا يستخدم نوع من القماش بالوان منتعددة للبصم على ظاهر АША‏ 
أو الكعب وسواء كانت عملية البصم تتم جزءآ جزءآ أو حرفا حرفا أو زهرة زهرة 
فإنه بعد تمام البصنم تكون آخر عملية هی التلميع والورنيش التى تعطى الکتاب 
الجلد آخر д‏ 
مواد التجلید أو التکسية: 

پوجد ONE‏ آنواع عديدة من الواد التى تستخدم فى تكسية الکتب. ولکن من 
بین کل هذه الواد یظهر الجلد کاحسن مادة واکثرها شیوعاً وهی ليست Bole‏ متينة 
وحسب بل أيضا تقبل البصم والتذهیب بصورة مدهشة. والی جانب آنها متينة 
وشديدة التحمل فانها لطيفة الظهر لطيفة التناول والتداول ولهذا فانها ظلت إلى 
وقت قريب كأنسب مادة لتجلید الکتب . ولکن مع ظهور القماش كمادة للتجلید 
كان على. الجلد أن یخلی مکانه لهذه الادة الجديدة وخاصة للقماش من النوع 
ابید فى معظم الكتب العادية ولأن الخلد أغلى كثيراً من القماش فان الجلد 
يدخر ha oY‏ لنوعيات خاصة من الكتب. ولان القماش ابید یدوم دوام 
الورق نفسه ولائہ متاح بدرجات مختلفة ونوعيات عديدة فإنه من غير الاقتصادى 
ومن التبذير استخدام الجلد فى الكتب الصغيرة وكتب الإعارة العادية. وعلى 
الجانب الآخر فانه بالنسبة للكتب السميكة والكتب المرجعية التى تستعمل كثيراً 
وفى كتب المجموعات الخاصة ما يزال الجلد هو أحسن مادة توقف تمزق الكتب 
وتهرءها. وعندما يتم اختيار الجلد كمادة للتجليد فإنه لابد من التأكد أن الجلد قد 
تمت دباغته بالواد المناسبة ail,‏ خال من حمض السلفوريك المسئول عن تآكل 
جلود الکتب. وقد وجد بالتجربة ol‏ الجلود الدبوغة بواد حضرية يدوم Sy, ub‏ 
آطول بكثير من الجلود ILLM‏ بحمض السلفوريك ومثیلاته . كما أنه لابد من 
التاکد من أن الجلود قد تمت صباغتها بالالوان السريعة حتی تبقی AEG‏ 
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وفى العصور السابقة استخدمت آنواع فاخرة من الجلود كترف فی Add‏ 
الکتب مثل جلود الحمار الوحشى الخطظ أو الخيول أو الثعابین أو جلد 
السمك» وجلود التماسيح بل وفى بعض الأحيان جلود البشر وخاصة النساء. 
وفى بريطانيا فى العصور الوسطى استخدمت جلود الغزلان فى هذا الشأن. أما 
فى الوقت الحاضر Op‏ الجلود المستخدمة Key‏ تتحصر فى EDS‏ 

١‏ جلود الغنم. ومن خصائصه أنه ناعم السطح أملس إلا أنه لیسن متیناً قویا. 
ومن هنا فإنه يصلح لتجليد الكتب التى لا يقصد بها أن تعمر yb‏ ولا ينبغى 
أن يستخدم أبداً للكتب دائمة الحفظ ومن الطريف of‏ الصناع فى زماننا هذا 
يحولون جلود الغتم الملساء الناعمة إلى جلود محببة السطح بحيث يتشابه مع 
جلود التماسيح والجلود المراكشية ويكون التشابه تامآ والتقليد. متقناً بحيث 
يصعب على غير الفنيين معرفة الفرق بين تلك الجلود والجلود المراكشية. ومع 
ذلك فان جلود الاغنام الجبلية أكثر تحملاً من الأغنام الحقلية. 

asia - ۲‏ الماعز. وربا كانت جلود الماعز هی أكثر الحلود ملاءمة لتجليد كتب 
المكتبات. وهی تعرف عادة باسم الجلود المراكشية» إذ اشتقت اسمها من اسم 
«مراكش» البلد الذی خرجت منه تلك الجلود إلى أوربا فى القرنین السادس عشر 
والسابع عشرء لدرجة أن الجلود الشبيهة التى تأتى من مناطق أخرى تسمى أيضا 
بنفس الاسم مثل جلود الليفانت تسمى جلود الليفانت المراكشية Levant Mo-‏ 
0 كما تسمى جلود الماعز الواردة من مناطق أخرى فى إفريقيا بنفس 
الطريقة مثل جلود نيجيريا المراكشية .Мірегіап Morocco‏ ولا كانت جلود الماعز 
مرتفعة الثمن جداً فإننها تدخر عادة للكتب الثمينة القيمة. وتعتبر هذه الجلود 
جلودا من الدرجة الأولى تصلح لتجليد الكتب الكبيرة والثقيلة لان هذه الجلود 
سميكة وقوية. ومن أحسن جلود الاعز المراكشية هذه النوعان اللذان أشرنا 
إليهما جلود ليفانت وجلود نيجيريا التى يقوم آهالی نیجیریا بدباغتها وصباغتهاء 
حيث تكون الصبغة دائمة لا تتحول وقوة التحمل عالية للغاية. وبصفة عامة فان 
نسیج وسطح جلود الماعزء هو نسیج قوی ومتين» أقوى وآمتن Me‏ من جلود 
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الغنم؛ ولكن تجدر الاشارة إلى أن جلود الغنم بعد دباغتها وصباغتها У‏ پمیزها 
عن جلود الاعز سوی e‏ )20( 

٠‏ ۳ جلود الختازير. تتسم جلود الخنازير بآنها سميكة وقوية وتتحمل كثيراً 
ولذلك فإنها ممتازة فى تجليد الكتب وبسبب أنها جامدة فإنها لا ينبغى أن تشد أكثر 
من اللازم على الكعب أو حواف الألواح. يشير الخبراء إلى أن جلود الخنازير 
البيضاء المدبوغة جيدا تبدو جميلة جذابة وربما تكون أقوى ا جلود وأكثرها 
تحملاً. وتستخدم خصيصا فى تجليد المخطوطات والكتب ذات القيمة الخاصة. 
ويجب ألا تصبغ جلود „ушЫ‏ لأنها بلونها الطبيعى الذى فى لون الجبن» : 
وسطحها الأملس الناعم تكون فی غاية الروعة والقوة. لقد استخدمت هذه 
الجلود على نطاق واسع منذ فترة مبكرة سواء فى عصر خطاطة أو عصر الطباعة 
وما تزال المخطوطات والمطبوعات المجلدة بها فى حالة جيدة حتی یومنا هذا. 
ويميز جلود الخنازير وجود ثقوب مكان الشعر على شكل ثلاثيات. هذه الثقوب 
لثلاثیة تميزها عن غيرها من نوعيات (EVs JL‏ 

٤‏ ۔ جلود العجول. وقد استخدمت هی الآخری قرونا طويلة لتجليد الكتب» 
ولكن لم يعد لها نفس الشعبية فى تجليد الكتب فى الوقت الحاضر كما كانت فى 
الماضى. والعجل الصغير له جلد ذو سطح أملس ناعم تماما بيد أنه قليل 
التحمل. ولا تجلد به الآن سوى الكتب المدرسية. ومن بين جلود العجول نوع 
متدن يغرف ابعجل الشجرة»» يستخدم فقط فی تجلید الكتب العادية. ویصنع 
عن طريق صب نوع من الأحماض عليه يحيله إلى اللون الأخضرء أى لون 
الشجرة. وجلود عجول البقر من الأنواع التدنية أيضا وتجلد به الكتب المؤقتة 
ويشيع استخدامه فى الكتب الأمريكية. ومن بين أنواع جلود عجول البقر نوع 
ردئ يسمى الروسی»» وهو نوع ناعمء ضعيف التحمل يدبغ ويصبغ» وقد 
انتشر انتشاراً واسعاً فی .بريطانيا فی مطلع القرن التاسع عشر (EV)‏ 

۰ الفلجان. هو نوع من آنواع جلود العجول ا حاموسی؛ يعد أعداداً Lols‏ 
يميزه عن جلود العجول العادیة سابقة الذكرء وذلك باستخدام حجر «الشبة» فی 
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تغطيته وتنعيمه. وللفلجان سطح جميلٌ سمنى اللون یسهل البصم عليه بالذهب 

يقة لا نتمکن منها مع ای جلد آخر. كما أن الفلجان سهل التنظيف. بيد أنه 
سهل التاثر بالرطوبة والحرارة. والرطوبة تسيب له تغضنات وتجعدات بینما 
الحرارة الشديدة تسبب له التقصف . ولانه JU‏ السعر فلا يمكن bcd‏ فى 
تجليد الكتب العادية. 

٦۔‏ الرقوق. الرقوق تشبه الفلجان ولكنه أقل درجة من حيث التانة والتحمل. 
ورغم آن кие‏ سو سس ھا تی بی إلا أنها فى 
عملية التجلید تنتج جلوداً ضعيفة لا تصمد طويلاً آمام اختبار الزمن وتميزها 
حبیبات ee‏ لا نصادفه فی الفلجان. والرقوق تصنع عادة 
من جلود البقر والجاموس والأغنام كبيرة السن . 0 

۷۔ جلود عجل البحر. وعجل البحر المقصود هنا هو عجل البحر المتواجد فى 
جرینلاند على وجه الخصوص وليس عجل البحر ذا الجلد الفرائی ۔ АУ‏ صاحب 
جلد قوع Tie‏ وزیت al ЦА‏ غتى وغزیر عا يكيه бу»‏ ,8.2 ;31 
هذا الجلد غالى جداً فلا يمكن استخدامه فى تجلید الکتب العادية. ولايستخدم 
إلا فى تجليد الجموعات 84 „СЕЛА‏ 
بدائل الجلود: 

إلى جانب الجلود سالفة الذکر والتى تستخدم فى التجليد العادى والفاخرء 
هناك أنواع أخرى من الجلود قليلة الاستخدام مثل جلود الثعابين والسحالى 
الكبيرة والتماسيح والكنغارو. .. ورغم أن الجلود هى أحسن مواد التجليد 
ولكنها تعتبر من جوانب كثيرة غالية الثمن بالنسبة لكثير من الكتب فى الوقت 
الحاضر. ولذلك دخل كثير من البدائل للجلد إلى عالم التجليد وتناسب إلى حد 
كبير احتياجات ااعصر. ومن بين هذه البدائل فصيلة النسيجيات التى تعتبر (БАЙ‏ 
البدائل ومن بين تلك النسيجيات أقمشة القطن والكتان وبكرم القطن والكتان. 
ورغم أن النسيجيات ليس لها قوة ومتانة ومرونة الجلود إلا أن النسيجيات الجيدة 
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آفضل Les‏ من ا جلود الرديئة. وهی من ناحية أخرى آرخص نسبیاً ومريحة 
للعين ومناسبة للفترات القصيرة. ولذلك تفضل الکتبات الآن التجليد القماش 
على التجلید بالجلد وخاصة للکتب التی تبقی فترات طويلة دون أن تمسها يد 
قاری . ولکن فیما یتعلق بالکتب التداولة یومیا یکون التجلید WAL‏ أفضل. 
ونستعرض فیما یلی بعض البدائل 38444 

أ البكرم (البقرم)  Buckram‏ البکرم هو أحسن النسیجیات فى AE‏ الکتب . 
وینظر إليه البعض على أنه 2% قائمة بذاتها ولیست من النسيجيات ولو АЙ‏ يعتمد 
على القماش كأساس فیه. وإلى جانب أنه قوی جداً شدید التحملء فانه ذو 
سطح آملس ومظهر مریح للعین АЙ)‏ سميك وصلب فهو یصلح آکثر لتجلید 
الکتب الکبيرة والثقیلة مثل کتب الراجع ومجلدات الدوريات» ولانه غالى نسبيا 
فانه لایستخدم فی الاغراض التجارية العادیة(4۹. 

. وقماش القطن العروف باسم (SIS)‏ یستخدم عادة فی تكسية الجزء الامامی 
والجزء الخلفى من الالواح ولکنه لایستخدم فى تكسية الکعب . 

ب . القماش الامیراطوری. يسمى بهذا الاسم У‏ یدوم طويلاً وکان یستخدم 
فى تجلید الکتب الرسمية وخاصة فى مکتبات الأباطرة واللوك والامراء. ویکون 
مظن جلا Fils‏ کال ЕЕЕ‏ تفت کن مت لاه 

ج ۔ قماش التیل да)‏ الفن) . یصنع من التيل أو الکتان ولذلك یکون 13 
متیناً للغاية ویستخدم على نطاق واسع( ۶۰ . 

د ‏ فلجان الفن. وهو عبارة عن قماش تقلید للفلجان فی الظهر فقط وهو 
قماش الوسلین یقوی بمادة صمغية لشد مسامة. ویستخدم فى تجلید کتب 
الناشرین العادية وإذا قام الشخص بدعك Ма‏ القماش بین يديه سيدرك کم هی 
ضعيفة بعد زوال الادة الصمغية منها. وأية مادة قماشية LY‏ من سد مسامها 
وتکسیتها dole‏ مقوية لتنعیم السطح من جهة وسد السام حتی لا تلتقط أية أتربة 
ولا یتخللها الغراء الذى يلصقها بالالواح من جهة ثانية وحتی یمکن تقویتها حتی 
تتحمل كثرة الاستعمال من جهة Oil‏ 
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ه ‏ القماش الجلدی. وهو ليس جلداً بحال من الأحوال ولکنه قماش معالج 
بمادة البروکسلین» وعلی عكس القماش القوی بالنشاء ор‏ هذا القماش الجلدى 
يصبْح ضد الاء وضد التمزق والبلی. ۱ 

و ۔ القماش ма‏ الماء. القماش ضد الاء يعالج بمواد خاصة تجعله مثل 
«المشمع» لا یتخلله الاء ولا يؤثر فيه ولا یستقر عليه . . ولکن يعيب مثل هذا النوع 
من القماش أنه Gain‏ بعد عدة سنوات قليلة» ومن ثم up‏ یستخدم لتجلید 
الاعمال المؤقتة التی لا یقصد بها الحفظ الدائم والتي لا تحتاج إلى استعمال 
عنیف وکتب القراءة فى الهواء „СО ДЫ‏ 

ز ۔ الورق المضغوط ۔ EE аршын а сата‏ 
الاستعمال ويمكن تجميله وتزیینه بطرق مختلفة» LS‏ أنه се‏ بالوان عديدة 
الان. ER.‏ * 

۔ الورق المرمر. مثل اسمه يبدو هذا الورق کألواح әді‏ پستخدم لتكسية 
Б‏ الکتاب ويستخدم أساساً لزخرفة حواف الکتاب وخاصة الکتب E‏ 
بہت қ‏ 

۔ البلاستيك. قد یکون البلاستيك La Lae‏ وقد m‏ قماشاً مشبعا 
بالبلاستيك ويتميز البلاستيك على سائر البدائل المذكورة سابقاً بسهولة غسله 
وتنظيفه. بقطعة مبللة من القماش لإزالة ما قد يعلق به من أتربة وقذارة. . ولكن 
يلاحظ أن استخدام البلاستيك ما يزال محدوداً ولم ینتشر على نطاق واسع فى 
تجلید CY),‏ 

А анне | 

АЫ),‏ من نافلة القول أن نذكر بان هناك تجلیداً من نوع حاص للنسخ المكتبية 
من الکتب یعرف بالتجلید الفاخر» بحیث یتحمل الاستخدام المتزايد من جانب 
الستفیدین من 1251 ویعیش Sub‏ وعادة ما يتم تخبیط هذه النسخ الکتبية 
بالید . وتستخدم سيور أو أشرطة قوية تشد شداً محکما بواسطة آلة خاصة. vs.‏ 
تستخدم ألواح آکثر متانة іі)‏ من نسخ التوزیع العادی كمأ یستخدم 56445 
Ast‏ سمکا من الجلد الستخدم مع نسخ الطبعة التجارية. 0070 ۱ 
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Add ода,‏ نسم الکتبات فی آنواعه وقوة تحمله وقد حصرنا الأنواع الاتية 
من التجلید للمکتبات : ۱ i‏ 

gaysi ١‏ الناشر Publisher's Casing‏ . ویختلف هذا النوع من التجلید عن 
التجليد الكلى العروف. حيث يعد الجلد فى هذه الحالة منفصلاً على شكل كيس 
ثم بعد ذلك يركب على جسم الكتاب باللصق الشديد إلى الکعب وحوافه . و 
جرت العاذة فى هذه الطريقة على تخبیط ملازم الكتاب bee‏ ثم تخاط إلى كعب 
الكتاب بعض السيور أو الأشرطة ثم يغرى الكعب بشدة ويلصق إليه الجلد 
(الکیس), ومن أسف أن aut‏ المكيس قد لا يصمد طويلا آمام الاستعمال 
الشدید ویجنح نحو الانفصال مع ضعف ЫШ‏ اللاصقة چرور الوقت. 

filz وهذا يعنى أن نسح الکتبات لا تجلد‎ . Edition Binding تجليد الطبعة‎ T 
یسری علیها ما يسرى على النسخ التى تطرح فى سوق الافراد أيضاً‎ Шу خاصاً‎ 
ومن ثم فلا تمييز بين نسخة ونسخة من حيث آنها جميعا تخضع لنفس اللون‎ 
والمادة والطريقة أن أى هناك تشابها وتوحيداً فى تجليد كل نسخ الطبعة الواحدة.‎ 

۳ ۔ تجليد الناشر Publisher's Binding‏ . وهو قريب من النوع السابق حيث 
لايدخل على تجليد نسخ المكتبات أى تغييرات عن النسخ العادية التى خرجت من 
عند الناشر ولکن يغلب عليها أن تكون مجلدة بالقماش فتجليد الناشر يفهم عادة 
على أنه تجليد بالقماش وليس بأية مادة أخرى. 

€ ۔ التجليد المقوى Reinforced Binding‏ . كما يبدو من اسمه هذا النوع من 
التجليد يصطفى النسخ الموجهة لسوق المكتبات على وجه خاص ويقوى تجليدها 
الذى خرجت به من ورشة التجليد مثل مضاعفة سمك الألواح أو مضاعفة 
سمك مادة التجليد أو مضاعفة سمك تجليد الكعب وربا يعنى هذا المصطلح 
أحيانا التجليد قبل الأوان أى تجليد نسخ المكتبات بطريقة مختلفة ومواد مختلفة 
jo dug‏ العادية . | 

۔ التجليد المکتبی المقوی .Reinforced Library Binding‏ قد یترادف هذا 
0 5.0 
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بحيث يكون أقوى وأمتن من تجليد النسخ الوجهة لسوق МІ‏ وحيث без‏ 
الکتبات يجب OF‏ تصمد للاستعمال العنيف الكثيف فى الکتبات(4*). 

٦‏ ۔ التجليد المكتبى الكامل Perfect Library Binding‏ . هذا المصطلح مضلل 
ویبدو أنه دعائى أكثر منه واقعی يستخدمه الناشرون والمجلذون لإضفاء صفات 
خاصة على التجليد المكتبى وللأسف فى. هذا النوع من التجليد لا تخاط الملازم 
بل فقط تقطع آطرافها من الخلف ثم تلصق الأوراق sole‏ غروية لتلتصق فيما 
بينها ویلصق ШЫ‏ إلى الکعب وتعرف هذه الطريقة فی العربية بالبشر . ولا يتميز 
هذا النوع من التجلید إلا بسهولة فتح آوراق الکتاب حتی نهاية الهامش . 
الداخلی . ولکن خطورته أكبر حیث تتفکك الأوراق عندما تأخذ الادة اللاصقة 

فى التجلل وربا تتفکك الاوراق بعد أيام قليلة من الاستعمال. ۱ 


۔ التجلید الکلی ply - Full Binding‏ هذا الصطلح . .عندما يجلد : الکتاب كله 
3 الكعب والوجة والظهر) بمادة واحلة أيا كانت المادة وإن كان اطلاقه يشيع 
فى حالة التجليد الکلی با جلد فقط . | 


ілі. A —‏ تجليد Half - Binding‏ . يطلق على" التجليد الف يكون الکعب وجزء 
من ا حسم فقط مجلداً ULL‏ وہ بقية الجسم من الوجه والظھر Join Ms‏ 
чл о‏ مادة کو وک D UM DM‏ 
إلى متائة والبلاستيك آو الورق أو abad‏ فی oil m‏ لا шы.‏ ۱ 
كما أنه عندما يوضع رأسيا على الرفوف یعکس الجزء الجلد بالجلد ذا الشكل 
از ؛ ما یجعل نصف التجلید النوع الاکثر ملاءمة للمکتبات. 1 ۱ 
e» -‏ تجلید Quarter Binding‏ ۔ TP‏ هذه الحالة یکون الكخب те‏ 
الجلد ALLL‏ دون أی جزء من جسم الکتاب o‏ جم lie, ds‏ 
بمادة | آخری سواء البلاستيك أو الورق أو التماش. Ша».‏ النوع من التجلید 
يناسب الکتب الصغيرة ۳ 0 وف ایض ge‏ کم 
فى سابقه . o‏ : 
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- ۱۰ ثلاثة рЫ‏ تجليد Three Quarters Binding‏ . وهو قريب من نصف التجلید 
وحيث يغطى الکعب WEL‏ وجزء كبير من الجسم به بحيث يقال أن ۸۷۵ من 
الکتاب قد غطى بالجلد والربع فقط هو الذى يغطى بالقماش أو الورق أو 
البلاستيك ومن ثم يغلب عليه OUT‏ 

ж 

والحقيقة أن أوائل الطبوعات الصرية لم تشذ فی تجليدها عن تجليد الکتب 
الأوربية» حيث اعتبر التجليد فی تلك الفترة امتداداً للطباعة وان كانت „ал‏ قد 
استوردت مطابعها من آوربا فقد استوردت أیضا آدوات التجلید بل ومواده فی 
كثير من الأحيان. ومن العروف أن للتجليد عند العرب والسلمین تاريخ طويل 
وسمات خاصة ميزته عن التجليد الأوربى ومن سماته الفارقة مثلاً اللسان الذى 
يغطى الوجه الامامی القابل للكعب» ويعتبر فى: نفس الوقت فاصلاً یستخدم 
لتحديد الوضع الذى وقف عنده OVS ДАЙ‏ 

ومن العروف تاريخيا أن زخرفة الجلود هى عمل مصرى صميم وقد امتد عبر 
التاريخ وانتعش وانتكس حسب الظروف التی عاشها الكتاب. وتكشف عينات 
من جلود أوائل المطبوعات المصرية عن استخدام جلود التماسيح وجلود الضفادع 
وجلود الثعابین وجلود ا حور والتسميات التى أطلقت على الجلود المستخدمة 
تقترب من التسميات الأوربية التى صادفناھا من قبل» وقد استخدمت فی القرن 
التاسع عشر المصرى بكثرة: - 

أ الموركو. وقد آشرنا إلى أنه جلد ماعز مراكشى الاصل وقد انتشر 
استخدامه علی نطاق واسع فی تجلید الكتاب الصری خلال القرن التاسع عشر ۔ 
ومن نماذج الکتب التی وصلتنا مجلدة به OES‏ الملل والنحل من تاليف محمد 
عبدالكريم الشهرستانی وطبع بمطبعة بولاق بالقاهرة ۱۲۱۳ ه CVC VARA)‏ 

ب ۔ جلد الفنم. وکان مستخدما فى آوربا آیضا كما سبق أن آشرت وقد the‏ به 
آول کتاب طبع فى مصر وهو کتاب. «قاموس طالیانی عربی» لژلفه رافائیل 
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راخور راهبة وقد طبع فى مطبعة بولاق ۱۸۲۲م. وكان جلد الغنم یدبغ بواسطة 
مادة مستخلصة من اء شجر البلوط. 

| ج ۔ جلد التكيت. وهو كما يبدو من اسمه يستخدم کشرائح» أو جذاذات فى 
تكعيب الکتب دون جسمها. وربا يأتى الکعب طبقة واحدة أو طبقتين أو ثلاثاً 
حسب مقتضيات الاحوال؛ وكان هذا الکعب WE‏ ما يكتب عليه ومن هنا أخذ 
الجلد اسم «تکیت». ومن أمثلة الكتب المصرية فى القرن التاسع عشر التى 
مس سی ا ود ыы‏ ل ا кое‏ 
\ مهم (۹۲)2۱۸۸۳. 


ومن الواد التی استخدمت فى تجليد الکتاب الصری الخيش» GAME‏ 
الشاش» الحريرء الكتان وكانت تستخدم فى التبطين أو التخیط أو التشطیب أى 


те 
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gy yee m‏ أي البلیو جرافیا التاریخیسۃ 
والببليوجرافيا التحليلية. ويتفرغ الآخسر للببلیو جرافیا النقدية 
والترف الببلیوجرافی؛ وذلك نظراً لضخامة ا مادة العلمية التی 
تبلورت لدیه حول النظرية الخاصة. 

إن هذا الکتاب بمعلوماته الستفيضة المحيطة ومنهحه ولفته 
| یعتبر بلا شك إضافة جادة إلى المكتبة العربية. 
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